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Degisen imgeler ve Temsiliyet

Yrd. Dog. Ciineyt GOK

Kisa Ozet

Yerylizii, insan ve tanr yapimi her seyin sergilendigi en biyiik ‘sergi mekani’ dir. Nietzche'nin “kendi kendini
doguran bir sanat yapitl” olarak gordiigi ‘diinya’ Gizerinde 6lim, dogum, yenilenme, degisim biteviye tek-
rarlanmaktadir.

insanoglu, nesnel gercekligin ve bu déngiiniin icinde farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde, kendi izlerini tastyan
‘biricik’ Girlinler, sanatsal temsiller ortaya koyarak yasamini gesitli Gretimler ve faaliyetler ile sekillendirmistir.

Degisen ¢ag ve toplumlarin gerceklik algisinin izlerini sanatsal temsillerinde suirebiliriz. Antik Yunan donemin-
den 19. yiizyilda fotografin icadina kadar olan dénemde ‘dis gergekligin temsili; sanatin esas 6zelliklerinden
biri olarak dnemini korumus ve etkisini stirdirmistdr. 20.ylizyila gelindiginde glinlimiz sanat anlayisi farkl
bir bicimde sekillenip, farkli kaynaklardan beslenirken ‘mimesis’ artik gegersiz kilinmistir. Modernizm sonrasi
(postmodern) donemde ise teknoloji ile gelinen noktada ‘gercek’ sonsuz sayida yeniden Uretilebilen ‘islem-
sel’ bir seye donusmis, bu yapiyla birlikte ‘orijinal’ coktan kaybolup sonsuz yansimalara donlsmustdir. Bu i¢
ice gecmis yeni yasam bicimimizde teknolojik gelismelerin derinden ‘6zgirlestirdigi’ bireyler, hem kendi sa-
nal diinyalarini, hem de bu yeni diizenin ‘sistem’ini yaratmaktadirlar. Tiiketim ideolojisi, bizi bu yansimalarin
icinde ‘tutsak’ almaya devam ederken imgeler bu ugurda yalan soyler hale gelmistir.

Bu makale geleneksel algilarin kirlldigi, gérmenin ilerleyisinin dijital teknolojinin gelismesiyle paralellik goster-
digi, yanilsamanin gérmenin bir parcasi haline geldigi, 'Yeni Medya’ ve ‘Dijital Sanatlar'in - gerek icra edildigi
mecra bakimindan gerekse kullanilan araglar ve sanat nesnesinin sunumu bakimindan - yeniden tanimlan-
digr bu donemi ele almaktadir. Gorme olgusundan ve alginin isleyisinden yola cikarak, imge, imaj ve kavra-
min tanimi yapilarak duragan ve hareketli imgeler ile ilgili cagdas sanat uriinlerinden reklamlara her seyin
imajlara indirgendigi bu ‘imajlar diinyas'ndan érnekler verilmektedir. imgelerin, sunulus, temsil edilis bicim-
lerinin teknoloji ve teknige bagh degisimi irdelenirken bu imajlar dlinyasinin sonugcta teknigin bir tGrtini ol-
dugu tzerinde de durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, imge, goriintd, temsiliyet

Changing Image and Representation

Abstract

The world is the greatest “exhibition space” for the display of everything made by man and God. This world,
which Nietzsche referred to as a “self-generating work of art’, is the setting of a constantly repeating cycle
of death, birth, renewal, and change.

In the midst of this cycle and objective reality, human beings in different lands and cultures shape their li-
ves through a variety of acts and activities which lead to the creation of “unique” products and artistic rep-
resentations which bear their own imprint.
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It is possible to trace different ages’ and societies’ perceptions of reality in their artistic production. From an-
cient Greece until the invention of photography in the 19th century, the “representation of external reality”
retained its importance and influence as one of the essential functions of art. By the 20th century however,
contemporary attitudes towards art took on new forms which, nourished by a variety of sources, held that
“mimesis” was no longer a valid artistic endeavor. By the time Postmodernism arrived, technology had re-
ached such a point that “reality” was transformed into an “operationality” which could be reproduced infini-
tely over and over again and as a result of which “originals” dissolved into an infinite series of self-reflections.
Individuals so thoroughly “liberated” by technological advances which had become such intimate parts of
their everyday lives create not only their own virtual worlds but also the “system” of this new order. Just as
the ideology of consumption continues to hold us captive within these reflections, images now speak fal-
sehoods to us to the very same end.

This paper discusses this period in which traditional perceptions have been fractured, the progress of se-
eing parallels the development of digital technology, illusion has become a part of seeing, and “new me-
dia” and “digital art” are being redefined in terms not only of the media in which they are executed but
also of the tools being used and the presentation of the art object itself. Taking both the phenomenon
of seeing and the operation of perception as its point of departure, this paper first defines “imagery’,
“image’, and “concept” and then provides examples from this “world of images”in which everything from
the products of contemporary art to advertisements are reduced to images through static and dynamic
imagery. While considering the evolution of imagery together with its presentation and forms of repre-
sentation in line with technology and techniques, the paper also maintains that the world of images is
ultimately a product of both.

Keywords: Reality, imagery, image, representation

Degismeyen tek sey degisimin kendisidir.
Herakleitos

Giris

Diinyayi bes temel duyu dilimiz ile algilar, kodlar, kaydeder, bellekte saklar, animsar ve ifade ederiz. Gor-
sel duyu dilimiz ve ‘gérme’ edinimi, fiziksel cevremizi, diinyay! kavrama ve anlamlandirma slirecinde en
onemli yeri tutar; bu nedenle beynimizin neredeyse Ucte biri gérmeye ayrilmistir. Goriintiiler hafizamizin
en 6nemli malzemeleridir ve edindigimiz bilgilerin ylizde sekseni gorsel yolla aldigimiz bilgilerdir.

Diinyay; renkler, bicimler ve devinimler olarak gérsel duyu dilimiz sayesinde algilar, dis diinyadaki soyut
- somut varliklara iliskin olarak aldigimiz duyumsal bilgilerin sonucunda da bir takim degerlendirme ve
yargilarda bulunur, davraniglar gelistiririz.

Duyu organlari yardimiyla var olan objeleri fark eder, bilgi alma sreciyle cevrede gerceklesen olaylar an-
lariz. Algilama, bir uyaricinin varliiyla ortaya ¢ikan psikolojik bir olgudur.
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Her normal insan bir nesneyi algilayarak anlayabilir ve
teshis edebilir. Ama en basit bir gorsel imge bile farkli
kulttrlerde farkli anlamlar tasiyabilir ya da farkl yorum-
lanabilir. Bu yiizden goriintiilerin fizyolojik, etnografik ve
psikolojik deneyimler yardimiyla okunmasi gerekir.

GOrme, algilama (algi alanina alma), kaydetme sonra-
sinda tim girdiler yasamimizi sekillendirirken; bu bilgi-
ler yeni Giretimlerde yeni goriintl ve anlamlar kazanr.
Tem:sil edilis bicimleri de degisen toplum ve kltiiriin
deger yargilan dogrultusunda tiketim odakl degis-
meye devam eder.

Bu makalede gérme bicimlerinden yola ¢ikarak, algila-
nmizin isleyisi, gerceklik baglaminda imgelerin gegmis-
ten glinimuize temsil edilislerindeki benzerlikler, fark-
hliklar, etkilesimler ve degisimler ile bunlar etkileyen
faktorler ele alinacaktir. Sinema ve TV prodiiksiyonla-
rinda blue box, green box, stop motion, motion cap-
ture ve benzer teknikler, (¢ boyutlu modellemeler ve  Gérsel-1-Louis Wain (1860 - 1939). “Kaleidoscope Cats”:

animasyon'ar’ goruntuye eklenen boyutlar’ gergekgi IngIIIZ ressam Wain, 6liimiinden on be; yll kadar énce

dijital efektler, artan goriintti ¢ézinurlikleri, yiikselen sizofreniye yakalanmis, yillar icindeki duygusal carpik-
o 7 liginin ve karmasanin etkisi figiirlerinin degisimine de
hertz degerleri, farkli ekran, perde ve gosterim, pro- yansimistir. Haldsinasyon, sanrilar, duygusal karmasa

jeksiyon ozellikleri, bilgisayar oyunlari, sanal gerceklik  gibi birgok etmen sizofreni hastalarinin algi dtinyalarini
gézliikleri, seyircilerin siirece miidahale edebildigi, in- Ve davranislarini etkilerken bu drnekte oldugu gibi im-

. . genin temsil edilisini de etkilemektedir. (Bethlem Royal
teraktif’ filmlere kadar bircok farkl alan ve uygulama; . .

Hospital arsivinden)

imgelerin temsil edildikleri alanlar, mecralar ve sunu-
lus bicimleri ile farkli algilar ve gerceklikler yaratmak-
tadir. S6z ve metnin sorgulama nesnesi olarak algilanmasi s6z konusuyken iletisimin icinde gorsel olarak
sunulan imaj-goriintl sorgulamasiz bicimde gercekligin kendisiyle 6zdes hale gelmektedir.

Gorme - Algilama

Gorme, ‘bakig'la ilgilidir ve bu bakisin sinirlar neredeyse hayatimizin, hayallerimizin de sinirlarini gizer. Bu
sinirlar hem fizyolojik bir takim 6zellikler, hem de algi agikligimiz, ényargilarimiz, toplumun deger yargi-
lar, beklentilerimiz, inanclarimiz ve kdltir tarafindan cizilmektedir.

ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger, Alman Filozof Immanuel Kant'in “bazi seyleri oldugu gibi
degil de bizim istedigimiz bicimde gordiigimiiz” savina benzer bir goriist dile getirir: “Diistindiiklerimiz
ya da inandiklarimiz nesneleri gortisimuizii etkiler

Baktigimiz seyleri goriirliz, nesneleri iligkilendirir, anlamlandiririz. Bakma eylemi ile ayni zamanda goris
alanimiz icine giren seyleri seceriz. Ogrenmeye bagli olarak ister hareketli, ister duragan olsun gériintiileri

1 John Berger, Gérme Bicimleri, cev: Yurdanur Salman (istanbul: Metis, 1986), 8.
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izlemeye yonelik glicli bir yetenegimiz vardir. Bizi kusatan gercekligi basit bir bicimde algilayabilmek icin
g6zlerimiz ve beynimiz belli bir koordinasyon icinde calisir. Yine de aklimizdan gegenlere ve inandiklari-
miza bagdli olarak nesneleri nasil gérdiigiimiiz degisir; dolayisiyla etrafimizdaki seyleri tamamen objektif
bir gézle goriip algilayabildigimizi sdyleyemeyiz. Bir baska deyisle kisisel olmayan bir gérme bicimi yok-
tur. Algida deneyimlerimizin dnemli bir roli vardir. “Algilarimiz genellikle kendimize 6zgl deneyimleri-
miz tarafindan degistirilir. Yani algilar gercek diinyanin kisisel yorumlaridir.

Duyu organlarimizla aldigimiz bilgi birikimleri, hangi yasta olursak olalim yorumlama islemine tabi tutul-
maktadir. Ornegin; portakal, bir cocuk icin turuncu renkli, oynanacak bir top iken bir yetiskin icin kahval-
tida suyu icilecek bir meyvedir.

Algida degismezlik, algida organizasyon, gorsel derinlik algilamasi ve algi yanilmalari gibi bazi algilama
ozelliklerine bagh olarak ¢evrenin gorsel algisi anlamli biitiinler haline gelebilir.

Robinson, insanin dlinyayi gorsel olarak diisiinebildigini sdyler. “Disiincelerimizin cogu gorsel goriinti-
ler olarak ortaya cikar. Gegmisi animsamak ve gelecegi tasarlamak, cogu kez onlari gorsel olarak diisiin-
mek demektir. Gorsel sanatlar, goriintiiler araciligi ile distindir ve iletisim kurarlar”?

Gorsel-2- lll. sinif cocuklar ile Audrey Hepburn'un yanm fotografinin bir tamamlama ¢alismasi- David Lubin sanat stiidyosu.
Tamamlama ilkesinde; duyusal anlamda eksik girdi iceren uyaricilar yarim bir fotograf 6rneginde oldugu gibi ‘tam’ olarak
algilanir. Bu nedenle bir resimdeki kisiyi tanimamiz igin, resmin yarisini gérmemiz de yeterli olur.

Gorsel-3- Anlam, fiziksel durumdan daha énemlidir; bir poset lizerine basili silah gibi... G6rme edinimi sadece biyolojik
ve fiziksel bir sonug degil, zihin, algi ve ayni zamanda dlistince stiregleriyle baglantil bir olgudur.

Gorsel-4-Net alan derinligi kullanilarak cekilen bu fotografta énde ve arkada olmak lizere farkl mesafelere yerlestirilen
iki konunun yarattig perspektif yanilsamasi.

2 Rod Plotnik, Psikolojiye Giris (istanbul: Kaktiis Yayinlari, 2009), 124.
3 Ken Robinson, Yaraticilik, Aklin Sinirlarini Asmak, cev. Nihal Geyran Koldas, (istanbul: Kitap Yayinevi, 2003), 122.
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Duyumlarin zihinde yanlis yorumlanmasi sonucunda bazi algi yanilmalar olusmaktadir. Bu tir ‘illizyonlar’,
fiziksel gerceklik ile psikolojik yasanti arasindaki etkilesimler ortaya ¢ikarmaktadir. Algi yaniimalari, duyu
organlarinin 6zelliginden, uyaranlarin niteliklerinden, fiziksel nedenlerden, ge¢mis yasantilardan, icinde
bulunulan ortamin etkisinden ve kdiltiirden ileri gelmektedir.

imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bicimimize de baghdir.

GOzUimiiziin ag tabakasi ancak iki boyutu algilar. Derinligi algilama yetenegimiz olmamasina ragmen nes-
nelerde derinlik boyutu dedigimiz Gi¢linct bir boyutu da algilariz.

‘Derinlik algisi’ yaratan etmenleri; hava ve cizgi perspektifi, nesnelerin birbirini 6rtmesi, nesnelerin go6-
riintl diizleminin altinda ya da Gsttinde yer almasi, nesnelerin derinlemesine hareketleri, buytkluk fark-
lar, nesnelerin farkli yiizeylerinin bir arada gorlinmesine olanak saglayan bakis acilar ve bu yiizeylerin
ayirt edilmesini saglayan aydinlatiima bicimleri, nesnelerin gélgeleri, nesnelerin gruplandirmalari, net alan
derinligi-netsiz alanlar, figiir ve fonun farkli katmanlarin birbirinden ayrilmasi olarak siralayabiliriz.

Derinligin algilanmasi icin gerekli olan ipuglari; ‘monokiiler’ ve ‘binokdler’ ipuglari olarak iki grupta top-
lanir.‘Monokdler’ ipuglarn sadece tek bir goz tarafindan kaydedildigi zaman, binokler’ ipuglari ise ancak
her iki g6z tarafindan kaydedildiginde derinlik algisi ortaya cikar. Binokiiler ipuglari, ayni yere kiiclk bir
aci farkiyla bakan iki gézden gelen iki ayri gorlintlintin Ust Uste ¢akistinlmasi sirasinda aralarindaki kiigtik
farkliliklarin yorumlanmasi sonucu elde edilir.

Gorme ile ilgili sorunlar cogunlukla nesnelere odaklidir. Ciplak g6z ile goriisimiiziin disinda nesnelere ve
cevremize bakmakta, goriinti elde etmekte kullandigimiz, géziimiz ile diinya arasina giren optik gereg
ve aygitlar gériisimuzu ve buna bagli olarak algilama ve temsil bicimlerini etkilemis, degistirmistir.

Onceleri cizim amach, kopya cikarmak icin kullanilan daha sonra fotograf makinesine evrimlesen‘Camera
Obscura; gercege en yakin gorintiiyl saglamaktaydi. Klasik optik sistemlerinin ters yonde kullanimini sag-
layan, gorilintliyl yansitan ‘Laterna Magica'(Buydlu fener), yine bir cismin birisi biraz daha sag, digeri bi-
raz daha sol yanini gésteren, birbirinden kiiclk farkliliklari olan iki fotografinin goriintilerinin birlestire-
rek Ui¢ boyutlu tek bir goriintii olarak algilanmasini saglayan optik gerec ‘Stereoskop’‘gerceginden daha
gercek’ bir goriintl yarattigi gorisu ile bir donem ¢ok popiiler olmustu. Benzer optik araclar, hareketli im-
geleriyle sinema, televizyon, bilgisayarlar, benzer aygit ve teknolojileri de dénlismeye ve gelismeye de-
vam ederken, gérmeyi ve algimizi da donistiirmeye devam etmektedir.

“Bilgisayarla Uretilen imgelerin kabul gdrmesi ve yayginlasmasi, film fotograf ve televizyonun 6ykin-
meci kapasitelerinden kokten farkli, imal edilmis gdrsel ‘alanlarla’her zaman her yerde karsilasacagimizin
habercisidir™ Gérme artik, yalnizca dig diinyanin bir temsili olmaktan cikarak; gézlemcinin bir yere kadar
bizzat Urettidi, yanilsamanin ise gérmenin bir parcasi haline geldigi bir olgu olmus diger yandan da 'kar-
silastirma’ ve tliketim toplumu icinde ‘isteme’ile i¢ ice ge¢mistir.

Glnumizde dogrudan degil de cesitli araclar yardimiyla goriinir kilinan bir diinyadan s6z edebiliriz. “Ger-
¢ek diinyanin basit imajlara doniistiigl yerde, basit imajlar gercek varliklar ve hipnotik bir davranigin etkili

4 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite Uzerine (istanbul: Metis, 2004), 13.
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motivasyonlari haline gelir. Artik dogrudan dogruya algilanamayan diinyayr uzmanlasmis farkli dolayim-
larla gosterme egilimi olarak gosteri, gormeyi dogal olarak insanin ayricalikli duyusu - ki eski donemlerde
bu aynicalik dokunma duyusuydu - kabul eder; en soyut, en aldanabilir duyu olan gérme gtincel toplu-
mun genellestirilmis soyutlamasina denk diiser.”

Gormek varligini kabullenmektir, onaylamadir, bilmektir inanmak, sasirmak, etkilenmek, biytlenmek,
mutlu ya da huzursuz olmaktir. Bazen hayal kirikligina ugramaktir; olumsuz her seye ragmen vazgecilmez
olandir gérmek. Kafanizda canlandirdiginizi bulamamak, hayal ettiginizin disinda bir seyle yizlesmektir.
Gorerek yargilarda bulunuruz, kararlar veririz, yakistirmalar yapariz. Bircok sifat, fiil ve deyim gérme Uze-
rinedir, bircok duygu goérme ile iliskilidir.

imge ve imaj

Platon, “ idealar” diinyasina, dogada gorilenlerin arkasinda mutlak ve degismez resimler bulunduguna
inanyordu ve mikkemmel gercekligin varligini kanitlamaya calisiyordu. Platon’a gore, dis diinyada goéri-
lenler“idealar diinyasi”nin bir kopyasi iken, su ylizeyinden yansiyan “eidola” adini verdigi imgeler ‘kopyanin
'kopyasi'ydi.

19. ylizyila kadar imgenin ‘yansima kurami’ kapsaminda ele alindigindan s6z etmistik;

“19. ylizyilda kurulan yeni estetik rejimde, modern toplumun gorint rejiminde “imge bir dlistincenin ya
da duygunun kodlanmis ifadesi’, seylere ait bir konusma tarzi olmaktan ¢ikti’¢

19. ylzyilda maddesel olmaktan cikip ‘anliksal yasam'in bir parcasi haline gelen, gliniimiizde herhangi
bir ylizey Gizerinden yansiyan imgeler artik gerceginden daha canli, daha parlak ve daha ideal bir diin-
yay! temsil etmektedir. Degisen zaman, yasam bicimi ve algilarla zihinsel imgeler de degisime ugrar. im-
geler, kalici ve degismez bir islevselligi barindirmaz ve surekli olarak, ‘simdiden’ aktarimlara agik bir bi-
¢imde islevlerini glincellestirirler.

‘imge’ sézcligii, hem optik bir modeli, hem de zihinsel bir deneyimi ifade ederken hem gézlemden, hem
de soyutlamadan kaynaklanir ama bu iki olguyu mekanik bir bicimde birlestirmez.

‘imge; yorumsallik icinde ‘yaratma'ya dayali bir ileti formudur. ‘imaj’ise, yine yorumsallik icinde ‘kopyalama’ya
dayali bir ileti formudur. imgeler gercekligin triinleri, temsil ya da kopyalarinin 6tesinde, insanlarin kendi-
lerini gdrsellestirme ve bunun sonuclarini nakletme yollandir. imaj, nesneye veya imgeleme ait bir kopya-
dir. Glinim(iz teknolojisi icinde imgelerle etkilesim alanlarimiz, kitle iletisim araclar sayesinde daha fazla
insana ulasabilen ‘imaj'lara donuserek fiziksel mekanlarin disinda sanal mekanlara kaymistir. Kitle iletisim
aygitlari sayesinde daha fazla insana ulasabilen imajlar, basta propaganda ve tiiketim odakli olmak tizere
cok farkli bicimlerde kullanilmislardir. ‘imaj’ kitle iletisim araclan icinde kopyalanmis bir ileti formu olarak
disinebilir ve imaj kavramini daha ¢ok enformasyona daha yakin bir kavram olarak ele alabiliriz.

5  Guy Debord, Gsteri Toplumu, cev. Aysen Ekmekgi, Oksan Tagkent. (istanbul: Ayrinti Yayinlar, 2014), 39.
6  Jacques Ranciére, Goriintiilerin Yazgisi, cev. AU. Kilig, (istanbul: Versus Kitap, 2008), 16.
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Gorsel-5-Avusturalya Aborijin resimleri, Misir mezar resimleri ve Cin geleneginde 1000 yil éncesine uzanan ‘sirasal resimler'de
ve Henry Matisse'in ‘Dans’ resmi 6rneginde oldugu gibi figiirlerin hareketi birbiriyle iliskili ve 6l¢ilii bir farklilasma icermekte,
bir hareketin farkl anlarinin yansitiimasi ile bir imgeden 6tekine gecerken sirasal bir dontisiim algilanmaktadir.

Gorsel-6-Rudolf Arnheim-“Visual Thinking™-“Gérsel Diistinme”-1969-G6rme olgusunda soyut imgeler zihinsel stirecte
algilanmakta ve bu algilanan imgeler bilincli bir sekilde yorumlanip anlam kazanmaktadir. Aiman Ruhbilimci Rudolf
Arnheim, 6grencilerinden farkli bicimde yasanan, iyi ve kétii iki evlilik hikayesini basit cizgilerle anlatmalarini ister. ..

Yumusak kivrimlar sevgi ve huzur dolu bir birlikteligi, “zigzag” lardan olusan ¢izim ise gerilim ve siddet dolu mutsuz bir

evliligi cagnistirir.

Fransiz Marksist filozof, yazar, sinemaci Guy Debord, 1967 yilinda yazdidi La Société du Spectacle (Gosteri
Toplumu) kitabinda, modern toplumda insanlarin “pasif olarak gercek hayattan ve gercek ihtiyaclarin-
dan kopuk imgeler, goriintiiler ve seyirlik nesneler tiiketmekte” oldugunu, “gercek diinyanin basit imaj-
lara donustiglni” ve “gérmenin de glincel toplumun genellestirilmis soyutlamasina denk dustigini”
ileri stirmektedir®

Mitchell, imgelerin sadece gorsel baglamlarindan 6te, cok sayida duyuyu iceren bir kavrayisi ve yorumu
gerektirdigini de ifade eder. “imajlari, zamanda ve mekanda yer degistirerek yayilan ve bu siire¢ icinde
derin doniistimlere ugrayan ‘seyler’ olarak diisiinerek ise baslamak daha iyi olabilir.”

imge, gercekligin ‘yaklasik’ olarak gérsel bir sunumu seklinde; fotograf ya da resimle, fiziksel olarak bir
‘imaj’ biciminde ya da edebiyat ve miizik alanindaki gibi karsimiza hayali bir bicimde de cikabilir. imge
ortaklasa bir anlam yUkledigimiz ya da kisisel olarak anlamlandirdigimiz simgenin kaynagi olan ‘nesne’
veya ‘6zne’nin zihnimizdeki resmidir.

“...Gergeklik, bilginin ayna teorisine, 6zellikle zihnin gercekligi ayna gibi yansittigi anlayisina dayaniyordu.
Zihnin disindaki nesneler, yeterli, kesin ve dogru bir sekilde ‘temsil’ edilebilirdi; yani bir kavram ya da sanat
yapiti tarafindan yeniden Uretilebilirdi.. " Modern Sanatin babasi olarak da anilan Fransiz post-empresyonist
ressam Paul Cézanne, gercekligi degil de ‘gercekligi algilama’nin sonucunu resmetmistir. Cézanne'a gore
7 Rudolf Arrnheim, Gérsel Dilsiinme, ev. Rahmi Ogdiil, (istanbul: Metis, 2007), 146-147.

8  Guy Debord, Gsteri Toplumu, cev. Aysen Emekgi, Oksan Tagkent (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1996).
9  WJT. Mitchell, ikonoloji imaj - Metin- ideoloji, cev. Hiisamettin Arslan (Paradigma Yayinlari, 2006), 12.
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temsil, gdrme ile goriinen nesne arasindaki karsilikli iliskinin dogurdugu etkiden; gorilen seydeki kusku
olasiliklari ve goris acisindaki degisikliklerden de sorumlu olmaliydi... '°

John Berger, her imgede bir gdrme biciminin yattigini ve imgenin yeniden yaratilmis ya da yeniden Ure-
tilmis bir goriintl oldugunu séyler: “Tim imgeler insan yapisidir. Bir imge, yeniden yaratiimis ya da ye-
niden uretilmis gérintimdiir. imge ilk kez ortaya ciktig yerden ve zamandan - birka¢ dakika ya da bir-
kac ylzyil icin — kopmus ve saklanmis bir gériiniim ya da goériiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme
bicimi yatar"

Mircea Eliade, imgeler ve Simgeler isimli calismasinda; “En silik varolusta bile simge kaynamakta, en ‘ger-
¢ekei’insan bile imgelerle yasamaktadir,” der. Eliade bunu sdylerken, gercegi kavramak isteyen zihnin im-
geleri kullanmasi gerektigini ileri stirer. Ona gore kavramlar bu is icin yeterli degildirler. Clinki ‘gercek’
celiski doludur ve onun bu karmasik yapisini ancak ayni anda ¢ok sayida anlama atifta bulunan ‘imge’ bi-
zim icin gortndr kilabilir.'?

imge, TDK tarafindan, “zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi dzlenen sey, diis, hayal, hiilya. Duyu organ-
larinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. Duyularla alinan bir uyaran s6z
konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj,” olarak tanimlanmistir.'®

Gorsel-7- 17.000 yil 6ncesinden bir duvar resmi Lascaux magarasi Fransa
Gorsel-8- Gilinliimtiz duvar resmi érnegi- Avusturyali sanat¢i Nychos ‘X-ray of a Wolf’-San Francisco.

Nesneler, olaylar ve insanlar, zihinde, birbirleriyle benzerlik iliskisi icinde, zithk iliskisi icinde ya da zaman
ve mekan birlikteligi icinde olduklarn zaman ¢agnsimlanirlar. Gorsel cagrisimlar yoluyla, farkl ortam ve du-
rumlardaki farkli algilama streclerinin sonucunda goériintlye atfedilen anlamlar degisebilir; doku, koku,
tat, ses gibi farkli dinamikler ve bunlara bagl kayitlar da imgesel aktarimi farkhlastirmaktadir.

10 Richard Appignanesi, Chris Garratt, Introducing Postmodernism: A Graphic Guide (Icons Books, 2004), 9-10.
11 John Berger, Gérme Bicimleri, cev. Yurdanur Salman, (istanbul: Metis, 1986), 8-9-10.

12 Mircea Eliade, imgeler ve Simgeler, cev. Mehmet Ali Kilicbay, (Ankara: Gece Yayinlari, 1992).

13  http//www.tdksozluk.com/s/imge/17.11.2016-10:50
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Bu resimde ‘Tiitlin Dikkani’ reklaminin modeli gibi gori-
nen bir pipo ¢izen Magritte, s6z konusu piponun hemen al-
tina“Bu bir pipo degildir” (Ceci n'est pas une pipe) yazar. Bu
ctmle ilk basta bizi bir celiskiye dislrse de aslinda dogru
bir ciimledir; bu resim bir pipo degil, piponun bir gorin-
tisudur. Fransiz filozof ve elestirmen Michel Foucault, Bu
Bir Pipo Degildir kitabinda bu resmi ve onun yarattig para-
doksu anlatir.’

Siirrealizm akimi ile glindelik yasamin icinden kagisi mim-
kiin kilan riyalara yeni bir gecit agildi; ¢clinku ruyalar zihni
farkl bir gerceklik yaratmasi icin 6zgiir birakmanin yoluydu.
Sanatgilar, zihninin tamamen bosaltilmasi ve serbest cagri-
sim (zihinde var olan ama birbiriyle alakasi olamayan kav-
ramlarin) bir araya getirilmesi esasina dayanan bu imge olus-
turma teknigini kullandilar.

Gérsel-9-“The Treachery of images-La Trahison
des images”(imgelerin [haneti),1929."Bu bir pipo
degildir”- Gergekdistiicii sanat¢i René Magritte,
bilinen seylere yeni anlamlar kazandirarak siradan
nesneleri alisilmadik bir icerikle gésterme lizerine
olusturdugu; objelerin goriindtiklerinin disindaki
anlatimsal kullanimina érnek bir calismasidir.

Gorsel-10-Fotograf: Duane Michals-'Sapkali Magritte’ Glims jelatin baski (1965)

Gorsel-11-René Magritte”’Le Pelerin (1966 )

Sanatsal imge, hem gercegdin ‘dolayimsiz’ bir yansimasidir, hem de yasamla ilgili olaylarin 6zlerinde, de-

rinde barindirdiklar anlamlar bir diizene koyar. Sanat imgeleri ‘benzemezlik’ ve farklilk’ Giretirken; 20 yiiz-
yil ile birlikte tlketim ve gosteri toplumunun icinde tam tersi bir bicimde ‘benzerlik’ ve ‘aynilik’ Giretir hale
gelmistir. Artik gosterinin bir parcasi haline gelen imge (estetik imge), reklam ve medya imgeleriyle kay-

nasarak kaybolmustur.

14 Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, cev. Selahattin Hilav, (istanbul: YKY, 2001).
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Melek imgesi: Gerceklik akiminin yaraticisi ressam Gustave Courbet'nin “Ben hic melek resmi yapmadim, ¢linkii hi¢
melek gérmedim”s6ziine karsin melek glintimiize degin farkli bicimlerde tasvir edilmistir. Gorsel -12-Melek- clipart,
Gorsel-13-"Angelus Novus”-PaulKlee, Gorsel-14-Victoria Secret melegi

Eldeki yetersiz bilgiyle, anlatilan hikayelerden yola ¢ikarak ve imgelem guciint kullanan sanatgilar, bir
cok resim yapmistir. Cografi kesiflerden 6nce goriilmemis ya da tam anlamiyla incelenmemis bir canli-
nin resmi gergekci olmamasina ragmen bir tiir kilavuzluk tstleniyordu.

Gorsel-15-Albrecht Diirer, “ Gergedan graviiri”™-1515

Albrecht Durer, bu gergedan graviirinii 1515 yilinda, Portekizli kasiflerin Hindistan'dan getirdikleri bir
gergedanin Valentine Ferdinand tarafindan yapilmis resmine bakarak — gercegini gérmeden - yapmistir.
Anatomik yanlisliklarina ragmen bu agac baski Ui ylz yil boyunca gercek gergedani temsilen kullanilmis,
gravirden esinlenilerek bircok gergedan calismasi yapilmistir. Daha 6nce kaydedilmemis, gorsellestiril-
memis olan bir seyin ilk ¢izimi icinde bircok hata barindirsa da insanlar tarafindan uzun yillar gerceginin
yerine konmuslardir.’

Nesnelerle 6riili bir diinyada yasar, nesnelerle iliskiler kurariz. Nesnelerin yoklugunda imgelere ihtiyag
duyar yerlerini imgeler ile doldurmaya calisiriz (imge gerceginin yoklugunda ortaya cikar). Diis kurdugu-

15  Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiictilen Sosyoloji (istanbul: Babil Yayinlar, 2003), 54-55.
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muzda, kitap okurken gerceklesen zihinsel canlandirma, yaygin zihinsel imge 6rneklerindendir. Sporcu-
larin musabaka oncesi onlar basariya ulastiracak her adimi zihinlerine ¢agirdiklari ‘konsantrasyon’ du-
rumu da benzer bir 6rnektir.

imge ile kelimenin birbirinin yerine gectigi ya da birbirinin yerine kullanilabildigi durumlar séz konusu ola-
bilir. ifade edilip bir baskasina aktarilirken kelimelere ihtiyac duyariz. Kelimeyle ifade edilmemis bir imge,
aslinda bir imge olarak var olmaz ancak kisinin kafasinda sinirlari, kapsami ve icerigi tam olarak netles-
memis bicimde bulunur.

Gostergeler ve Kavramlar Bir insanin biitiin hayati temelde, icinde yasadigi diinyay kavramak, yorum-
lamak ve anlamlandirmakla gegmektedir. Bir gostereni gordiigiimiiz veya isittigimiz zaman, onun gos-
terileni; yani‘anlami’ zihnimizde olusur. Boylelikle; ‘anlamlama sureci’ gerceklesir. Anlamlandirmays, alici-
nin bir gdstergenin, diger gosterilenler arasinda gercekten ifade ettigine inandigi sey olarak diistinebiliriz.
Anlam, her zaman insanlar arasindaki uzlasimlara; bir sisteme dayanmaktadir. Gostergebilim; gostergele-
rin yorumlanmasini, Uretilmesini veya isaretleri anlama sireclerini iceren biitlin faktorlerin sistematik bir
sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir. Gostergeler iletisim kurmak amaciyla insanlar tarafindan
Uretilmislerdir. Her sozclik, toplumda kullanilan her gosterge bir anlam tasir. Bir sozcigiin anlami, top-
luma ait ortak bir degerdir. Nesnesi ile bir benzerlik iliskisi olusturan bir gosterge, gériintlisel gdstergedir.
Gorlntisel gosterge belirttigi seyi dogrudan temsil eder. Fransiz Dilbilimci Ferdinand de Saussure’e gore;
dil sistemi icinde ‘gOsteren’ile ‘g6sterilen’ birlikte bir ‘gdsterge’ olusturur. Sézciikler bir seye isaret ettikleri
icin birer gostergedirler. Saussure, gosterenin sozciik ya da ses imgesi olarak anlami tasiyan sey, gosteri-
lenin ise kavram olarak onun génderme yaptigi sey oldugunu ileri stirer. Anlamlama stirecinde Saussure,
dilsel gostergeleri, anlamlari iliskilendirilen ses birimleri olarak kavramistir. 16

Gostergeler, tek baslarina, ‘belli bir anlami’ glilii bir sekilde isaret edebilirler ama bir mesajdaki anlami
olusturan; gostergelerin toplamidir. Gostergenin belirli‘diiz anlam’lari vardir ve diiz anlamla gdsteren ara-
sinda bir iligki olmalidir. Gergek dlinyadaki nesnenin zihninde olusturdugu yansima ‘diiz anlam'dir. Bu yan-
simanin sinirini kiltir belirler."Yan anlam’ise, gostergenin izleyicinin duygu, heyecan ve kiiltiirel degerle-
riyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimler. Yan anlam, géstergeye bicim ve icerek agisindan
bagli anlamlar belirtirken ¢cok daha 6zneldir. Yorum, yorumlayicidan, nesne ya da gostergeden de etki-
lenir. Anlamlandirmada farkliigi yaratan yan anlamdir, ¢linkii yan anlamda, gostergeler ¢cok anlamli, uz-
lasimsal ve kisiden kisiye degisen bir diizeydedir. Genellikle sanayilesmis tiiketim toplumlarinda yogun
olan bir iletisim tlirl olarak karsimiza ¢ikan reklamlar iletisim siireci icerisinde tiiketimi saglamak icin Gre-
tilmis, belli hedef kitlelere yonelik iletilerin (s6zel, yazili, gorsel dil alanlari kullanilarak yaratilan) sunumu-
dur. Bu iletiler hedef kitlenin anlamlandirma yeteneg;i; dilsel bilgisi, diinya bilgisi, sinifsal konumu, cinsiyet,
yas, ideoloji vb. dikkate alinarak hazirlanir. Reklamlarda cogu zaman agik¢a sdylenmeyen ancak, yari gizli
ima edilen bir mesaj vardir. Reklamlarin ‘gorsel dili’ olabildigince metaforiktir. Reklamlar, soyut bir duygu
veya disiinceyi anlatmak icin, somut bir nesneyi, bir Grtiniin metaforu olarak bir nesne ve bir olayr kul-
lanirlar. Metafor, bir s6zlin sozliik anlami disinda baska bir s6z ile bir ad yerine, cesitli yonlerden benze-
digi bir baska seyin adiyla anmaktir.

16 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, cev. Berke Vardar, (Ankara: TDK Yayinlari, 1976), 59-64.
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Gorsel-16- Giinliimliizde (rtinler artik tiiketicinin mutlulugunu saglayan, cevresiyle etkilesim kurmasini
saglayan sembolik iletisim araclandir. Reklamlarda satin alabilecek durumda olmak cinsel bakimdan istenir
olmak ile esitlenir, Reklamlar ¢iplakhdin cesitli asamalarindaki modelleri, ¢ift anlamii sézleri, imali ifadeleri,
bilingaltinin algisina yonelik cinsel imgeleri ve cinsellikle ilgili vaatleri kullanir. Erkeklik organini ¢cagnistiran,
(fallik) reklam imgeleri ile her zaman cinselligi 6n planda tutan ya da ¢agnistiran marka “Axe”...

Gorsel-17-Laurel Nakadate- “Lucky Tiger"/*Sansh Kaplan” 2009 fotograf serisinden. .. Pornografik
Dikiz(skopofili) ve rontgencilik gibi kavramlar (izerinde ¢alisan fotodraf, video ve performans sanatcisi
Laurel Nakadate'nin “Sansli kaplan” serisi 24 ‘provokatif’ fotograftan olusur. Bu fotografiar ¢iplak kadinlarin
fotograflarinin yer aldigi takvim yapraklarini andinr. Ama bir fark vardir; bu fotografiarin lizerinde sanatcinin
internette bir siteden buldugu orta yasl erkeklerin parmak izleri gériiliir. Laurel Nakadate, bu kisilerden kendi
cektigi fotograflan parmaklan miirekkebe batmis bir sekilde tutmalarini ister. Bbylece onun fotograflarina
bakan, fotografin anlatimina dabhil edilen, onu seyredenlerin izlerine ulasir!

insanlar kavramlarla dustindir, diistindiiklerini de gostergelerle anlatirlar. Kavramlar insanin st diizey so-
yutlama becerisinin sonunda gerceklesir ve imgeler yoluyla agiklanabilir. Bu yiizden imgeler kavramlar-
dan daha somuttur. Kavram, nesnel gercekligin insan beyninde yansima bicimidir. Bundan &tuirii de her
kavram, dogrudan ya da dolayli olarak nesnel gergekligi icerir. 'Kavram’; bir sey tizerinde bircok ayr al-
gilari kapsayan genel dustince, nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan ve bir ortak ad al-
tinda toplayan genel tasarim, ‘konseptdir. ‘'Kavram; kisaca bir nesnenin zihindeki tasarimidir. Beynimiz
imajlarda karsimiza ¢ikan imgeleri benzesimler ve cagrisimlar yoluyla, gegmis kayitlar tizerinden iliski-
lendirme ve anlamlandirmaya calisir. Farkli donemlerde imge yeniden, bazen de imajlardan yola cika-
rak yorumlanabilir.
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Distincelerimizin, davranislanimizin hayati algilama ve yorumlama bigimlerimizin degiskenligi icinde im-
gelerin ve imajlarin var olan sdylemleri manipule edilip degistirilebilir ve yeniden yaratilabilirler.

Gorsel-18-1989 yilinda Cin'in Tiananmen meydaninda yasanan olaylar tam olarak akilda kalmasa da mechul
protestocu imgesi unutulmadi... Gérsel-19-5 Haziran giinii Jeff Widener tarafindan cekilen, dért tanki tek basina
durdurmaya ¢alisan bir protestocuyu gdsteren fotografin ve ‘0’ anin Lego oyuncaklariyla yeniden canlandiriimasi

Gorsel-20-Marcel Duchamp, Eadweard Muybridge ve Etienne Marey'in 25 yil dnceki islerinden etkilenerek 1912 yilinda
kiibo-fiittirist bir calisma olan ‘Merdivenden Inen Ciplak’ (Nude Descending staircase) resmini yapmustir. Gérsel-21-
‘Chronophotography’ teknigi ile hareketin dinamik kaydini gerceklestiren Etienne Jule Marey.

Gorsel-22-Genellikle Amerikan kiiclik kasaba hayati icinde rahatsiz edici ve gercekiistii bir takim olaylari dramatik ve
sinematik bir gorsellikle anlatan fotograf sanatcisi Gregory Crewdson (2001) ‘isimsiz’ calismasinda High Art (1850-1870)
akimindan John Everet Millais'in ‘Ophellia’sindan (1852) esinlenmis olabilir (Gérsel-23-) Gorsel-24- Crewdson'a hem
renk dinyasi, hem de isledigi konular bakimindan yakin sayilabilecek yénetmen Lars Von Trier, ‘Melancholia’ filminde
Crewdsondan esinlenmis olabilir.
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Gorsel-25-Marie - Guilleme Benoit'in “Portrait d’'une Negresse’, Jean Baptiste - Camille Corot — “Portrait of a Girl’]
“Women of History” serisi... “Louboutin-"tasarimi ayakkabilar, 2011 yilinda, Sanat Tarihinin sayfalarindan esinlenerek
Peter Lippmann'in fotograflan esliginde sunulmustu.

Gorsel-26-Angela Strassheim, Untitled (Alicia in the Pool-2006) ¢alismasina Botticelli'nin “Ventis'tin Dogusu”
1482-1486 (Gorsel-27-) tablosunu ¢agristiran bu klasik kiilttirel temaya tiiketim ve sanayi toplumunun géstergeleri
ile sosyal bir yan katristrr. .. istiridye kabugu yerine plastik legen ve inci tanesini cagnistiran plastik bir top. Modern

bakis agisindan farkli olarak, postmodern dénemin fotograf Griinleri biricikligin ve orijinal olmanin yiceltilmesiyle
degil, similasyon, -mis gibi yapma, pastis (bir sanat yapitinin taklidi) ve parodi gibi kavramlar esliginde ‘gercekligin’
yeniden Uretilmesiyle varligini géstermektedir. Ginimiiz fotograf sanatinda bircok eserin kaynagini kendisinden
onceki fotograf ya da sanatsal baska Uretimlere dayandirmasi, hatta gegmisteki calismalar aynen kopyalamasi
kabul goren bir yaklasim olmustur. Bu noktadan hareketle, 6zellikle modernizm ve 6ncesi, fotograflarin 6zgiinlige
iliskin, mitlegtirilmis ‘biriciklik’ kavraminin glindeme gelmesi, kopyayi ve yeniden Uretimi tartismaya acmaktadir.

Gorsel-28- Ozgiin calismalar: “Kétii su cocuklan éldtiriiyor” bashkh Unicef Afisi.(her giin 4000 cocuk kirli su ve bu
sularin neden oldugu hastaliklar sonucunda éliiyor!)- Gorsel- 29-Kulaklik kullandiginizda arabalara dikkat edin!
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Gorsel -30-Adidas firmasi, rakibi Nike firmasindan beklenen tasarimi kendisi gerceklestirmis (Nike, Yunan Mitolojisinde
¢ok hizli kosma ve u¢ma yetenedine sahip “Zafer Tanrigasi"dir.)

Bir‘sandalye’imgesi bircok kiside farkli olabilir; kimisi isindeki, kimisi evindeki kimisi bir kahvedeki sandal-
yeyi diistince yoluyla elde eder, kimininki detayl, kimininki sadece dort bacadi, oturma yeri ve sirthgi ba-
sit cizgilerden ibarettir. Sonucta herkesin sandalye imgesi degisik ama temelde sandalyeye 6zgii temel
ozellikler asadi yukari ayni olacaktir. Yani burada imge bir tir ‘kilavuzluk’ gérevini Gstlenmektedir.

Gorsel-31-Fotograf: Ciineyt Gok- “Muhtelif Sandalyeler” Gorsel-32-Joseph Kosuth’ 1965 tarihli “One and Three Chairs”
adl Kavramsal Sanat ¢alismasinda, bir sandalyenin kendisini, kopyasini(imajini) ve niteliklerini aktaran ansiklopedik
bilgisini sergiler. Birden fazla temsil diizeyinin olusu bu ¢alismaya daha farkl bir boyut kazanir. Gériintiide nesnellik,

imgede ise 6znellik s6z konusudur.

Sanat ve temsil Sanat ve tasarim bir olgu olarak binlerce yildan beri varligini stirdiiriirken; diistince mer-
kezinde ve bir biling cercevesinde belli bir diizen icinde, bir amaca yonelik gerceklestirilen, eylemler ve
bunun sonunda ortaya cikarilan riinler ile hayat bulur. Sanatsal imgeler, insanin varlikla kurdugu ileti-
simden soyutladigi nesnel diinyanin 6znel tasanmlaridir. insan, nesnel gercekleri algilar yardimiyla im-
gelere donistiirir. Mevcut bilgi ve deneyimin yeniden sentezlenmesi olarak tanimlayabilecegimiz yara-
ticilik; bilginin yeniden Uretilmesi ve yeni Grinler, diisiinceler ortaya koyulabilmesidir. Bu siirecte zihnin
tum yetileri, disinme ve dislinceler ile imgelem etkilesim halindedir.
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‘Tem:sil'i, genel hatlanyla bir seyi belirgin 6zellikleriyle yansitma, simgeleme olarak yorumlayabiliriz. Tem-
sil, dolayli ve sembolik bir yapi icinde gercekligi goreli olarak aktarabilir. Temsil, varliklarin, nesne ve du-
rumlarin, duygularin, diistincelerin ve olgularin yerine gegebilecek bir aktarim, bir aracilik durumudur. Dil,
sanat ve kultir gibi alanlar aktarim araciigini Gstlenen temsil alanlarindan bazilaridir.

“llkel insan bir olay1 sembolik olarak géstermek ile o olayin gerceklesecegdini saniyordu. Cogalmaya, diis-
manin 6limiine, 6limden sonra yasamaya, kotii ruhlarin kovulmasi ve yatistirlmasina karsi duyulan kuv-
vetli istek uygun bir semboliin yaratilmasina sebep oluyordu." '’

Antik Cag'da, Anadolu Tanrigasi Kybele'nin, hemcinsi, kopyasi Efesli Artemis heykeli (Artemis Polymos-
tos, cok gogusli Artemis), boynundaki gerdanhidin altinda bulunan dort sira halindeki onlarca memesi
ile dogurganhgi, bereket ve bollugu temsil etmistir. Bununla birlikte; basinda sehirlerin koruyucusu ol-
dugunu sembolize eden (¢ kath kule bicimli tapinak temsili, ensesinde bakireligi sembolize eden dolu-
nay bicimli bir disk, alninda ise ay tanricasi oldugunun isaret eden bir hilal bulunmaktadir. Yine heykelin
Uzerinde bulunan aslan, boga, kegi, grifon, sfenks ve ari kabartmalari ise doga Ustlindeki egemenligini
simgelemektedir. Sanat tarihinin farkli donemlerinden farkli 6rnekler, temsilde inanclardan, diistinsel ya-
pilardan, toplumun sosyo-kiilturel, siyasal ve ekonomik degerlerinden nasil beslenildigini ve etkilenildi-
gini gostermektedir.

Gorsel-33- Efesli Artemis heykeli (Efes Miizesi) Gorsel-34- Marcel Duchamp'in hazir yapim nesnesi, takma adi Richard
Mutt imzasiyla pisuvar “Cesme”ilk kez sanat yapiti olarak sergilemistir.(1917) Duchamp’in bu ¢alismasi “sanatin,
sanatcinin sanat olarak tanimladigi herhangi bir sey oldugu” yolundaki felsefesine bir érnektir. (Modern Sanatlar
Mulizesi, New York)

“Sanat, ‘estetik modernizm'’ile birlikte 19. ylizyllda kazandigi 6zerkligi terk ederek cagdas hayatin anlam-
landinlmasinda ve ¢agdas 6znelerin insasinda islevsellesir. Kiltliralizme eklemlenir”®

Modern ¢ag kendi dinamiklerinden yeni bir toplum bicimi yaratirken, geleneksel anlayis terk edilmis,
éncti, avangard ve elestirel bir temsil anlayisini kurulmustur. One cikan ‘6zgiinlik’ ve ‘bireysellik’ kavram-

17 Herbert Read, Sanatin Anlami (istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2014), 32.

18  Ali Artun (der.), Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm (Istanbul: iletisim, 2015), 17.
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lar icinde ‘Modernizm’ sanayilesen toplumun estetigidir. Ekonomi ve sanata, kiltiirlin bitiin alanlarinda
gorilen hizl bir degisimin sonucu olarak modernizm sonrasi anlamina gelen ‘Postmodern’ dénemde
ise kiresellesme, eklektizm, melezlesme, parcalanma, parodi, pastis, ironi gibi kavram ve olgular, zaman
ve mekanin ayrilmasi, gegici olanin, anlik ve tliketime dayali -glindelik ve glincelin temsili- surekli ola-
rak ‘simdi'nin temsili kuralsiz bir yapi icerisinde 6ne ¢ikmistir. insan tarihi bu giine, yasanan ana indirgen-
mistir. Postmodernizmi bir akim olmaktan cok elestirel bir tutum olarak degerlendirebiliriz. Postmodern
temsilde, her tiirli malzeme geleneksel malzemelerin yerini almis, glindelik ve endstriel, kitsch nesne-
ler, kavramsal temsil bicimleri, pop sanatin temsil bicimleri kullanilmistir. Postmodernizm bir ¢esit alinti
ve derleme estetigidir. Postmodernizm ile buyik anlatilar devri bitmistir. Boylelikle sanattaki ylice esteti-
gin terk edilmesi s6z konusu olmus, ayni zamanda modernizmin yiksek kultlr algisi yikilmis, yiiksek sa-
nat bitmistir. Estetik ise muglaklasmistir.

Gorsel-35- He Xiangyu'nun deri heykeli ; Tank Project”(2011-13)- Muhalif sanat “farkindalik yaratma’; toplumsal
celiskilere “dikkat cekme?; seyircinin algisini “ters yliz etme” lizerine sistemin karsisina elestirel bir ifade estetigiyle ¢ikar.
Gorsel-36- "Rest Energy”-1980-Marina Abramovic ve Ulay performansi. ..

Mimetik ve tek anlamli bir eser olarak temsil diizenegini kullanan sanat yapitinin izleyicide yaratacag du-
yum ve etki dnceden belirlenir. Temsil mantig, yapitin anlami ile seyircide yarattigi etki arasinda strekli-
lik iceren bir bag oldugunu varsayarak isler. Buna gore; seyircilerin diistinsel yapilar ve beklentileri farkl
bile olsa, ayni seyi algiladiklari ve ayni anlama ulastiklari varsayilmaktadir.

Postmodernizmde anlam yapit lizerinden degil, alici Gizerinden temsil edilir olmus, artik mekan temsilin
bir arac1 degil, yapitla etkilesimli ve hatta cogu zaman kendisi de bir yapit olarak amaclanmistir.

Sanatin, salt imge aracilidi ile degil, ayni zamanda nesnenin kendisi ile ya da hazir yapim nesneler ile or-
taya konmasi, yine postmodernizm ile bedenin ¢esitli durumlarinin; beden ve gévdenin bir sanat nes-
nesi gibi sunulmasi yeni temsil bicimleri olarak karsimiza ¢cikmistir. 1960’lardan itibaren sanatta bedenin
on plana ¢ikmasi Performans Sanati, Fluxus, Happening gibi akimlan dogurmustur.‘Performans ve Beden
Sanatlar’'nda 6zne ve odak noktasi cogunlukla bedenin kendisidir. Sanat eserlerinde anlamin beden (ize-
rinden aktarimi, insan bedeninin dogrudan sanatci icin araca dénustirir. Oznenin yer aldigi mekan ise
performans sanatinin vazgecilmez bir unsuru olarak bedenin tamamlayici bir parcasi haline gelmistir.
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imge, Fotograf, Sinema: Gosterme ve Anlatma ilk cag-
lardan bugiine insanlar gercekligi her zaman farkl sekilde
algilamistir; ¢linkti gergek stirekli olarak degisir. Kultirlerin
degisimi, imgelerin ve imajlarin séylemlerinin degisimini ve
onlarla yiiz yiize geldigimiz ortam ve kosullarin degisimini
de beraberinde getirir. imgeler ve imajlar siirekli giincelle-
nir, baska seylere eklenir, eklemlenir, iletisim icinde yeni et-
kilesimlere girer. Fotograf ve film gercekligin iki kayit araci-
dr. ikisi de gercekligi kullandigi teknoloji ve teknikten dolay
yeniden sunar. Goziimuizle algiladigimiz diinya ile sinema-
tografik ve fotografik imgelerden bize yansiyan diinya ara-
sindaki fark sinematografik ve fotografik imge ve imajlarin
—-mis gibi yapmalarndir. Sadece gercekligin imajlarini kulla-
narak farkli bir gerceklik kurgularlar.

Fotografi, sadece imajlar sunar. Fotografik imaj, sadece bir
imaj ve bir simgedir. Ancak, bu simgeler bir araya gelip dil
kurmazlar. Fotografin glicli resimden farkl, nesneleri oldugu
gibi gosteren mercekten kaynaklanmaktadir. Objektifin ar-
kasindaki g6z ise makine araciligiyla baktigi objeye ege-
men olur.‘Fotografik gorlintli' nesnenin kendisi olmustur ve
nesne zamandan ve uzaydan soyutlanmistir. Fotografa bak-
tiginizda gergeklik 6n plana ¢ikar. Her fotograf gercek nes-
neleri kullanarak kendi gercekligini yaratir ve aktarir. Bu du-
rum gercek diinyadaki nesnenin fotografta yansitilmasidir.
‘Gosterge’ kendi nesnesini goriinti olarak yansitir.

Goruntilerin gercek icerigi cogu zaman belirgin olarak yan-
sitilan nesnelerin ardindadir. Zaman ve hareket baglaminda
gercekligin temsili ve kaydi olan fotograf; benzegimleri ve zit-
liklan kullanarak belge olma 6zelliginin 6tesine gecip daha
derin bir anlam kazanir; hikaye anlatr. icinde yasadigimiz
dinyayi nasil algiladigimizi, kavradigimizi gosteren cerge-
velemeler ve gerceve ici diizenlemelerdir. Seciciligimiz, ger-
¢egi kurgulamada kendi goris, yasama bakis ve yorumlayis
bicimimiz — ¢ekilen iki fotografin icerigi ayni olsa da - bigcim-
sel farkliliklar ile her fotografi ‘biricik’ yapar.

Hikaye Anlatma

Her goriintii tek basina bir anlam tasirken baska goriintiilerle
birlikte oldugunda yeni yan anlamlar Uretilmesini saglar.

Gorsel-37- Ressam, fotografci, yazar, ydnetmen,
heykeltiras ve yerlestirme sanatgisi Christian Boltanski,
tekil olan fotografik imgeyi insanlk durumuyla
iliskilendirir ve bunu yaparken fotografik imgeye
hicbir yazi eklemez. Eserlerinde sik sik 6liim, hafiza
ve kaybedis temalari , bireyin 6nemi ve kimligini
kaybetmenin verdigi mutsuzluk kavi.amlan (izerinde
duran sanatg “lyi bir sanatci baskalarinin da
kendiilerine ait olduklarini diisiindiikleri Sykdiler anlatir”
diyor. Yukanida Boltanski'nin yerlestirmesinde liim
ilanlarindan ve gazetelerden aldigi fotograflar

Gorsel-38- Boltanski'nin tam tersi bir bicimde
fotografa metin ekleyen Duane Michals “Bu fotograf
kanitimdir” Michals'in ¢calismasinda fotografik
imgeler ile yazi arasinda yeni bir iliski kurulmustur ve
fotografa baktigimizda dondurulmus o ana bakip
oldugu gibi gériinene inaniyorken altindaki yazi
bunu farkl bicimde destekler. Boylelikle goriintti ile
metin arasindaki savas yerine ikisi birlikte belli bir
anlami destekler ya da yeni yan anlamlar tiretilmeyi
sadlar hale gelir. Kadin adama sarilmus... ikisi de
bir odada, yatagin lizerinde oturuyor ve objektife
dogru bakip giiliimstiyorlar. Fotografin altinda
baslikta “Bu fotograf kanitimdir” yaziyor! Altinda
ise: “Ogleden sonraydi, aramizdaki her sey cok iyiydi
ve beni kucakliyordu ve 6ylesine mutluyduk. Oyle
oldu, sevdi beni... Siz kendinize bakin!”
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Bu calismada bir yazi olmasa farkl okumalar yapilabilir ve her okuma sanatginin bildigi gercege bizi yak-
lastirabilecegi gibi bizi gercekten uzaklastirabilir de... Fotograf nesneldir ve nesnellik gérelidir. O zaman
yazili ve gorsel imgeler gergegi bitlinlemek icin kullaniimistir diyebiliriz. Michals'a elestirmenler tarafin-
dan 'kamerali ozan’ yakistirmasini yapilmistir. Glizel bir goriintii elde etmekten ¢ok psikolojik ¢oziimle-
meler lzerinde duran ve goriinmeyen seylerin fotografini cekmeye ugrasan Duane Michals, fotografa
‘dyku sekansi’ kavramini dahil etmistir.

Farkl bicimde Gregory Crewdson’un fotograflarinda da hikayenin olusabilmesi, kurulabilmesi icin gos-
terilen seylerin disinda kalanlarin izleyici/okuyucu tarafindan tamamlanmasi gerekmektedir. ik bakista
bir sinema filminin dondurulmus bir karesi gibi gériinen fotograflarinda gerginlik, korku, yalnizlik, izolas-
yon, tekinsizlik, yabancilasma hakimdir. Acik kompozisyon dedigimiz; bizi kadrajin disina yonlendirme
(kadraj disi alan kullanimi), mekan kullanimi ve kavramsal icerik, tek tek kurgulanan tema, 1sik bizi bir
‘bilinmeyen’e, bir ‘alaca karanlk kusagi'na goétirdr. Yersiz olan bir sey, kendine ait olmayan bir diinyaya
yerlestirildiginde kendi etrafini tekinsizlestirdigi gibi ayni zamanda kendini de tekinsizlestirir. Zizek'in de
belirttigi gibi yatay ve diiz olan (lineer) anlatim birdenbire dikey konuma gecer (lineer olarak ilerlemek
yerine hikayenin kendisi disindaki diger olasiliklar gézden gecirilir ve izleyen yeniden distinir). Crewd-
son, post-prodiiksiyon asamasinda gercekte sahnede olmayan nesne ve gorsel efektleri ekler. Devam
eden bir hikayenin akisindan bir kesit olan fotograflar, eksik birer ciimle gibidir. Bir hikaye anlatir ama hi-
kayeyi fotograf okuyucusu tamamlar. Merak, hikayeyi tamamlamasi icin okuyucuyu bir ugras icine sokar.
Fotograf zamani enlemesine keser ve o anda gelismekte olan olay ya da olaylarin kesitini agiga ¢ikartir.
Zaman kesiti yeterince genisse, rahat incelenebiliyorsa; olaylarin baglantilan ve iliski icinde birlikte varo-
luslarini anlama imkani verir.

Gorsel -39-Tekinsizlik genel olarak Crewdson’un fotograflarinda en hakim etkidir. Tema, kavramsal icerik ve anlati
olusumu birbirleriyle varolussal bir sekilde ici ice gegmistir. Crewdson’un Alfred Hitchcock, David Lynch ve Stephen
Spielberg gibi yénetmenlerden etkilendigi agiktir. O da Lars Von Trier'i etkilemistir.
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Gorsel-40-41- Lars Von Trier'in -“Melancolia”filminden. ..

Gorsel -42-Calismalari cogunlukla fotograf serilerinden olusan ve duygu, dlisiinceleri iletmek icin metin iceren tarzi
Duane Michals'in kendine ézgii bir calisma blitiinii olusturur. ‘Chance Meeting’ Fotograf serisi -1970
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Gorsel-43-Norveg asilli Ingiliz Grafik Sanatcisi Alan Parsons Project, Pink Floyd gibi bircok iinlii grubun albiim kapak
fotograf ve tasarimlarina, kliplerine imza atan Storm Torgerson’un tasarimlari kendi gercekdistii unsurlari ile oldukca
dikkat cekicidir. Bazi calismalarinda agik¢a Siirrealist sanatgilarin, Salvador Dali, Rene Magritte etkisini; esin ve
géndermelerini gérebiliriz. The Cranberries — Bury the Hatchet (1999) albiim kapagi, Gorsel-44- Torgerson'un Alan
Parsons “Try Anything Once”albiim kapadji. Gorsel-45- Magritte'in “Golconda” isimli ¢alismasi.

‘Fotografik gercek; dolayl bir gercektir. Goriintlintin aygit araciigiyla tretilmesi ve alimlanmasi, gercek
dlnya ile kisi arasinda fotograf makinesi, objektif — mercek film ve bazi teknik degiskenler girmesi goriin-
tlnan kisinin secimleriyle ve aygitin yardimiyla kaydedilmesi gercegi yeni bir yorum ve farkli bir sunuma
getirir. Burada asil olan hangi imgelerin hangi amacla secildigidir.

imge, benzetme (analogy) yoluyla gercek diinyada bir nesneyi belirten bicimleri séz konusu eder. Ger-
¢ek nesneden daha glizel ve daha etkili bicimde gercegdi gosterge olarak yeniden olustururken gorsel al-
giya bagl bir degerlendirme ve yorumlamaya tabi tutulurlar.

Uc boyutlu gercegin fotografik yeniden sunumunda iki boyutlu bir diizleme aktariimasiyla yeni bir ger-
ceklik s6z konusu olur. Diger yandan zamanda ve mekanda varolusun tanikhigini yapan goz bu gercek-
ligi destekler ve glivenilir kilar.

Teknolojik gelismeler, imgeleri kolaylikla, cabuk ve ucuza ¢ogaltma yontemleri olan fotokopi, polaroid,
video gibi olanaklarin yayginlagmasini saglamis, giinimiiz sanatcilarini etkileyerek, fotografcilarin bir kis-
mini artik 6zgiin kare yakalama ¢abasindan ¢ok, belli bir diigtincenin Grdnlerini, var olan veya yeniimge-
leri kullanarak, kavramsal fotografcilik icinde projeler Gretmeye yonelmistir. Dijital Fotografin ortaya cikisi
ile dijital imge’artik ciplak gozle goriinir bir materyalden yoksun ve malzeme ile bittnlesmis iliskisi or-
tadan kalmis bir bicimde var olur. Dijital imge, kolaylikla miidahale/manipuile edilebilir, sayisal - matema-
tikseldir ve farkli ortamlara aktarilabilir hale gelmistir. Dijital fotograf imgesi klasik anlamda analog fotog-
rafi taklit eder ki; gerceklik anlayisi iste burada sekteye ugrar. Buradan sayisal olusu ile goriintii tizerinde
her tirli islemin yapilabilecedi, yapilan her tiirlG islemin ise gorlintliyl degistirecegi anlamini ¢ikartabi-
liriz. Dijital 6ncesi fotografcilikta da goriintiilerle oynanmaktaydi. Deneysel, bicimsel olan ya da olmayan
yaklasimlarla icerige 6nem veren miidahaleler, fotomontaj sayisal fotograf 6ncesinde de mevcuttu. Simdi
ise bu midahaleler ortam degistirmis ve islemler kolaylagmistir. Gerceklik ve guivenirlik sekteye ugrasa da
toplumsal gercekligin farkinda olmayan kitleler tarafindan fotograf tiketiminin artigi katlanarak devam
etmektedir. Sanal diinya tlketim kilttriintn bir parcasidir ve fotograf da bu diinyada yerini almistir.

Tiketim kulturi ve ideolojisi ile bicimlenen ‘gosteri’ caginda ‘aura; imgelerle yeniden yapay yollarla yara-
tilmaya calisilmaktadir. Ge¢cmisin kutsal torenlerinin yerine gecen ve gorselligi kurgu, dekor, isiklandirma
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gibi yontemler kullanarak yeniden olusturan sinema, TV gibi araclara gliniimiizde bilgisayar teknolojileri
ile bilgisayar oyunlari ve neredeyse viicudumuzun yeni bir uzvu haline getirdigimiz akilli telefonlar ek-
lenmistir.

Bir nesnenin imgesinin retina Gzerinde olusturdugu izlenim saniyenin sekizde biri gibi bir stire daha kalici
oldugunun kanitlanmisti, ardindan “Mark Roget, 1825'te bir ¢itin dikey cubuklan arasindan gorulen tren
tekerlekleriyle ilgili g6zlemlerini yayinladi”™. Yaptigi arastirmalar sonucunda; insan gozii tarafindan algi-
lanan gorintilerin o goriintiiniin goriilme suresine bagl olarak ¢ok kisa stirede daha goéruliiyormus (ag
tabaka Uizerinde kaliyormus gibi) etkisi yarattigini‘ag tabaka izlenimi’ olarak kaydetmisti. Ama sinema, so-
nugcta bir g6z aldanmasi, yanilsamasi ya da kusuru sonucu degil - deneysel psikologlarin calismalari sonu-
cunda kesfettikleri — anlik gorlntlerin duyarli bellek denilen beynimizin bir bagka bélimiinde olugmasi
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Goz algisi kesintisiz degildir, diizenli olarak kasilip agilmasiyla aldigi anlk go-
rintlleri duyarl belek tizerindeki gérme merkezine iletir ve burada goriintilerin birlesmesiyle devinim
algilanir. Sinema, géziin dogal algilama mekanizmasina dayanur.

Gorunirde hareket; nesnelerden gelen uyaricilarin duyu organlari Gzerinde hareket etmedigi halidir; yani
gercekte bir hareket olmadigi halde hareketli olarak algiladigimiz bircok durum vardir. Sinema ve TV'de
gordiigimiiz ‘Stroboskobik hareket’ de bir ‘goriiniirde hareket’ tir.

imgenin ‘goriintl’ sézcigu ile cok yakin bir iligkisi vardir. Kant'in ‘mekansal — zamansal kaydetme’ olarak
tanimladig ‘goriintd; 20.ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle TV'nin gelisimi ile ve dijitalizm ile ye-
niden tanimlanmis, yeniden Uretilip tiketilen, sinirsiz cogaltilabilen bir ortam bulmustur.

“Goruntiler anlaml ylzeylerdir. Bircok hallerde disarida olan bir seyi gosterirler. Zaman ve mekan ile il-
gili dort boyutu soyutlayarak; iki boyutlu bir diizleme indirger ve bizim icin diislenebilir olan bir seyi tas-
vir etmek icin kullanilirlar. Disaridan alinan ve zaman/mekan diizeyinde yapilan bu soyutlama ve s6z ko-
nusu soyutlamanin tekrar ‘disariya’ yansitiimasi gibi bir kapasite * goriintllestirme’ (imagination) olarak
tanimlanabilir?°

Gorintd, fizikte herhangi bir nesnenin mercek, ayna gibi araglarla olusturulan bigimi olarak tanimlanir-
ken optik araglarin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte gérme artik yalnizca dis diinyanin bir temsili ol-
manin 6tesinde gercekligi ve algilarimizi da degistiren, 'yanilsama’yr gérmenin bir parcasi haline getiren,
bir olgu olmustur.

Aristoteles'in mimesis kavrami (doga ve insan davraniginin sanatta taklide dayanan temsili) sinemasal ger-
cekligin de temel cikis noktasini olusturur. Kendi zaman ve mekanini kendi diliyle ve kurgu yoluyla olus-
turan sinemada duragan imgelerin yerini hareketli imgeler almistir. Sinemanin anlatim araclarinin yardi-
miyla yaratilan gerceklik gliniimiiz teknolojisi ile daha da farkl bir boyut kazanmistir. Mimetik sanatlar
yasadigimiz evrenin bir simiilasyonunu kurmaya calisir. Sinemadakinin diger gorsel sanatlardan farki, ha-
reketli resim ve de farkli zamanli ve konu olarak da farkli olaylarin kurgu ile bir araya getirilebilmesi gibi
ozellikleri sonucunda, ¢cok katmanl bir dil kullanabiliyor olmasidir.

19 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri: On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite Uzerine (istanbul: Metis, 2004), 119.
20 Vilem Flussers, Bir Fotograf Felsefesine Dogru (istanbul: Haylabaz Yayinlar, 2009), 3.
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Bir film yazim, ¢ekim, ydnetim ve yapim asamalarinda; senaryoda ve de sinemaya ait her noktasinda in-
sana dair bir anlam Uzerinden calisir. Sinema obje gdsterimi, hareket, renk, kurgu gibi 6zelliklerinin yani
sira, resimdekinden daha farkli bir gosteren/gosterilen iliskisine sahiptir. Fotografin icadiyla resmin ger-
cekliginden kurtulan insan, tek kare fotografi ardi ardina kareler halinde, gercek yasamdaki gibi hareket-
lendirip, cekimlerle bir dil olusturmustur.

iki boyutlu alanindan dolay bir imge sanati olan ve gériinti dilini kullanan sinema ve TV'de; normal
sartlarda ‘gercek diinya’ da giinesin dogusu sonucunda sabah olmasindan ve horozun 6tisuniin sa-
bahin habercisi olmasindan farkli olarak gériintiilerden yeniden kurgulanan zaman ve mekan icinde
bir ‘blyl diinyasi'ndan bahsedebiliriz. Ayni filmi her seyredisinizde bu biyu yeniden tekrarlanir. Bu
diinyada horozun 6tiist glinesin dogusunun nedeni de olabilir, glinesin dogusu horozun 6tlisiinlin
nedeni de sayilabilir. Kisacasi; horoz 6ttigu icin sabah olmasi bu byl diinyasini yansitmak icin tam
ornegi teskil eder. Bu yiizden sinema ve TV'nin, filmlerin, dizilerin ve reklamlarin yarattigi gercek diin-
yadan farkli diinyanin gorintileri; miidahale edilmis, kurgulanmis bir yeniden sunumdur. Perde de ya
da ekranda her sey gercek yasamda hi¢ olamayacagi kadar miimkin olabilir. Filmsel zamanin yaratil-
masinda ¢ekimde kullanilan merceklerin tiirl, kameranin saniyede kaydettigi kare sayisi, sesin kulla-
nimi ve kurgu teknikleri farkli zamansal algilar olusturabilir. Sinema da filmin catisini olusturan zaman
olgusunun gergek hayatta karsiligi yoktur. Sinemasal zaman ve mekanin, gercek zaman ve mekanla
iligkisi farklidir. Bunlar, cekimler ve kurgu tarafindan belirlenir. Kurgu filmin yapisini belirlerken her g6-
riintl tek basina da derin anlamlar tasiyabilir. Tek tek diizenlenmis olan parcalar, cekimler (sahnelerin
planlar)bir araya geldiklerinde anlamli gorsel bir bitiinliik olusturur. Sahnelerinin gorsel ve estetik de-
geri, sembolik anlam ve iceridi, filmin konusu ve anlatmak istedigi kavramlari, ifadeleri iletebilme adina
gorsel bir bildirisim araci rolii oynar.

Bir ifade araci olarak kameranin yapabildikleri neredeyse sinirsizdir. Ornegin; fotografta diistik értiicti hiz-
lari (obttirator degerleri) kullanarak goriintliniin olusma stiresi uzadik¢a hareketli konunun goriinimui
farklilasir, sinemada genel olarak sabit ‘shutter’ hizi kullanilsa da farkli etkiler yaratmak icin hiz degisik bi-
¢imde kullanilabilir. Gorlintllerde bir hareketi gercekgi bicimde algilamamiz ve yakalamamizi icin sani-
yede gecen resim sayisinin (frame per second, fps) 24 kare (TV icin 25 kare) olmasi gerekir. Resim sayisinin
azalmasi ya da artmasi ise bizi farkli bir gerceklige gotirir. Gercekte ¢iplak gézle goremedigimiz detay-
lan, olay ayrintilarini yiiksek hizli kameralar sayesinde tiimiiyle gorebilecegimiz halde bize sunan sinema
ve televizyon teknolojileri, bu gorintileri slow motion okutarak goziin algilayamadigi siirecin tiim evre-
lerini ve detaylarini yakalamamiza yardim eder. (Hizli hareketlerin ayrintilarini gézlemleyebilmek icin; g6-
riintl kaydeden kameranin saniyede ¢ektigi kare sayisinin fazla, gériinttiniin gdsterim/izleme aninda ise
normal ¢ekim hizindan daha dustik bir hizda kullanilmasi gerekir). Agir cekimin kendi icinde bir alt tri
kursun-zamandir (bullet-time). Flowmotion (akan ¢ekim) olarak da adlandirilir. Agir cekimde biitn kisi ve
nesneler agir hareket eder, kamera sabittir ya da kisilerin hizina ayak uydurur. Akan ¢ekim ise donmus
zaman, adir ¢ekim, normal hizda zaman veya hizli cekimin i¢ ice gectigi, masalimsi bir cekim ve kurgu
teknigidir. Birkag degisik sekilde uygulanabilir: Tim kisiler dondurulmus veya agir cekimde iken; Kamera
hizli ve hareketlidir, filmin kahramani normal hizda veya normalden fazla hizda hareketlidir ya da hem ka-
mera hem de filmin kahramani normal hizda veya normalden fazla hizda hareketlidir. Akan cekimin yapi-
minda chroma key yontemi de sik¢a kullanilir. Kisiler degisik hizda oynatilabilmek icin ayni sahne birden
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fazla kez cekilip chroma key yontemiyle birlestirilir. Hizli Cekim (fast motion) agir cekimin tersidir. Distk
fps degerleriyle ¢cekim yapilip bu goériintiiler normal oynatim hizinda veya daha hizli oynatildiginda olu-
sur. GUnlimUizde 6zellikle hizli kurguya sahip aksiyon filmlerinin arabali takip, d6vis vb. sahnelerinde ter-
cih edilmektedir. Hizl cekimin bir baska kullanim alani da dogal olaylarin belgesel amach gériintiilenme-
sidir. Time lapse (zaman atlatmali ¢ekim) ise bir stirecin evrelerinin; bir cicegin acmasi 6rneginde oldugu
gibi zaman zaman (araliklarla) kaydedilmesi ve sonradan normal bir hizla oynatildiginda siirecin buttini-
ndn hizh bir sekilde gorildiga bir tekniktir.

Filme gelecek 151gin ve nesne ile kamera arasindaki alan derinliginin temel belirleyicisi objektifler, kamera-
nin nesneyi algilanan fiziksel gercekligi ile gorebilmesinin ‘nasil'ini ve ‘ne kadari'nin belirleyicisidirler. Odak
uzakligi daha genis goris acili objektifler, cok daha abartili derinlik algilamasina ve daha byl cizgisel
boyutlamaya neden olurken, daha uzun odakli ve daha dar goris acili objektifler ise derinlik algilamasi-
nin daha az 6nemli kilinmasina yol acarlar.

Slow SRutter Fast Shutter

Gorsel-46-Shutter-Opttirator(rtiicl) hizi arttikca hareketi dondurmak miimkiin olur. Gorsel-47-Genis acili bir objektif
kullaniminda konunun objektife yakin béliimii abartil bir bigcimde bdiylik gériintir ve deformasyona ugrar, konunun
késelerde ise kirlma, blikiilme yaptigi(distortion) gordiliir.

Kamera ve film ontolojik yapilari geregi goriinttiyl sinirlarlar; goriintli objektifin genisligi ve filmin bo-
yutu ile sinirhdir. Kamera dogasi geregi 6zneldir ve nesnellestirici bir yapisi vardir. Yonetenin ve yonlen-
direnin gérmek istedigini gorur.

Uzam, icinde goriintiniin yerlestigi cercevedir. Sanat eserindeki uzam (mekan) duygusunun buyik 6l-
clide gorsel dgeler arasindaki iliskiden dogdugu soylenebilir. Mekan, nesnelerin birbirleriyle iliskilerine
dayanarak zihnimizde yarattigimiz soyut bir kavramdir. Cizgiler, sekiller, renkler ve tonlarin kullanilis se-
killeri, izleyicinin kafasinda uzamin nasil olusacagina dogrudan etki eder. Ornegin cizgilerin yatay, dikey
veya diyagonal kullanilislan, tonlardaki ya da renklerdeki degismeler uzamin yassi ya da derinlemesine
algilanmasina sebep olur. Renklerin ‘kontrast’ olarak kullanimi uzamin daha biiytik algilanmasina yol acar.
Uzami ‘belirli’ ve ‘belirsiz’ uzam olarak birbirinden ayiririz. Uzamin tanimlanabilmesi icin gorsel referans-
lara yani nesnelere gereksinim vardir. Ancak onlari kafamizda bir uzay parcasinin icine yerlestirecek ipuc-
larini algiladigimizda mekan kavrami da olusur.
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Mekanin kavranamamasi anlama gugliginiin yani sira endise, korku, gerilim, sikinti yaratan bir 6ge ola-
rak da karsimiza ctkmaktadir. Bu yiizden sinemada bu etkiler yaratiimak istendiginde, mekanin kavran-
masini glclestirecek cekim teknikleri bilingli olarak kullanilir.

Yetersiz bir 151k, sis gibi gdrmeyi kisitlayici etmenler veya tizerine diistiigu nesne ya da mekan unsurlari-
nin tanimlanmasina olanak vermeyen tek yonlu ve asiri kontrasta neden olan isik ¢esidi; gélgelerin gor-
sel karmasay: arttirici bir sekilde kullanimi ya da timden gélge yoksunlugu (nesnenin t¢lincl boyutunu
ortaya c¢ikaran, girinti cikintilarini gériinar kilan ‘bagh golgeleri’ nesne tanimlanmasinda, nesnenin mekan
lzerine diisen ‘atilmis golge’si ise onun mekanda konumlanmasina dnemli katkilarda bulunmaktadirlar);
alisilagelmedik veya izleyicinin kendini konumlandiramadig, yani olayi nereden gordiigiini kavrayama-
dig1 bakis acilari, ayirt edilemeyen ton, doku veya renkler, tanimlanamayan buyklikler, oranlar; yansima-
lar, 1sik kinlmalari, gérme siiresinin azligi, bitlnliga saglamaktan yoksun bir kurgu veya ¢ok hizl kamera
hareketleri gibi uzami belirsiz hale getiren pek ¢ok unsur olabilir. Uzami belirsiz hale getirmek, 6zellikle
meraklandirmak, gerilimi arttirmak ya da ¢agnsimlar yoluyla diistindiirmek amacli bir kullanimdir.

Gorsel -48-Tele objektifle (uzun odakli ) azaltilan alan derinligi. Gorsel-49-Alan derinligini arttirmak icin kisik bir
diyafram degeri segilmesi (Alan Derinligi, film diizleminden farkl uzakliklarda bulunan konularin net olarak alinabildigi
bélgeyi ifade eder). Kullanilan negatif ve pozitif alanlarin miktan, figiir ve fonun ya da 6n planla arka planin iliskileri
aracihgiyla derinligi yaratabilir. Tiim bunlar imgelerin temsil edilmesi, sunulmasi ve anlamlandiniimasinda énemli
unsurlardir.(Fotograflar: Ciineyt G6k)

Bos uzam bazen tehdit eden bir unsura doniisebilecegi gibi cogu zaman, dinginlik, huzur gibi duygulara
eslik eder. Pozitif alanlarin yogun bir sekilde kullanildigi dolu uzamda, bos uzamin tersine, darlik, sikisik-
Ik, karmasa gibi etkiler elde edilir. Nesne kalabaligi tedirgin edici, dikkatleri hep ayakta tutan bir unsur-
dur. Pozitif alan kalabaligi diizensiz oldugunda gerilim ve kargasa, bir diizene uygun olarak bir araya gel-
diklerinde ise birliktelik, diizen ve gli¢ duygular hissedilir.

Gorsel taklidin icinde yakin ¢ekim bir kaya parcasi dagi andirabilir, dalgalarin bicimi ovalara benzetilebi-
lir. Bazen 1sikla detaylar kaybedilmis, golgeyle gizlenmis, farkli bir agiyla, objektifle deforme edilmis ya da
¢ok yakin plan bir goriintiis, o nesnenin, canlinin tam olarak algilanmasini guiglestirir. Net alan derinligi
kullanildiginda her sey net ve belirgin olabilecegdi gibi dikkat ¢ekilmek istenen konuya netlik verilip arka
planlar (mekan ve nesneler) belli belirsiz, netsiz birakilabilir.
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Gercegi belli 6l¢lide bozabiliriz ama nesnelerin gorliiniimii onlarin taninmasina engel olacak sekilde bo-
zulduysa anlam cikarilamaz (eksik ya da farkli anlamlandirilabilir). Sinemada ses ve renk gibi 6geler so-
nucta daha fazla enformasyon iletir. Bu ve benzeri 6geler anlamlandirma stirecine katki saglayarak an-
lamlandirmayi hizlandirr.

Teknoloji ile gelinen son noktada farkli temalarin sinemada gorsel temsilinde degismeyen bedenin bir
gosterge olarak kullanimidir. Gorsel efektler ve dijital teknolojinin kullanimi, sanal gercekligin gorsellesti-
rilmesine elverisli bir zemin hazirlamakta, bedenin, olaylar ve mekanlarin gérsel sunumuna, gercekte var
olmayan gorintiilerin, mekanlarin, oyuncu ve nesnelerin olusturulmasina da hizmet etmektedir.

Teknolojideki yeniliklerin tim hayatimizin icerisine nlifuz ederek algilarimizi ve yasam bicimlerimizi de-
gistirdigi gercegiyle birlikte, yeni bin yila bir kala, hem isledigi konu hem de teknikleri acisindan bir ki-
rilma noktasi olan The Matrix (1999) filmi 6rneginde; kendini ‘6zne’ zanneden insanlarin makineler icin
birer ‘nesne’ oldugu ve bu makinelerin insanlarin 6zleri sayesinde kendileri besleyip enerji treterek gelis-
tiklerini, aslinda gercek sandigimiz her seyin bir cesit ‘illiizyon’- makineler tarafindan yaratilmis bir sanal
diinya oldugunu - gérmeye ve anlamaya calismistik.

Gorsel-50-Wachowski Kardesler'in yonettigi Matrix (1999). Chroma key (greenbox) teknigi ve oyuncularin etrafini saran
fotograf makineleri

Gorsel-51- Andy Serkis- “Dawn of the Planet of the Apes “-insan modelinden maymuna Motion Capture teknidi ile
elde edilen ve islenen gériinttiler... Motion capture, motion tracking, mocap veya tiirkcesiyle ‘Hareket Yakalama, daha
gercekgi bir 3 boyutlu modelleme icin insan, hayvan veya bitkilerin tizerine hareketi sirasinda kayit yapabilme ézelligine

sahip cihazlarin yaptiklari kayd dijital ortama aktarmasi isi olarak tanimlanmaktadir.
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Wachowski kardeslerin yazip yonettigi bilim kurgu filmi The Matrix'in yarattigi etki ve basarida ele aldig
‘6zne - nesne kaymas!’ olgusunun payi biyuktur. Ginimuzde, benzer bicimde dijital diinyanin, inter-
netin karsisinda; daha dogrusu insanlarin kendileri icin Grettikleri nesneler karsisinda birer nesneye do-
ntisme sorunu s6z konusudur.

Gorsel-52-53-Ozgiir iradesi ile kendi kaderini belirleyen Neo ve viriis olduktan sonra éfkeyle cogalarak kaginilmaz sona
dogru stirtiklenen ajan Smith. Her ikisi de bulunduklan diinyanin bir yazilim oldugunun farkinda. .. Neo, makinelesen
bir insani, Smith ise insanlasan bir makineyi temsil ediyor.

internet, bilgisayar oyunlar, sosyal paylasim siteleri gercekte, gercek hayatta yasanmasi gereken bircok
duygunun eksikliginde varlik bulmus ve varliklarini stirdiirmektedir. Ornegin kisiyi sanal alemde, bilgisa-
yar ortaminda temsil eden (savasgl, sévalye, ya da biiyiicl vb. olarak) grafik bedenler olarak tanimlayabi-
lecegimiz ‘dijital avatarlan bu sanal diinyada temsil edilme araglarina doniismistiir.

Gergeklik, Hipergerceklik, Simiilasyon

Bilgi felsefesi (epistemoloji) bilginin kaynagini, dogrulugunu, sinirlarini, niteligini ve 6zelligini ele alir. En te-
mel sorunu bilgiyi bilen ‘6zne’ile ‘nesne’arasindaki iliskinin nasil kuruldugudur. Bilen ile bilinen arasindaki
iliskiyi kendine konu edinir. Bilgi, 6znenin nesneyi bilme, tanima ve ¢6ziimlemesi sonucu ortaya cikar.

Bilgi kuram, etik, estetik, metafizik, varlik bilgisi (ontoloji) gibi felsefenin ana konularindaki goriisleriyle
glinimiizde de tartisilan Kant'a gére her bilgide iki béltim bulunur. Bunlar ‘kavram’ ve ‘algrdir. insan, bi-
ling sahibi bir varlik olarak diinyayi ve kendisini algilayip kavrar. Bu kavrayisa ‘bilme’ adi verilir. Bilgiyi ise;
ozne (Suje) ile nesne (obje) arasindaki iliskilerden, duyular yardimi ve yasam tecriibesiyle cikarilan sonug-
lar meydana getirir. Duyum, akil, sezgi, inang, gibi‘akt’larla saglanan 6zne- nesne arasindaki bu iliskide bi-
len (suje) ile bilinen (obje) vardir.

Gergek, dogru ve bilgi, 6zne ile nesne arasindaki tic nemli kavramdir. Gergek, dissal nesnelerin 6zne-
nin algisindan bagimsiz olarak var olmasi (dissallik) ve nesnel gercekligin mekan ve zamanda gozlene-
bilmesi, test edilebilmesi ve nicelik olarak dlctlebilmesi (somutluk) yonleriyle insan bilincinden bagim-
siz olarak var olandir.

Gergeklik, zamanda ve mekanda, somut ve bilingten bagimsiz olarak var olandir. Ger¢eklik zaman ve me-
kanda ayni anda var olmayi zorunlu kilar. Ger¢eklik, dogrulugu saglayan varligin bir 6zelligidir.
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Ernest Fischer'e gore ‘sanatta gerceklik’ kavrami, esnek ve belirsizdir. Kimi zaman nesnel bir gerceklidi ta-
niyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim yolu ya da bir yontem olarak tanimlanir. “Gergekligi sadece
bizim duyarsizigimizin disinda, kendi basina var olan bir dis diinyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarliigi-
mizin disinda kendi basina var olan sey maddedir. Oysa gerceklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle
katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar. (...) Bu gercekligi cok az sanatg¢inin bireysel ve toplumsal gorisu be-
lirler. Gergekligin biitlinl 6zne ve nesne arasindaki buttin iligkilerin toplamidir; (...) Yalniz olaylar degil,
bireysel yasantilarin, dislerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir”. 2' Postmodernizm ile ‘ger-
ceklik; kesinlikten uzak ve merkezsiz olarak, her baglamda farkli anlamlara sahip olabilecek bir bicimde
yeniden tasarlanmistir. Bilgisayarlarin gelisimi ile post-endustriyel Gretim seklinin, Yeni Medya 6rgiitleme-
sinin ve Postmodernizmin sanat ve diisiinsel alandaki etkilerinin, ayni anda etkileserek gelistikleri s6y-
lenebilir. Hem elektronigin devreye girmesi, hem de bilgisayarlarin medya yapilanmasini degistirmesi,
basta fotograf olmak lizere sinema, miizik, resim ve video gibi geleneksel medyalarin tretim bigimlerini
de donustlirmastr.

“Yeni metinsel deneyimler, 6zneler (liretici/tlketici taraflar) arasinda yeni iligkiler, bireyin ve toplulugun
yeni kimlik deneyimleri ve multi-medya bicemselligini ortaya cikartir. Yeni medyayi geleneksel medya-
dan (gazete, dergi yayinciligi, radyo, televizyon yayinlar ve sinema filmleri) farklilastiran ozellikler ise, di-
jitallik, etkilesimsellik, hipermetinsellik, yayim ve sanalliktir”

“Yeni Medya terimi, genel olarak var olan medyay, etkilesimli olarak, sayisal veriye donistiirmeye yonlen-
diren ve bilgisayar araciligiyla tretim, dagitim ve iletisim bicimleri olarak tanimlanmaktadir.’2 Yeni Gretim,
medya Uizerinden yansitilan estetigin ve fikirlerin de degismesine neden olurken gerceklik, gostergeler
Uzerinde isleyen ve her bir bireyin kendi inanglari dogrultusunda cesitlenebilen bir olgu olarak gériilmeye
baslanmistir. Bunun temel nedenlerinden bir tanesi stiphesiz nesnenin ya da olaylarin gériinimuindn, nes-
nenin ya da olaylarin kendisi gibi algilanmaya baslanmasindaki medyanin aktif roltidar.

Gorsel-54- “yeniden cerceveleme”-“Re-kadraj”-Gercegin sunulus bicimi anlami belirler. .. Ortadaki fotograf ger-
cek kadraj icinde konunun ve olayin blitiiniinii verirken yeniden kadrajlama ile farkli anlamlar ¢ikanlabilir.
21 Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. C. Kopan, (istanbul:Payel, 1995), 114-115.

22 Martin Lister. New Media: A Critical Introduction (New York: Routledge, 2003), 13.
23 Nazan Alioglu, Yeni Medya Sanati ve Estetidi (Istanbul: Papatya Yayincilik, 2011), 13.
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Gorsel-55-Baudrillard, imge gerceklik iliskisinin dért asamadan gegtigini séylemektedir, ilk asamada imge, gercekligin
bire bir (temel bir yansimasindan)yansimasindan ibarettir. Ikinci asamada gercekligi carpitmakta, oldugundan farkli
sunmaktadir(bu, temel bir gercekligi maskeler ve saptinr). Uciincii asamaya gelindiginde ise imgenin islevi gériiniim

yaratmak, gercek diye bir sey olmadiginin “gercedini” gizlemektir(bu, temel gercekligin yokluguna isaret eder).

Dérdlincii durumdaysa, imge artik bir gériiniim dedil bir simtilasyon, kendi kendinin simdilarkridir(bununsa herhangi

bir gerceklik ile hicbir iliskisi yoktur; kendi saf benzetisinden ibarettir). Baudrillard'a gére, imge — gerceklik iliskisinin
koptugu yerde ‘hipergerceklik’ baslar. Gergeklik fazlalik haline gelir, béylece imgenin gergeklige ya da anlama génderme
yapmadan birbirleriyle ciftlestikleri lst gerceklige ulasiriz. Bu, bir seyin gercekligini veya gercek disiligini, dogrulugunu
veya yanlishigini artik sorguya cekemeyecegimiz bir alandir. (Appignanesi, Garratt. 2004;30-31)

Hakikat, daha derinlerde ve daha zor kavranabilen bir olgudur. Gercegi belirleyen siireg ve malzeme ise
daha ‘somut’ gibi goriinir. Bu yanilsama ile buytk kitleler gercedi daha kolay anlar ve daha degerli ka-
bul ederler; ¢linki ‘o’ ele gegirebilir bir seydir! Hakikati, gercegi farkh bir agidan ‘gérme edimi’ olarak dii-
stinebiliriz. Sonucta ikisi de i¢ ice gecen ‘zaman'’ faktori ile birbirlerine baglidirlar. Zaman zaman cakisir,

zaman zaman ayrilirlar.

Gorsel-56-Bilgisayarlar teknolojileri ile olusturulan 3Boyutlu ortamlarda, yasanan gercede yakin tecriibeler yasayan
birey sanal gercekligin icinde VR gozliikler (virtual reality glasses) ile bu tecriibeye fiziksel olarak da katiliyor. Dijital
oyunlarla gelisen sanal gerceklik eglence sektoriinden mimariye bircok alanda kullaniimakta. Sanal gerceklik
deneyimlerine youtube'lizerinden, 3D videolarla ulasmak da miimkdin.

Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Similasyon adli eserinde Kapitalizmin tiim boyutlari ile gercekligi ve
toplumsal hayati nasil kusattigini ele almaktadir. ‘Similasyon’ kavramiyla gercekligin algisi bir nevi sap-
tinlmig, sanal imgeler gerceklik kaymasi yaratmiglardir. ‘Simuilakr; bir gerceklik olarak algilanmak istenen
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goriiniim, sentetik bir bicimde uretilmis gerceklik, diger adiyla‘hiper gerceklik'dir. Simiilasyon; bir makine,
bir arag, bir sistem yardimiyla yaratilan, yapay olandir. Gizlemek (dissimtile etmek) sahip olunan seye sa-
hip degilmis gibi yapmak, simtile etmek ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir. Olmayan bir
zaman ve uzamda (cyberspace) gercekligi yasiyormus duygusu uyandirilarak, fenomenolojik acidan bu
gerceklik yasatilir2*

Gorsel-57-Ron Mueck'in hiperrealist heykelleri bazen gerceginden on kat daha biiyiik ya da birkag kat kiiclik olsa da
daha gercek ve etkileyicidir!

Sonug

imgeler insan uretimleridir, bir islev ve amac dogrultusunda uretilirler. Degisen cag ile yasam bicimleri ve
Uretimler nasil degistiyse imgeler ve imge Gretimleri de degismistir. Ancak kdltiirel kodlarin anlamlandi-
rilmasi ile anlamli hale gelen imgeler gérme bigimlerinin degismesine bagl yeni anlamlandirmalara tabi
olmuglardir. Once fotograf makinesinin icadiyla nesnelerin gérintulerinin iki boyutlu bir yiizeye kaydinin
gerceklesmesi, ardindan sinemanin hareketli gériintileriyle goziin yerini alan optigin yarattigi yeni gérme
ve algilama bicimleri mevcut gérme ve algilama bigimlerini donUstiirmdstdir. Sayisal bir yapiya dogru ev-
rimlesen sinema ve televizyonun, bilgisayarlarin sundugu dusler, gliniimiizde fotografcilik ve telefon sis-
temlerinin dijitallesen yapisi hem teknik agidan, hem de medya ve estetik baglaminda, hem tretim hem
de tuketim alanlarinda farkli algilar olusturmaya devam etmektedir. Hizina yetisilemeyen teknolojik geli-
simler ile degisen diinyanin goriinimleri de degismekte, temsil edilme bicimleri, anlamlandirma stireg-
lerini de etkileyerek; oldugu gibi goriinmeyen, goriindiigi gibi olmayan, aldatici ve muglak bir yapiya
burliinmektedir. Tiketim ideolojisi gostergeleri tek bir yone hizmet edecek bicimde yénlendirmekteyken
imgeler de bu ugurda yalan soyler hale gelmistir.

Simulasyon evreninde her sey abartilmis 6zellikleriyle var olur. ‘Glizel'den daha giizel, ‘gercek’ten daha
gercek, ‘hakikat'ten daha hakikidir. Bu evrende karsitlardan s6z etmek miimkiin degildir. Oysa dilimiz,
ornegin ‘glzelin tanimi karsiti olan ‘cirkin'in varligiyla yapilabildigi gibi ‘sey’lerin tanimlarinin ancak kar-
sitlarinin varligi ile yapildigi bir evrene, yani gergeklik evrenine ait bir dildir. Baudrillard, sanat ile gergek-
lik arasindaki sinirin bittinlyle ortadan kalktigini, ctinki ikisinin de ‘evrensel benzeti’ (simulacrum) icine

24 Jean Baudrillard. Simdilakrlar ve Simiilasyon. Cev. Oguz Adanir (Dogu Bati Yayinlari, Ankara, 2005).
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distiiguna anlatmak istemistir. Gercek kendini asarak ‘hiper gercek’ (simiilasyon) bir goriiniime birin-
mustir. Simulasyon evreninde seyler artik eski bilinen tanimlarini ve anlamlarini yitirmis, iceriginden arin-
dinlmis ici bos saf bir bicime dontsmiistir. Her seyin ‘hiper gercek’ boyutunda oldugu bir ortamda gercek
¢ok daha gercek olma ugruna kendini feda etmistir ve artik hicbir sey ifade etmemektedir. Stirekli daha
da yabancilasan ve asosyal hale gelen nesil, kendini, kacis edebiyatinda ve fantastik filmlerde de oldugu
gibi postmodern kahramanlar yoluyla ya da artik sanal ortamlarda, degisen imgeler ve sanal gercekligin
farkh kimlikleriyle ifade ve temsil edebilmektedir. Deneyim karsilikli bir etkilesimdir ve deneyimler bera-
berinde gercegi de getirir. Kapitalizm, kitle kiiltlirii bu deneyimleri insanin elinden alarak dolayisi ile ger-
cekligi de elinden almaktadir.
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