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SAVASA ELESTIREL YAKLASAN
ONCU SANATCILAR

Dr. Ogr. Uyesi Miizeyyen Yesim YORULMAZ*

Oz: insanlik tarihini sekillendiren en etkin olaylarin basinda gelen savaslar, toplumlarim si-
yasi, dini, sosyolojik, cografi vb. pek ¢cok alanda degisimlerine yol agmistir. Bulunduklari top-
lumlarin durumunu yapitlarina yansitan sanatgilar, yaganilan gelismeleri eserleri ile belgelemis-
lerdir. Diinyay1 etkileyen savaslarda, askeri baskilar, ekonomik krizler, zorunlu gégler, sosyolo-
jik degisimlere, maruz kalan sanat¢ilari da miicadele etmeleri gereken etkenlere dahil kilmstir.
Sanatgilar, yapitlarina savagin yikici yiiziinii etkili bir sekilde aktarmiglardir. Ancak aristokrat-
larin hamiliginde, akademik kurallarin kati oldugu ve sanatgilarin 6zgiirlik alanlarinin kisith
oldugu dénemde, sanat¢ilarin savasi elestirel bir yaklagimla ele almalar1 kolay olmamustir.
Resim sanatinin gegirdigi tarihsel siire¢ boyunca erken dénem sanatgilarinin savast yiicelten be-
timlemelerinin yerini savasin ¢irkin yiiziinii ortaya ¢ikaran resimlere biraktig1 goriilmiistiir. Bir-
¢ok sanat¢min savasin yikimina maruz kalmasi ve resim sanatinin gegirdigi siirecte hiimanist
yaklasimlarin artmasi sonucu, savas propagandasi igeren eserlerin iiretildigi dénemin geride kal-
masina, savasin dogaya ve insana verdigi zarar etkili bir sekilde resmetmelerine neden olmus-
tur.

Bu makalede, himaye sisteminin hakim oldugu erken donem sanat piyasalarina ragmen, sa-
vast yiicelten, 6ven resimler liretmeyi tercih etmeyip, savaslarin yikici yiiziinii-elestirel anlamda
resim sanatina yansitmaya baslayan ilk sanat¢ilar, Francisco Goya, Eduard Manet ve Pablo Pi-
casso’nun segili eserleri iizerinden analiz edilecektir. Dénemleri ve ¢agdaslar1 gz 6niine alin-
diginda, savasa elestirel yaklasan sanatg¢ilarin birer belge niteligi tasiyan yapitlari, sanat diinya-
sinda hiimanist yaklagimla savaglara karst durusun bir onciisiidiir, ayrica kendilerinden sonraki
sanatgilar i¢in de ilham kaynagidir. Cagdasglarinin savasa 6vgii niteliginde iirettikleri resimlerin
yaninda, makalede ele aldigimiz sanatgilarin, yasadiklart donemin baskici rejimine ragmen iiret-
tikleri elestirel resimler, sanat¢ilarin aykiri tavirlarinin ve cesaretlerinin birer {iriinii niteliginde-
dir.

Anahtar Kelimeler: savas, sanat, elestirel sanat, 6ncii sanatgi.

PIONEERING ARTISTS CRITICALLY APPROACHING WAR
Abstract: Throughout the historical process of the art of painting, the depictions glorifying
the war by the artists in the early period have been replaced by painting the effects of the war
that reveal its ugly face. As a result of the fact that many artists were exposed to the destruction
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of the war and the humanist approaches increased in the process of painting, war propaganda
caused them to leave the period in which works were produced, and on the contrary, to portray
the damage of war to nature and people effectively.

Wars, which is one of the most effective events that have shaped the history of humanity,
have caused societies to undergo changes in many areas such as political, religious, sociological,
geographical etc. Artists, who reflect the structures of the societies they live in, have documented
the developments with their works. Wars affecting the world, military pressures, economic
crises, forced migrations, sociological changes have been the factors that artists have to be
exposed to and struggled with. Artists have also effectively conveyed the destructive face of war
to their works. However, in a period under the patronage of aristocrats, strict academic rules and
limited freedom of artists, it was not easy for the artists to approach the war critically.

In this article, selected works of Francisco Goya, Eduard Manet and Pablo Picasso will be
discussed, the first artists who did not prefer to produce paintings glorifying and glorifying war,
despite the early period art markets dominated by the patronage system, and started to reflect
the destructive face of wars on painting in a critical way. Considering their periods and
contemporaries, these works of art by these artists, which are documents, have been the pioneers
of the humanist approach against wars in the art world, and have been a source of inspiration for
artists after them. In addition to the paintings produced by their contemporaries as a tribute to
the war, the critical paintings produced by the artists we discussed in the article, despite the
oppressive regime of the period, were the products of the artists' contradictory nature and
courage.

Key Words: art, war, critical art, pioneer artist.

Giris

Sanat bulundugu doénemin sosyolojik ve siyasi yapisini bir sonraki déonem-
lere aktaran, duygusal hafiza iceren ve objektif bakis agisi ile belgeleyen bir
yap1 barindirmaktadir. Sanatcilarin yasadiklar1 donemin sahip oldugu kosullar,
miicadele etmeleri gereken siireci de beraberinde getirmistir. Savaslarin olus-
turdugu siyasi, askeri baskilar, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik etkiler, sa-
nat¢ilarin yapitlarma etkin bir sekilde yansimistir. Siyasi ve askeri baskilar,
toplu halde kars1 koyuslar1 ve ayaklanmalar1 beraberinde getirmistir, gelisimin
ve glizellesmenin yolu degisimden gecmektedir. Diizenlerin veya yonetimle-
rin, yerlerini baska yonetimlere ve diizenlere birakmalar1 kaginilmaz bir gelis-
medir. {lerici goriislii kisilerin de eski diizene saldirmalari, yine kagmilmaz bir
gelisim sonucudur (Nehru, 1970, s. 115).

Sanatcilarinin aristokratlar tarafindan desteklendigi donemlerde savasi
Oven yapitlar iiretmeleri incelemeler sonucunda gézlemlenmektedir. Ancak
iilke ¢ikarlar1 ugruna daha genis kitlelere sirayet eden, soykirima varan savas-
lar yasandikca da sanat¢ilar bu duruma kayitsiz kalamamiglardir. Kendi cep-
helerinden savast siirdiirmeleri kaginilmaz hale gelen sanatcilar, savasin yikici
yliziinii en etkin bi¢cimde eserlerine yansitma yolu ile bu konuda hizmet etmis-
lerdir.

Sanatin anarsist ve anti-dogmatist yapisinin ne zaman basladig1 tam olarak
bilinmese de, 18. yiizyilin baglarindan beri tarih sayfalarinda yer aldigini soy-
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lenebilir. Sanatin yapisi elestiri ve bagkaldir1 barindirir. Stireci elestirir ve sor-
gular. Bu yapiy1 sanatgilarm eserlerine yansittigr donem, I. Diinya Savasi so-
nuclarmin yaganmaya basladigi donemde baslamistir. Sanatin giincel olaylara
ve dogmalara dair elestirel durugunun birden fazla tetikleyicisi vardir. Modern
hayatin getirmis oldugu problemler ve farkliliklar insanlig1 sadece maddi degil,
manen de etkilemis, icinde bulunduklart yapry1, diinya meselelerini sorgulayan
elestirel bir yapiya biiriindiirmiistiir (Wood & Harrison, 2011).

Ayrica; ortaya atilan yeni siyasi ideolojiler, diinyadaki dengeleri degistire-
cek savaslar, toplumlarin dinamiklerinin hizla degismesi de sanati amaca
ulagsma konusunda etkin bir ara¢ olarak konumlandirmistir (Steiner & Debray,
2017).

Diinya tarihine bakildiginda degisim siirecinde, sanat¢ilarin 6zgiirliik alani
genislediginde, ifade bigimlerinde elestirel yaklagim 6n plana ¢ikmistir. Hami-
lik sisteminin esareti altinda iken, sanatg¢ilarin sececegi konular, aktaracaklari
figiirler aristokratlarin ve yonetimlerin 6viillmesi iizerine iken, sanat¢ilar ba-
gimsizlagsmaya basladikea, ifade 6zgiirliigli de yapitlarinda kendisini goster-
mistir. Ancak bu siire¢ de sancili bir dénemden ge¢mistir. Ornegin Goya soy-
lular1 yiicelten resimlerle para kazanmaya devam etmek yerine, savasin yikici
yliziinii en carpici yonii ortaya koyan yapitlar iiretmis, ancak donemin baskici
yapisindan dolay1 eserlerini gozler dniine serememistir. Oliimiinden 30 sene
sonra giin yiizline ¢ikartilan bu eserler, kendisinden sonra pek ¢ok sanatgiya da
ilham kaynag1 olmustur. Tipki savasin yikici yiiziine kayitsiz kalamayan Edo-
uard Manet ve Picasso gibi donemlerinde ¢181r acarak, savasa ovgiiyil birakip,
gercekte savasin yasattiklarini tuallerine yansitarak, savasin gerceklerini akta-
ran Oncil sanatgilar olmuslardir.

1.2. Francisco Goya

Paolo Uccello’nun San Romano Savast (1432) adli eserinden giiniimiize
dek pek ¢ok sanatci, savas temasini yapitlarinda kullanmistir. Fakat sanatci
Francisco Goya, 3 Mayws 1808 (Gorsel- 2), adli eserini gergeklestirene kadar
sanatcilar genelde savasi yiicelten resimler yapmislardir, ilk defa Goya’nin
elestirel tasviri ile bu noktada bir kirilma yasanmistir. Bu 6zelliginden dolay1,
Sanat tarihi agisindan énemli bir eserdir. Ayrica Ispanyol resim sanatinin bag
yapitlarindan biri olarak nitelendirilen eser, sanat tarihgisi Kenneth Clark'a
gore: “Tarz, konu ve i¢lem olarak kelimenin tam manasi ile devrim sayilabile-
cek ilk biiyiik resim” olarak nitelendirilmistir (Clark, 1962, s. 130).

19. ylizy1lin 6nemli sanatgilarindan olan Goya, 30 Mart 1746 giinii diinyaya
gelmigtir. Yerel bir sanat¢i olan José Luzan’in atdlyesinde 4 yil egitim aldiktan
sonra 1763 yilinda Madrid’e gider ve giiglii resimleriyle kendine yeni bir ¢evre
olugturur. 1786’da ise Kral III. Charles’in hizmetine girerek, imparatorlugun
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bas ressam1 unvanini alir. 1792 yilinda, Giiney ispanya’ya yaptig1 yolculugu
sirasinda ciddi hastaliklar gegirerek isitme duyusunu kaybeder. icine diistiigii
ruhsal ¢okiintli, Goya’nin sanatinda bir doniim noktas1 olusturur. Napolyon as-
kerlerinin Ispanya’y isgal etmesi sonucu Goya, Fransiz askerlerinin Ispanyol
vatandaslarina yasattig1 zuliim ve acilar1 gozlemleyerek, 3 Mayis 1808 adli tab-
losunu yapar. Bu resmin yan sira, sdz konusu isgalin kaydi niteligini tastyan
Savasin Felaketleri (Gorsel: 3) adli graviir dizisi de yine Goya’ya aittir. Bu
graviir dizisi Napolyon askerlerinin Ispanyol halkina uyguladig1 vahsetin bel-
gesi niteligindedir. Goya, taniklik ettigi bu donemi bir bakima kayit altina al-
miustir (Kaya, 2021).

Imparatorluk bas ressam iinvan1 altinda galismis bir ressamin bdylesi eles-
tirel bir ¢aligma iiretebilmesi, donemin aristokrat ve saray1 yiicelten resimleri
dikkate alindiginda oldukga radikal bir harekettir. Oliimiinden 35 yil sonra
eserlerin sergilenmesi, bu yapitin gélgede birakilmasinin nedeni, ddnemin ya-
pismin olusturdugu atmosferdir. Savasin yikici yiiziini isledigi 80 plaka gra-
viirde de Goya kendi savas yontemi olan sanat yolu ile kendisine 6zgiirliik
alan1 yaratmis ve yapitlari ile savasin ¢irkin yiiziinii belgelemistir.

Goya 6fkeyle sorar: "Ni¢in?" Hem metafizik hem tinsel bir sorudur bu;
savas gerceginin 6tesinden acinin ve yagamin anlamina erisen bir soru. Bu soru
ve Goya'nin onun i¢in buldugu gorsel bi¢im, simdi de canlidir. Ama Goya bir
sanat¢1 oldugu igin onun yapitini sanat ve tarih biitiiniinden tam olarak kopar-
mak olanaksizdir. Malraux kitabini su sozle bitirmektedir: "Ve simdi ¢agdas
resim basliyor." Goya'nin sasirtici basarisi, siddetin bosunaligini agikca ortaya
koyan bir bi¢im gelistirmesidir. Onun imgeler dili, seriiven dykiilerinin roman-
tik dirpertisine yeterince karsi koyacak kadar giicliidiir; onun pagavralar igin-
deki askerleri parlak iiniforma ve bayrak simgelerine yonelik etkili bir azarla-
madir. Goya'nin diinyasinda kazananlar yoktur; ancak kurbanlar vardir. Oldii-
renler ve Olenler sinirlt ve insanlik dist bir siddet diinyasina birlikte batarlar:
Bu diinya kara ve daraslik (sikintilt ortam, durum, darlik), yabanil ve ezicidir
(Baynes, Toplumda Sanat, 2002, s. 266).

Madridlilerin Genaral Murat komutanlifinda Memluklere saldirilarinin
resmedildigi 2 May:s ve sanat tarihinin en énemli eserlerinden birisi olan fs-
yanctlarin Kursuna Dizilisi, 3 Mayis resimleri 1808’de yasanan soykirimin,
Goya’ya tarafindan aktarilmasi ile olusturulmustur. Olaylarin miithis bir 6z-
giinliik ve dinamizmle korkusuzca islendigi iki biiyiik resim, Ispanyollara 6zgii
bir 6zgiirliik duygusu barindirir. 2 Mayis da, isgalci Fransiz ordularina ve Ge-
neral Murat’in Misir’dan getirtti§i Memluk subaylarina kars1 ayaklanan Mad-
rid halkinin direnisini islerken, vatanseverlik yapisim 6n plana almaz. Objektif
bir yaklagimla, duvara sikistirilip atlarindan indirilmis hangerlenen askerleri
lanetlemez, tipki ayaklanan halkin cesaretini yiiceltmedigi gibi. Tabloda yiicel-
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Gérsel 1: Francisco Goya, 2 Mayis 1808, 1814, Tual tizeri yagliboya,
266 cm x 345 cm, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

tilmis bir kahraman yoktur, sanat¢i sadece savasin korkunglugunu ifade etmis-
tir. Sahnedekiler topluca degil, bireysel olarak 6ldiirmek adina eylemdeymis-
¢esine ifade edilmigtir. Madrid halkinin kahramanligin yiicelten bir tablo de-
gildir (Giirsel, 2003, s. 97).

Doénemin sartlarinda Goya’nin sergiledigi hiimanist tavir 6nemlidir, vatan-
severlige 6vgli ya da isgalci siivarileri kiigiik diisiiriicii betimlemek gibi bir ta-
vir sergilememektedir. Sergiledigi tavir savasin yikici yiiziiniin yansitilmasi-
dur.

3 Mayis 1808 resminde (Gorsel 2) Goya tam anlamu ile artik savasa isyan
etmektedir. Fransiz askerlerinin ispanyol halkina yapmis oldugu tiim yikici-
1181, halkinin acilarini derinden hissederek yansitmaktadir, ancak bunu vatan-
severlik kisvesi altinda diigman1 piiskiirten halki yiiceltme yolu ile yansitma-
mustir. Amaci savasin yikicl yiiziinii yansitmaktir. Insanligin kanh tarihini bir
belge niteliginde resmeden Goya savas sahnesinde yer alan tiim karakterlerin
ifadelerini yorumlayarak cizmistir. iki taraf i¢in de insanlik dis1 bir sahnenin
yasandigini, savasin yikici yiliziinii usta bir anlatim dili ile aktarmigtir. Bu resim
Manet, Picasso ve daha nice sanatcilara, savasin yikiciligini aktaran eserler
iiretirken esin kaynagi olmustur. Bu eserler evrenseldir ve savasa karar verecek
mercilere uyar1 gérevi tasimaktadirlar.

103



104

Dr. Ogr. Uyesi MUZEYYEN YESIM YORULMAZ

Gorsel 2: Francisco Goya, 3 Mayis 1808, Tual lizeri yagliboya, 268 x 347 cm, 1814.

Goya, toplumsal diizenin yanllarini gdzler dniine sermistir. Ozellikle sa-
vagsta giicliiyli 6ven betimlemeler yerine, giicliiyli komik ¢izen, savasta ac1 ce-
ken, haksizliga ugrayanlarin durumunu vurgulamistir. Bu yaklagim dénemin
baskici rejimine kars1 koyus niteligindedir. Gitgide daha belirgin bigimde se-
faletin pengesine diisen Ispanyol halkmin ezilmemesi i¢in miicadele etmisler-
dir (Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykﬁsﬁ, 2005, s. 37).
Doneminde yapmis oldugu elestirel resimlerle tam anlamiyla ¢i1g1r agmis olan
Goya’nin ayni zamanda aristokratlar1 karsisina alma cesaretini gostermesi tak-
dire sayandir. Alisilagelmis savasi 6ven, ezileni degil de ezeni gérkemlice goz-
ler 6niine seren, savasin yiktig1 halki degil de ordularin, askerlerin zaferini vur-
gulayan resimler Goya’nin cesareti ile degismis, savasin o bahsedilmeyen, bel-
gelenmeyen yoniinii tiim objektifligi ile resmetmistir. Figlirlerindeki askerleri
ylice, yenilmez degil aksine giiliing resmetmis, katledilen halki da olanca aci-
lar1 ile gdzler oniine sermistir. Ozellikle graviirlerinde bu detaylar1 vurgula-
maktan ¢ekinmemistir.

Gorsel 3’de yer alan graviir Goya’nin savasta nasil orantisiz giic uygulan-
digin1 vurgular niteliktedir. Yatay tercih ettigi figiirlerin karsisinda dikey
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Gorsel 3: Francisco Goya, Savasin Felaketlerinden graviir serisi, 3. Levha, 1810.

konumlandirdigr eli baltal: figiir, suursuzca 6ldiirme eylemi esnasinda resme-
dilmis ve merkezde yer alan figiiriin bir elinde kili¢ olmasina ragmen eli ile
yapmis oldugu dur isareti, savasin ne kadar keskin yiiziinii gézler 6niine ser-
mistir. Savagin tekinsiz yapisini {st iiste yigilan bedenler ile vurgulayan sa-
natci, bu eserleri ile cephede yasanilan korkung atmosferi basari ile aktarmstir.

1.2. Edouard Manet

Savasin yikic yiiziine kayitsiz kalamayan bir diger sanatc1 ise Edouard Ma-
net’dir. Glincel olaylara kars1 duyarli ve siyasetle ilgili olan Manet, gorsel
4’deki resminde, kanli bir olay olan imparator Maximilian’mn Meksikal1 isyan-
cilar tarafindan kursuna dizilmesini betimlemistir. Kursuna dizilme olayin1 bi-
rebir gdrmedigi i¢in, hayal giiciiyle canlandirmistir sahneyi. Onun i¢in geng
aristokratin 6ldiiriiliis bicimi tam anlamiyla bir hayal kirikligidir. Politikayla
yakindan ilgilenen sanat¢inin bu eseri ortaya ¢ikartmak i¢in bir seneden fazla
calistig1 ve sanat tarihgileri tarafindan, ressamin tabloyu resmettigi sirada fs-
panyol ressam Goyanin Madrid’de 3 Mayis 1808 isimli tablosundan etkilen-
digi sdylenmektedir. O donemde ii¢ biiyiik boyutlu tablo, bir tane tag baski ve
yagliboya eskizler yaparak konuyu ve kompozisyonu derinlemesine etiit et-
mistir. Tiim bu etiitlerin sonucunda nihai eseri biiyiik boyutta olusturmustur.
En sonunda da Cumhuriyetcilerin bir imparatoru infaz etmesini gosteren tablo
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Fransa’da pek hos karsilanmamus, biiyiik tepkilere yol agmis ve sergilenmesine
miisaade edilmemistir. Bu nedenle Manet, tablosunu bir siire kendi evinde ser-
gilemistir. Oliimiiniin ardindan eser Boston’a gonderilerek orada sergilenmis-
tir.

Cagdaslarindan farkli aykir1 yapisi, zamaninda elestirilere maruz kalmasia
neden olan Eduard Manet’ in bu 6zelligi, doneminde ¢agdaslarinin cesaret ede-
medigi bir elestirel tabloya imza atmasina neden olmustur. Empresyonist res-
samlar arasinda ad1 yer alan sanat¢inin, modern sanatin 6nciilerinden olmasi-
nin yani sira, 6zgiirce savasin yikiciligini tuallerine aktarabilme cesaretini gos-
terebilmis olan sanatgilarin da Onciisiidiir. Kendisinden sonra pek ¢ok sanat-
c¢rya ilham ve cesaret vermis bir onciidiir.

Gorsel 4: Edouard Manet, “Imparator I. Maximilian’m Infaz1”,
Tual {izeri yagliboya, 252 x 305 cm, 1868.

Manet bu sahnede yargisiz infazi elestirirken ayni zamanda da Fransa’nin
Meksika’daki askeri miidahalesini de elestirmektedir. Bu eser sanat¢inin poli-
tik goriisiinil yapitina aktarma sekli ve cesareti cergcevesinde son derece 6nemli
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bir eserdir. Manet’in o donemde boylesi politik eseri iiretmesi hiikiimet, dini
otoriteler tarafindan sansiirlenebilecegi gibi yasaklanabilmekte ve sanat¢isina
cezalar verilebilmekteydi. Ancak Manet’in toplumsal ve siyasi olaylar1 sanat
aracilig ile elestirme kararlilig1 boyle onemli bir yapit ortaya koymasini sag-
lamigtir.

Manet’in sanatin toplumsal ve siyasi konularini ele alarak kullanmasi sa-
nat tarihinde 6nemli baslangiclara yol agmistir. Resimde 6n planda odak nok-
tas1 ii¢ kisinin isyancilarin silahlarinin hedefinin altinda durdugu sahnedir. Im-
parator Maximilian iki askerle birlikte merkezde durmaktadir. Sagda silahli
isyancilar yer alirken duvarin {izerinde ise olay1 dehset ifadeleri ile gozleyen
izleyicileri resmetmistir. Eserin vermek istedigi atmosferi ve duygular aktar-
mak i¢in kullandig1 renkler belirleyici bir etmen olmustur. Siyah giysiler, koyu
renkli sapka ve silahlar ortamdaki tekinsiz ve gergin atmosferi yansitmaktadir.
Imparator’un merkezde yer almasi eserin kompozisyonunu dengelemektedir.
Isyancilarin silahlarinin yogunlastig1 yerde kaotik bir catisma hissi uyandirma-
sin1 saglamistir. Resimde Manet’in kullanmis oldugu tek yonlii aydinlatma,
odak noktasin1 vurgulamakta ve Imparator Maximillian’1 6n plana ¢ikartmak-
tadir. Bu eserinde Manet’in estetik arayisinda olmadigi, politik bir yaklagimla
gercek hayatta yasanan bir sahnenin tiim gerilimi ile tuale belgelemeyi amag-
ladig1 goriilmektedir.

Manet’ de tipki Goya gibi sosyal konular1 resmetmistir. Manet'nin genel
olarak savasi konu alan resimleri ve graviirleri "Tarih Resimciligi" nin ¢agdas
ve giincellenmis yorumlar1 olarak diisiiniilebilir. Ayrica sanat tarihgileri eserin,
tipk1 Goya’nin 3 Mayis resminin Manet’e ilham oldugu gibi, bu yapitin da Pi-
casso'nun Guernica adli tablosuna esin kaynagi oldugunu séylemektedirler.

1.3. Pablo Picasso

Picasso’da savasin yikic1 yiiziinii gdzler dniine serdigi 6nemli eserler or-
taya koymus sanat¢ilardandir. Picasso’ya gore sanatci, insanligin ve uygarli-
gin, en temel degerlerinin yok edilme tehlikesi ile kars1 karsiya kaldigi bir sa-
vasa kayitsiz kalmamalidir. Bu goriisii dogrultusunda, yasatilanlarin ¢irkinli-
gini gozler 6niine sermekten kaginmamuistir. Gorsel 5°de yer alan Kore 'de Kat-
liam isimli eserde de etkileyici bir sekilde ifade etmektedir. insanlik dis1 vaka,
masum halka yapilan agir hava bombardimani, Picasso tarafindan déneminde
rastlanmayacak bir yontemle yorumlanmis, savasin ¢irkin yiizii ikonografik bir
sekilde belgelenmistir.

Picasso 1951'de Kore’de Katliam resmini yapti§i zaman, yarattigi etki,
amagladiginin tam tersi olmustur. Ellerindeki sten tabancalara karsin, askerle-
rin Oylesine muhafiza benzer ve arkaik bir havalar1 vardir ki, ya bunun modern
bir katliam oldugu duygusunu yitiririz, ya da askerleri ebedi, degismez bir
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hainligin ve kotiiliigiin simgeleri olarak gortiriiz. Her iki durumda da, resmin
yaratmay1 amacladigir ofke etkisini yitirir. (Berger, Picasso'nun Basarisi ve
Basarisizligi, 1989) seklinde elestiriler de almustir.

Picasso Kore’de Katliam isimli yapitinda, Goya’nin 3 Mayis 1808 adl ya-
pitinda ki kompozisyona benzer bir kompozisyon kurmus ancak, kursuna di-
zilmeyi bekleyen kadin ve ¢cocuklarin karsisinda robota benzeyen zirhlarla do-
nanmis katliamcilar1 resmetmistir.

Picasso “Kore Savasi’ adli eserinde, savasin insanlik {izerindeki yikici et-
kilerini ve askeri gii¢ karsisinda insanlarin nasil savunmasiz kalabildiklerini
vurgulamaktadir. Kullanmis oldugu renkler, kompozisyonun dinamizmi ve
firga darbeleri, resmin yaratmak istedigi gerilimli atmosferi desteklemektedir.
Kompozisyonu iki dikey planlama ile ikiye ayirmistir. Katledilenler ve asker-
ler, arada yaratmis oldugu derin yol perspektifi kars1 karsiya gelmis iki grubun
birbirlerinden farkli olusunu desteklemektedir. Kadinlar ve ¢ocuklari tiim sa-
vunmasizligi ile resmetmis bunu vurgulamak amaci ile kadinlar1 korku igeri-
sinde resmetmis, silah dogrultan askeri giicii ise bu savunmasizliga aldirmadan
tehditkar, orantisiz giiclinii vurgulayarak resmederek, savasin ¢irkin yiiziinii
gozler Online sermistir. Picasso’nun savasi elestiren resimleri sanat diinyasinda
onemli politik mesajlar vermektedir ve bu mesajlar toplumsal degisimde etkili
birer ara¢ olmuslardir.

Picasso’nun ortaya koydugu bir baska carpici eserde Guernica adli eserdir.
Bask bolgesinin merkezi olan Guernica kenti pesi sira gerceklestirilen hava
saldirilart ile agir tahrip edilmis, adil olmayan bir sekilde halka zarar verilmis-
tir. Kentin {izerine bombalar yagdirilarak tarih sayfalarina kanli kelimelerle
kazinacak bir saldir1 gergeklestirilmistir.

Cumhuriyetci Ispanya Hiikiimeti, Picasso’dan Paris Diinya Fuari'nda ser-
gilenmek tizere bir duvar resmi yapmasim istemistir. Duvar resmi, Haziran
aymda gerceklestirilen fuardaki Ispanya pavyonuna konmustur. Akabinde
elestirel tartismalara yol agmustir. Cok sayida solcu, eseri belirsiz olmakla bul-
mus ve elestirmistir. Sagcilar ise kendilerini savunmak i¢in resme saldirmis-
lardir. Ancak resim, kisa siirede {in salmis ve 6yle de kalmistir. 20. YY.’lin en
meshur eseri olan Guernica fasizmin ve modern savaslarin acimasizligina karst
stiregelen bir protesto gorevi iistlenmistir. Stiphesiz, eserin degeri daha sonra
yasanan savaslarla giderek artmustir. Picasso bu eserini spesifik bir olay1 aktar-
mak adina hizlica iiretmistir. Bu durum o dénemde tahmin edilemeyecek so-
nuglarm 6ngoriisti gibi olmustur. 1937'de Franco'nun zaferin ardindan Alman
ve Italyan kuvvetleri, takip eden ii¢ y1l iginde Avrupa'nin tamaminda terdr es-
tirmislerdir. Guernica sivil halki pasifize etmek ve bastirmak i¢in bombalanan
ilk sehir olmusgtur. Hirogima’da ayni politika ile bombalanmistir. Boylece, Pi-
casso'nun nispeten daha kiigiik boyutta bir olay {izerinden baglattig1 protesto
ve elestirel yapit, diinya ¢apinda bir anlam kazanmistir. Gliniimiizde pek ¢ok
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insan i¢in Guernica, savas suclularim mahkiim eden bir kelime anlami ifade
etmektedir (Berger, Picasso'nun Basarisi ve Basarisizligi, 1989).

Bugiin diinyada Guernica sehri, Picasso’nun iinlii tablosu ile anilmaktadir.
Yasanilanlarin tiim gergekligi ile elestirel bir sekilde Picasso tarafindan, res-
medilmesi bu yaganilanlarin unutulmamasi ve tekrarlanmamasi gayesi ile olus-
turulmustur.

Bask sehrinin Ispanya I¢ Savasi’nin (1936-1939) ikinci y1linda maruz kal-
dig1 agir hava bombardimani (26 Nisan 1937), hepsinden evvel, giicler denge-
sinin Cumbhuriyetgilerin aleyhine, General Franco’nun lehine bozulmaya bag-
ladigimin bir kanitiyd; fakat giic gosterisindeki asirilik ve neticede yarattigi
yikimin biiyiikligi bakimindan degil yalnizca, Avrupa’nin kalan kisminin
(6zellikle Fransa ve Ingiltere’nin) izledigi tarafsizlik politikasina karsim,
Franco’nun Alman Nazizmi ve Italyan Fasizminin aktif destegini yanina gek-
meyi bagarmig olmasi bakimindan da nihayetinde Guernica bombardimant,
milliyetci Ispanya’nin daveti ve nezareti altinda, Alman ve Italyan savas ucak-
lar1 tarafindan Ispanyol topraginda gerceklestirilmis bir operasyondur (Agtas,
s. 237-278).

Gorsel 5: Picasso, Guernica, Tuval izeri yagliboya, 349 x 776 cm, 1937.

Savasin ¢irkin ylizlinii, yikicili§ini, yasanilan acilari Picasso’nin kiibik an-
latim1 ile gordiigimiiz bu eserde, Guernice kasabasinda gerceklesen olaylar
dramatik gergekligiyle resmedilmistir. Savasin insanlar ve hayvanlar iizerin-
deki yikicr etkilerinin yaninda, acty1, umutsuzlugu yansitmaktadir. Tablonun
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merkezinde at figiirii yer almaktadir. At insanlik dis1 siddeti temsil etmektedir
ve ayn1 zamanda Ispanya’nin milli semboliidiir. Eserde yer alan kadin ve ¢o-
cuklar, bu siddetin etkiledigi masum insanlar1 belirtmektedir. Tabloda arka
planda resmedilen parcalanmis ev, kasabada gerceklesen yikimi, savasin gii-
venlik ve barinma duygusunu nasil yerle bir ettigini ifade etmektedir. Picasso
bu eserini gergeklestirirken paletinde gri, siyah ve beyaz tonlar tercih ederek,
savagin yarattig1 kasveti aktarmistir. Sonug¢ Picasso bu yapitinda kullandig:
renkler, kompozisyon, figiirler ve olusturdugu atmosfer ile savasin yikic etki-
lerini vurgulamaktadir.

Gorsel 6: Picasso, The Charnel Evi, Tuval iizeri boya ve kdmiir kalem,
1944-1945, 199,8 cm x 250,1 cm (78,7 ing x 98,5 ing), MOMA, New York.

Gorsel 6’da ter alan eser Picasso’nun II. Diinya Savas1 doneminde yapmis
oldugu ve savasin korkung yiiziinii yansittig1 bir diger calismasidir. Resimde
6lii ve yaral insanlar yer almaktadir. Picasso’nun “Guernica” kompozisyonu-
nun devamui niteliginde soyutlanmis bicim ve politik icerigi yansitan “The
Charnel House” gazetelerde yer alan siyah beyaz gri tonlarinda savas fotog-
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raflarindan ilham alarak, kasvetli renkleri paletine yansittig1, karmasik, mer-
kezde, bir yemek masasinin altina yayilmis, oldiiriilmiis bir aileyi tasvir etmek-
tedir. Tabloda yer alan figiirler, olayin dehsetini yansitabilmek adina parcalan-
mis ve deforme edilmis sekilde tasvir edilmistir. Bu parcalanmis figiirler ayni
zamanda savasin vermis oldugu yikimi ifade etmektedir. Kompozisyondaki
kaotik yapi, savasin par¢alanmis yapisini yansitmaktadir. Bu tablo savasin y1-
kiciligim gozler oniine sererek, izleyicileri, savasin verdigi zarar1 diisiinmeye
sevk etmektedir.

Sonug¢

John Keane Siddetin Uzun Yiizyili adli kitabinda; gayri medeni savaslar
medeniyetsizligin oziidiir ve sebep olduklart akillara durgunluk verici zuliim,
cagdasy siddet tizerine egilen her diisiincenin gelip ¢attigi stratejik soruna dik-
kat ¢eker: Bu muazzam medeniyetsizlik konusunda ne yapilabilir?” (Keane,
1996, s. 48) seklinde sorgulamistir. Yiizyillarca savaslar sekil degistirse de sa-
vasin yol actig1 korkung sonuglar bilinse de ¢ikarlar s6z konusu oldugunda,
savastan kaginmak diinya i¢cin maalesef miimkiin olmamastir.

Insanoglunun yasadig1 cografyanin smirlar1 icinde, hatta simirlar1 disinda,
vahsice arzulari, tiim diinyaya verdigi zararlar1 hice sayarak, kendi ¢ikarlar
dogrultusunda davranmasi, bitmek tiikkenmek bilmeyen ihtiraslar1 insanlik ta-
rihinin basindan beri siiregelmistir. Bu ihtiraslarin neden oldugu yikimin far-
kinda olan, hatta maruz kalanlarin da savasa yaklasimlari, bu siddeti kendi
alanlarinda yorumlamalarinin sonuglari olmustur. Sanat tarihinde yer edinmis
sanatgilarin islemis olduklari konularda ki farkindalik, tarih kitaplarindan ba-
gimsiz bambaska bir yorumla sonraki kusaklara aktarilmis ve aktarilacaktir.
Tiim bu farkindalik sonucunda, savasin kahramanlik imajini nasil yiktigini ve
bunun yerine onun siradan halka ac1 ¢ektirme, diinya kaynaklarina zarar verme
gercegini gozler Oniine serdigini gormekteyiz.

Sanatin erken donemlerinde savaslarin sanata yansimalar1 kahramanlik
hikayelerinden ibaret olmustur. Sanat tarihinde savas sahnelerini yiicelten,
kahramanliklar1 destansi kompozisyonlarla resmeden sanatgilar yer almakta-
dir. Bunun nedeni ¢ogunlukla dénem sartlarinin siyasi, sosyolojik yapisinin
elestirel bir yaklagim gostermelerine pek imk&n vermemesi, sanatgilarin yone-
timin ve aristokrasisin himayesinde olmasidir. Yiizyillardir siiregelen insanlik
ayiplar1 zamanla sanatcilarin yapitlarinda da kendisini géstermeye baslamistir.
Bu ¢alismada oncii isimleri ele aldigimiz {i¢ biiyiik sanat¢i, donemlerinde he-
niliz olusmayan demokratik sartlara ragmen belgesel niteliginde yapitlar {iret-
misler ve resim sanatina bambaska ivme kazandirmislardir.

Calismada ii¢ biiyiik sanat¢inin savasin gercek yiiziinii yansittiklar: yapit-
lar1 ele alinmistir. Goya ile baslayan bu gercekci betimlemeden etkilenen

111



112

Dr. Ogr. Uyesi MUZEYYEN YESIM YORULMAZ

Manet ve Picasso’nun farkli tisluplari, farkli olaylari anlatmalari, ama ayni hii-
manist yaklagimla savasin felaketlerini gozler oniine serecek, etkili bir ortak
dil ortaya ¢ikarttiklarim1 gérmekteyiz. Goya’dan gilinlimiize savasin yikict yii-
zlinll eserlerinde gozler oniine seren pek ¢ok sanatgr olmustur. Ancak bu sa-
natcilar1 6zel kilan, otoriteyi Gven, savasi yiicelten, baskici bir donemde, bir
cesaret Ornegi gostererek, estetik kaygilarla gorkemli, siislii, satafatli resim
yapmay1 birakip, kan, ac1 gercekligini gozler oniine sererken, otoriteyi de ko-
mik ifadelerle kiigiik diisiiriicii bir anlatim dili ile betimlemis olmalaridir. Bu
da savasin yikic yiiziinii heniiz fark etmeyen, otoriteyi goziinde yiicelten do-
nemin halki i¢in farkindalik yaratmis ve bir¢ok anlamda barisa hizmet etmistir.
Sanatcilar eserlerinde donemin camiasinin gérmeye aliskin oldugu tiretimler
gerceklestirmek yerine, gercegi tiim ¢iplakligiyla belgeleyip, yapilanlart asla
unutmayip, asla unutturulmamasini saglamislardir. Dénemleri dikkate alindi-
ginda yaptiklari hareketin oldukea ciiretkar ve kahramanca oldugu bir gercek-
tir. Sanat¢1 duyarlili§ina yakisan bir misyonu gerceklestirmislerdir.

Savasin, siddetin ¢irkin yiiziinii, ¢esitli disiplinlerde edebiyat¢ilar, diisiiniir-
ler, sosyologlar, psikologlar, sairler, miizisyenler, ressamlar farkli yontemlerle
yorumlamis, aktarmiglardir. Her alanin kendi yontemi ile aktardig: belge nite-
ligindeki eserler, ¢aligmalar savasin kaginilmaz sonuclarini farkli yontemlerle
gozler oniline sermistir. Sanat¢1 duyarliligr ile savasin ¢irkin yiiziinii hisseden
sanat¢inin tuale aktardigi resimler de carpict bir sekilde izleyiciyle bulusmak-
tadir. Her biri doneminin utang verici bir savasini anlatmaktadir, acilar1 resme-
derek savasin dnlenebilecek bir sey oldugunu vurgulayip, acilari belgeleyerek
mesaj niteliginde yapitlar iiretmislerdir. Hepsinin ortak bir dili vardir ki sava-
sin, siddetin ¢irkinliginin altinda ezilen doga ve insanliktir.
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