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TARIHSEL BiR KARSITLIGIN TEZAHURU: 2002 SONRASI TURK
KORKU FILMLERINDE BILIM-DIN CATISMASI

San Ararat Halis®

OZET

Din ile bilim arasindaki tarihsel ¢ekisme veya ¢atismanin modern bilim paradigmasinin
ortaya ¢ikistyla basladigu ileri siiriilebilir. Bu tarihi ¢catismanin giiniimiizde de gecerlili-
gini biiyiik olgiide korudugu soylenebilir. Diinya sinemasinda korku tiiviiniin dinsel 6ge-
leri fazlasiyla kullandig1 ve bazi donemlerde kimi siyasi/ideolojik gereksinimler dogrultu-
sunda bilim ile dinin korku filmlerinde kars: karsiya getirildigi goriilmektedir. Bu ¢alis-
mamin amact, 2002 sonrast Tiirk korku filmlerinde bilim ile din iliskisinin nasil yansitil-
digimn ortaya ¢ikartilmasidir. Bu amag dogrultusunda tematik analiz yontemi ile 2002
sonrast Tiirk sinemasinda korku tiiriinde ¢ekilmis olan on film irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Korku, sinema, bilim, din

MANIFESTATION OF A HISTORICAL CONTRAST: SCIENCE-
RELIGION CONFLICT IN TURKISH HORROR MOVIES AFTER 2002

ABSTRACT

It can be argued that the historical rivalry or conflict between the science and religion has
begqun with the emergence of modern science paradigm. It could be said that also today
this historical conflict still keeps its validity to a large extent. It is seen that religious
items have been eminently used by in the world horror genre and in some periods, in
accordance with some political requirements, science and religion are brought against
each other in the horror movies. The aim of this study is to reveal how the relation
between science and religion is reflected in the Turkish horror movies after 2002. In
accordance with this aim, ten horror movies that were produced after 2002 will be
examined by using thematic analysis method.
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GIRis

Insanlik, kuskusuz ki toplum denen konvansiyonun varligiyla birlikte kendisin-
den bahsedilir bir olgu haline gelmistir. Gergek manada toplum ise insanin geli-
siminin belirli bir asamasinda ortaya ¢ikan tiretim, miilkiyet ve paylasim iligkile-
rinin bir sonucudur ve bu paylasim iliskilerine bagimh olarak sekillenir. Anla-
silmaktadir ki bu sekillenis, ayn1 zamanda toplumun ortaya ¢iktig: ilk andan iti-
baren kendisini yasatacak kurumlara ihtiya¢ duymaktadir. Kuskusuz ki devlet ve
smif gibi; din de toplumla birlikte boy gosteren bu ilk kurumlardandir. Bu anla-
miyla insanlik tarihinin ayn1 zamanda dini inanglar tarihi oldugu ileri siiriilebilir.
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Bergson bu durumu; bilimi, felsefesi, sanati olmayan toplumlarin ge¢misten gii-
niimiize var olabildigini, ancak o giine kadar dinsiz bir toplumun s6z konusu
olmadigini sdyleyerek ortaya koyar (2004: 91). Dinlerin ana kaynagi, beslendikle-
ri en Onemli “insan zaafi” ise korkudur. Yani bu anlamda insanlik tarihine, kor-
kunun tarihidir de denebilir.

Yasamda anlam veremedigi, ¢oziimleyemedigi, neden-sonug iliskisine baglaya-
madig1 biitiin olay, olgu ve devinimler insanin korkularinin kaynagini olustur-
mustur ve olusturmaya da devam etmektedir. Schulz, diinyanin tanr tarafindan
reddedildigi diistincesinin ilk kez antik donem sonuna, inang ¢ag olarak nitelen-
dirdigi Hiristiyanligin ilk yillarina denk geldigini iddia eder. Bu durumun ise
insanlarin seytansi ve karanlik giiclerin yerytiziinde hiikiim siirdiigli sonucuna
varmasini, kendisinin diinyadaki varligindan kaygi duymaya baslamasini, bu
kaygmin da Hristiyanhigim 6n kosulu oldugunu belirtir (1991: 8-9). Korkunun
zaman igerisinde insanda yarattig1 onemli doniitlerden biri, biat kiiltiirtidiir. As-
linda dinin ortaya ¢ikmasini saglayan sey tam olarak korkunun insanda ortaya
¢ikardig: bu biat etme ihtiyacidir. Korktugu seylere kars: kendisini giivene alma
¢abasinin sonucu olarak dini inanc1 giin yiiziine ¢ikaran insan, korkularini berta-
raf edecek bir kalkan olarak tanriya biat etme yolunu se¢mistir. Bu anlamiyla
insan, korkuyu engelleme adina biat ettigi giicten korkar hale gelmis, yeni bir
korku sekli olarak “tanr1 korkusu”nu yaratmustir.

Ana akim (Ortodoks) toplumlara ait dini inanglarda, ¢ift yonlii korku unsuru
mevcuttur. Burada hem “iyiyi” temsil eden tanri, hem de “kotiiniin” temsilcisi
olarak “seytan”, korkulmasi gereken varliklar olarak yer alir. Tann ile seytan
korkulacak iki temel 6gedir fakat tanr1 daha giiglii oldugu i¢in biat ona edilir zira
ondan daha fazla korkulur. Tanrinin serrinden kurtulmanin veya tanr1 korkusu-
na galebe calmanin yontemi olarak ibadet adi verilen ve tanri ile “gikar iliskisine”
dayal1 bir ritiieller biitiinii insan tarafindan tarihsel siire¢ igerisinde gelistirilmis-
tir. Tbadet ve biat sonucunda tanr1 insaru diger kétiiliikklerden koruyacagi gibi,
bizzat kendi cezalarindan da muaf tutacaktir. Mannoni (1995: 76), kutsal giicler-
den duyulan korkunun olusturdugu 6zel davranislar olarak tanimladig: ibadete,
insanin kutsal giiglerle iyi ge¢cinmek ve onlarin korkung ofkelerinden kaginmak
i¢in basvurdugunu soyler. Einstein (2004: 48), ibadet bigimlerinden biri olarak
kurban adamayi, insanin tanrinin kendisine iyi davranmasini garantiye alma
ugrasist seklinde degerlendirirken, Bergson, kurban ritiielini tanrinin litfunu
satin alma, 6fkesini yatistirmaya yonelik bir sungu olarak nitelendirir (2004: 179).
Kisacasi insan, korkularina kars: tanri olgusunu, tanr1 korkusuna karsi ise ibadeti
gelistirmistir.

Einstein, dinleri korku dini ve ahlaksal din temelinde iki gruba ayirarak, toplum-
sal ilerlemeyle birlikte ahlaksal dinin 6n plana ¢iktigini syler lakin ahlaksal din-
de de korkunun mevcudiyetini devam ettirdigini ekler (2004: 49). Bu anlamiyla
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Einstein’mn, biitiin dinlerde korkunun belirleyici 6ge oldugunun altini ¢izdigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, basta semavi dinler olmak iizere her inang kiimesinin
kendi dinine yakistirdig1 korkudan uzak, “sevgi dini” vb. seklindeki tanimlama-
larmn, temelsiz oldugu da yine Einstein’in belirlemeleri {izerinden ileri siiriilebilir.

Peki, insanin dinleri ortaya ¢ikartmasina neden olan korkularinin temelinde ya-
tan sey nedir? Mannoni bu soruya, korkunun psiko-dinamik ¢ekirdegi olarak
oliimiin, biitiin tirkiintiilerin geometrik kavusma yeri oldugunu soyleyerek, kor-
kunun ana kaynagimnin o6liim olduguna isaret ederek cevap verir (1995: 27).
Koknel ise tarihin ilk donemlerinden giintimiize kadarki biitiin dinlerin 6liim
korkusunu azaltma yolunu segtiklerini, insanlarin tanriya siginarak oliim korku-
sunun giinlitk yasama olan etkisini yok etmeye calistiklarini dile getirir (1990:
126).

Yine Koknel (1990: 30), ilk insanlarin duyduklar1 soyut korkular1 seytan, cin,
hortlak, kotii ruh gibi simgelerle gozle goriiliir hale getirdiklerini belirtir. Koknel
her ne kadar ilk insanlar i¢in bunu sdylemis olsa da, glintimiiz dinleri agisindan
da bu anlamda bir degisikligin oldugu sdylenemez. Tiirkiye’deki en yaygin din
olan Islam’a bakildiginda da, korkunun somutlastinldig1 figiirler olarak ayni
sekilde seytan ve cin karsimiza ¢ikar. Mannoni bu korku figiirlerini propaganda
ile iliskilendirerek konuyu farkli bir alana tasir. Ona gore tiim zamanlarin pey-
gamber ve kahinleri cinleri ve perileri birer korku unsuru olarak kullanarak,
propagandalarinin cemaatleri {izerindeki etkisini artirma yolunu se¢mislerdir
(1995: 101). Yani korku, bahsi gecen 6zneler tarafindan bilingli bir sekilde dinsel
ve/veya ideolojik ¢ikarlari dogrultusunda halkin kendilerine itaati i¢in kullanil-
maya baslanmistir. Einstein da dinin, insanlar ile korktuklar1 varliklar arasinda
gesitli ayricaliklara sahip bir araci sinif yarattigini, bu ayricalikli grubun toplum
tizerinde egemenlik kurmasini sagladigini, zamanla da politikacilarin ruhani
smif ile ¢ikarlarini ortaklastirarak halk tizerindeki otoritelerini saglama aldiklari-
n1 dile getirir (2004: 48-49). Koknel durumu bir adim ileriye gotiirerek, yonetici
simifin toplumu denetim altinda tutmak ve onlar1 susturmak igin dinsel niteligi
bulunmayan 6geleri de giinah kapsamina alip genis yelpazeli bir giinah korku-
sunu toplum {izerinde kullandiklarini iddia eder (1990: 89).

Insanin sahip oldugu tasarim ve imgelem yetenekleri onu korkunun hem yarati-
cis1 hem de diger insanlar iizerindeki korkunun propagandacis: haline getirir
(Mannoni 1995: 6). Korkunun otorite sahibi erkin tahakkiimiinii siirdiirmesi igin
bir yontem olarak gelistirilmesi insanin bu yetenekleri ile ilintilidir. Insanin tasa-
rim ve imgelem yeteneklerini ortaya ¢ikarabildigi 6nemli alanlardan biri olarak
sinemanin toplum tizerindeki giicii anlasildiktan sonra, insan korkularinin pro-
pagandacilig1 roliinii biiyiik oranda iistlendigi ileri siiriilebilir. Ozellikle dinsel
ideolojinin belirleyiciliginde politika tireten muhafazakar iktidarlarin, kendileri-
ne yonelik tehlike (toplumun ibadet merkezlerinden uzaklasmasi, komiinizm,
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dinin toplumun genis kesimlerince sorgulanir hale gelmesi, kadinin toplumsal
cinsiyet kurallarina kars: orgiitlenmesi vb.) olarak gordiikleri gelismelerin ya-
sandig siireclerde, dogatistii gliclerin kullanildig1 korku tiirtindeki filmleri dev-
reye soktugu goriilmektedir. Derry (1987: 167), 1960 ve 1970’lerde Hollywood'da
dogaiistii giiclerin korku kaynagi olarak kullanildig: filmlerin popiilerlik kazan-
masini, yukarida bahsi gecen “tehlikelerin” boy gostermesine baglar. Benzer se-
kilde Kirel (2010: 268), Tiirkiye’de iki binli yillarda korku sinemasinin popiilerlik
kazanmasini, muhafazakar bir parti olan AKP'nin iktidara gelmesiyle Islam’a
dair referanslarin giindelik yasamda ¢ok fazla kullanilmasimin sonucu olarak
gortr.

Bu ¢alismanin amaci, 2002 yilindan sonra g¢ekilmis olan Tiirk sinemasindaki kor-
ku filmlerinin din ile bilim iliskisini nasil yansittigini ortaya ¢ikarmaktir. Bu ama-
ca ulasmak icin 2002 ile 2016 (Ocak) yillar1 arasinda vizyona girmis olan ve do-
gatistii gliclerin korku unsuru olarak kullanildig: Tiirk korku filmlerinin analizi
yapilacaktir. Sadece dogatistii giiglerin kullanildig: ve 2016 yilina kadar ¢ekilmis
olan filmlerin incelenmesi ¢alismanin smirliligini olusturmaktadir. Film ¢oztim-
lemelerine gegmeden Once, bilim ile din arasindaki tarihsel ¢ekismeye kisaca de-
ginilecek, ardindan diinya ve Tiirk sinemasinda dini inang ve korku tiirii iliskisi-
ne genel olarak bakilacaktir.

1. DIN iLE BILiM ILISKiSI/CATISMASI

Din ile bilimin siirtlismesine yol acan 6nemli nedenlerden biri, bilimin dinin
elindeki korku kozunu ortadan kaldirmasidir diyebiliriz. Insanin agiklayamadig;,
nedenlerini kavrayamadigi, hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadig1 olay ve olgu-
lardan korkmasi sebebiyle dini olusturdugu, dinin de bu bilinmezlikten ve/veya
bilgi eksikliginden dogan korkuyu diri tutarak kendi varhigim stirdiirdiigii belir-
tilmisti. Bilimin iste bu korkuya yol agan nedenleri anlamaya ¢alismasi; tarihten
glintimiize din ile bilimin kars1 karsiya gelmesinin de temel nedeni oldugu ileri
suiriilebilir.

Spencer (aktaran Hotinli 2007: 66), bilim ile din arasindaki ¢atismanin kaginil-
mazligini soyle ifade eder: “Bilim ile dinin karsi karsiya olmalar1 zorunludur;
¢linkii bir yandan din yalniz bilimin ¢ozebilecegi sorunlara karismakta; bilim de,
dinin kendi tekelinde saydig1 alana el atmaktadir.” Dag (2009: 25), dinin amaci-
nin dogatistii varliklara inanct kurmak oldugunu belirttikten sonra temelinde
insan1 korkutmanin yer aldigini dillendirir. Dine kars: olarak bilimin amacinin
ise insanin kendisini ve ¢evresini tanimak oldugunu ileri siirerek, bilimin kayna-
gmnin deney ve akil, dininkinin ise duygular oldugunu gostermeye galisir. Senel
(2007: 17) de din ile bilimin birbiriyle uzlasmaz iki farkli yap1 oldugunu savun-
dugu makalesinde, bilimin olaylar1 nedenlerle, dinin ise “niginlerle” agiklamasi
sebebiyle bilimin nedensellik¢i, dinin ereksellik¢i oldugunu ifade eder.
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Bilim ile din arasinda yasanan ¢atismanin tarihsel gelisimine bakildiginda bunun
ilk kez modern bilim paradigmasimin ortaya ¢ikis: ile basladig1 6ne siiriilebilir.
Hotinli (2009: 20), ortacag dinsel diisiincesini kiran en 6nemli olayin Kopernik’in,
diinya merkezli evren diisiincesini ¢iiriitmesi oldugunu soyler. Bu gelismenin,
Bati’da her konuyu sorgulayan, kuskucu, dinsel dogmalardan kendini armndirmis
yeni bir insan tiirtinii yarattigini belirterek, bu durumun dogal sonucu olarak da
Aydinlanma Cagi'nin basladigini dile getirir. Aydin (2004a: 26, 2007: 6) ise orta-
¢ag din anlayis1 (Hiristiyanlik) ile diyalektik bir iliski sonucunda onun anti tezi
olarak dogdugunu ileri stirdiigli modern bilimin, din ile ¢atismalar1 sonucu bi-
limsel alana sirayet etmis olan dinsel diisiinceyi devre dis1 biraktigini dile getirir.
Bilimin pek ¢ok 6gesiyle insan eksenli ve diinyevi olmasi sebebiyle de Islami dii-
siinsel cerceveye uygun diismedigini savunur. Ince, Islam diinyasinin Kopernik
ile baslayan bilimsel devrimleri izlemek yerine, Hiristiyanlarin da yapmais oldugu
gibi inanc1 bilimsellestirme veya bilgiyi Islamilestirme yontemini segtigini soyler
(aktaran Aydin 2004b: 36).

Biitlin kiiltiirlerde kurumlarin birbirine bagli oldugu gercekliginden hareket
edildigi takdirde, dinsel veya bilimsel kurumlarin degisime ugradig: stireclerde,
birisinde yasanan degisikligin digerine de etki edecegi goriilecektir (Olson 2009:
62). Islami kiiltiiriin veya Islami bilgiyi elde etme biciminin de kacinilmaz olarak
bilimsel diisiinceye etki ettigi soylenebilir. Aydin (2007: 7), Islami diisiincede,
bilginin ve dogrularin Tanrisal bir temele dayanan kutsal kitapta aranmasi gerek-
tiginin savunuldugunu ¢iinkii evreni yaratan Tanrinin onu, epistemolojik olarak
siirl1 varliklar olan insandan daha iyi bildigini ve bu kosullardaki insanin evreni
tam olarak kavramasinin miimkiin olmayacagimnin ileri siiriildiigiinii sdyler. Bu
diisiince yapisinin ise tanrisal bilginin herkes tarafindan bilinip bilinemeyecegi
gibi bir soruyu ortaya ¢ikardigini, Miisliimanlikta, Hiristiyanliktaki kadar net bir
ayrim olmasa da, tanrisal bilgiyi anlayabilen seckin bir siifin (seyh, hoca vs.)
ortaya ciktigini belirtir. Islami diisiincede dini bilgiye ulasmadaki bu hiyerarsinin
disinda, dini bilgi ile bilimsel bilgi siniflamasinda da farkli bir hiyerarsi soz ko-
nusudur. Islami diisiiniir Nasr, Tanrinin bilgisini bilimin {izerinde tutan bir bilgi
hiyerarsisinin benimsenmesi gerektigini savunur (aktaran Aydin 2004a: 27).

Bilimin ¢ogu zaman gelismesine katki sagladig1 teknoloji de tarihsel siireg igeri-
sinde dinsel diisiincenin hedefi haline gelmis, Ortagag Avrupasi basta olmak
iizere dini diisiincenin egemenligi altindaki bir¢ok bolgede, bilim insanlar1 ve
bilimin belirleyiciliginde ortaya ¢ikan teknolojinin yayginlastirilmasi igerisinde
yer alan bireyler, agir cezalara ¢arptirilmislardir. Uraz (2010: 44), bilgiye ulasim
acisindan iki biiyiik devrimci gelismeden biri olarak nitelendirdigi Gutenberg’in
1450 yilinda matbaay1 bulusunun (ikinci devrimci gelisme olarak internetin orta-
ya ¢ikisini verir), Osmanlidaki dini diisiince sebebiyle 277 yil geciktirildigini ve
ancak dinle ilgili olmayan eserlerin basilabilecegi yoniindeki fetva sonras: kulla-
nimina izin verildigini sdyler. Yine 1577 yilinda Istanbul’da kurulan gozlemevi-
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nin, Seyhiilislam Kadizade'nin “g6zlemevleri bulunduklan iilkeleri felakete sii-
riikkler” fetvasi ve o yil Istanbul’da ortaya ¢ikan veba salgmimin nedeni olarak
gostermesi tizerine {i¢ y1l sonra yikildigin ekler.

Goriildiigii tizere dini diislincenin bagnazlasmis hali, bilimin insan hayatinin
kolaylasmas1 ve niteliginin artmas: yolunda atmis oldugu adimlara daimi bir
sekilde kars1 durus sergilemistir. Tarihten giiniimiize basta teknoloji olmak tizere
bilimin her tiirlii getirisi dinsel bagnaz diisiince tarafindan biitiin kotiiliiklerin
kaynag1 olarak sunulmus, bilimin veya iiriinlerinin etkisi altina giren insanlarin
ise giinah isledigi ve bu sebeple Tanr1 tarafindan cezalandirilacaklar1 yoniinde
korku salinmustir.

2. DUNYA KORKU SINEMASINDA DIN

Korku filmlerinin biiyiik boliimiiniin inancin dogasini irdeledigini veya agik dini
cagrisimlar icerdigini belirten Odell ve Blanc, bu filmlerin amacinin, kurallarla
belirlenmis davranislarin disina ¢tkmanin sonuglarini gostererek diizeni aklamak
oldugunu ekler (2011: 12). Korku filmlerindeki dini vurgunun ve bu yolla yarati-
lan korku {izerinden sistemin degerlerinin onaylanmasinda 1960’1 yillarin biiyiik
oneminin oldugu goriilmektedir. Abisel, Ingiliz yapim sirketi Hammer'in
1960'larda ¢ekmis oldugu korku filmlerinde, agik¢a belirlenmis cinsel roller ve
orta sinif aile degerleri tizerinden iktidarin mesrulugunu onayladigini ve sirketin
korku filmlerinde dinsel kodlar iizerinden korku yaratmasmin sonraki donem-
lerde gekilen korku filmlerine bu manada bir miras biraktigini belirtir (1995: 142).
Yine 1960’larda dini inanca yonelik gelisen olumsuz toplumsal dalga, 1960 ve
1970’lerde korku tiiriinde ve tir igerisinde dini konularin kullanilmasinda bir
artisa neden olmustur. Derry (1987), Avrupa ve Amerika’da “Tanr 6ldii” sloga-
ninin yayginlasmasi, bir¢ok din adaminin kiliseleri terk etmesiyle Katolik kilise-
sinde ortaya ¢ikan kriz, kiliseye gidisin hizla azalmas: gibi gelismeleri 1960 ve
1970'lerde korku filmlerindeki artisin nedenleri olarak ortaya koyar. Ryan ve
Kellner (2010: 103), dini inancin kodlarin1 kullandiklar1 i¢in muhafazakar bakig
agisina sahip oldugunu belirttikleri korku filmlerinden The Exorcist (Seytan-1973)
ornegini kullanarak, filmin koktendinci Hiristiyanlik gibi gerici giiclerin diinya
goriisiinii yeniden {irettigini ileri stirerler. Simsek, 1970’li yillarda gelisen kimi
siyasi ve toplumsal olaylarin (Amerika’da kiirtajin yasal hale gelmesi, Vietnam
Savasinin bitmesi vs.) korku filmlerine etki ettigini sdyleyerek, seytan ¢ikarma,
anti-Isa gibi dogaiistii meselelerin, korku filmlerinde yiikselise gecen konulari
olusturdugunu dile getirir. Simsek ayn1 zamanda 1980’lerde de korku filmlerinin
tamaminin alt metinlerinde dinin yer aldigini savunur. O donemki korku filmle-
rinde genellikle bilim ile dinin kars1 karsiya getirildigini, miicadelenin sonunda
ise dinin bilime {istiin gelmesinin saglandigim soyler. Inancin saglamlastiriimasi
amaciyla, korku tiirtinde dinin kullanilmasimin 2000°1i yillara kadar stirdiiglinii
de ileri stirer (2013: 271, 272, 274).
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Korku filmlerinde dini inang 6gelerinin agirlig1 bu kadar hissediliyor ve bu 6ge-
lerin filmlerde sistemin devamliligi adina kullaniliyor olmasma karsin, korku
filmleri tizerine yapilan elestirel incelemelerde, dinin filmlerde korku unsuru
olarak kullanmasinin nedenleri ve etkilerine dair ¢alismalarin ayni agirlikta ol-
madig1 iddia edilebilir. Bunun yani sira, yapilan ¢alismalarin bir kisminda eksik
veya hatal1 bir yaklasim sergilendigi de goriilmektedir. Abisel (1995: 119), korku
sinemasina yonelik ilk arastirmalarin altmish yillarin sonuna dogru basladigini,
yetmislerde sosyo-psikolojik incelemelerin 6ne ¢iktigini, sonrasinda ise korku
filmlerinin kadina iliskin yaklasimlarinin irdelendigini soyler. Goriildiigli tizere
dinin dolayl veya dogrudan etki ettigi olgular ¢alisma konusu yapilirken, bizzat
temel kaynagi teskil eden dini inancin gozden kagirildigi savunulabilir.

Dinin korku filmlerinde diizenin korunmasina yonelik kullanilmasinin elestirel
bir sekilde irdelendigi ¢alismalarmn bir boliimiinde, iki farkli eksik veya hatali
yaklasimin bulundugu sdylenebilir. Bunlardan ilki, kaynaginin din oldugu top-
lumsal olgu ve olaylar irdelenirken, dinden bagimsiz sekilde yapilan ¢oziimle-
melerdir. Kadimin korku filmlerindeki temsili -ki korku filmi arastirmalarinda
onemli bir yer tutar- nedeniyle egemen diisiincenin yeniden {iretildigine yonelik
yapilan arastirmalar bu yaklasima 6rnek verilebilir. Toplumsal yasamdaki gerici,
muhafazakar, tutucu goriislerin 6nemli bir kisminin hem tireteni hem de devam-
liligin1 saglayamn dinsel diistinceden baskas: degildir. Kadinin toplumsal cinsiyet
kurallarinca ikinci cins muamelesi gormesi de buna dahildir. Kadina yonelik er-
kek egemen diisiincenin kaynaginin dinin yani1 sira normlar olabilecegi ileri siirii-
lebilir ancak unutmamak gerekir ki, giintimiizdeki normlar da dahil insanin veya
toplumun diisiince yapisina etki eden 6gelerin biiyiik boliimiiniin kaynag: giin-
cel veya eski olmak tizere dinlerdir.

Bu konudaki diger eksik yaklasim ise filmlerdeki amag-arag¢ diyalektigi {izerine
belirlemelerin yapildig1 ¢alismalardir. Korkunun filmlerde amag¢ mi yoksa arag
mi1 olduguna yonelik yiiriitiilen tartismalarda, filmlerdeki asil amacin korkunun
kendisi olduguna yonelik goriisler ileri siirtilmektedir. Clarens (1971: 78), korku
filmlerinde tiretilen korkunun bir arag¢ degil amag oldugu fikrini savunur. Elbette
sinema tiirlerinin temel belirleyenlerinden biri ticari kaygi ile iiretilmesidir ve bu
nedenle de tiiriin takipgilerini tatmin etmek, yani izleyicilerini korkutmak gibi
bir amaci s6z konusudur fakat sadece bu sekilde bir tespitin giidiik kaldig1 go-
riilmelidir. Bu degerlendirme hem genel olarak sinemada tiirtin hem de korku
tiirtintin amacinin eksik okunmasi anlamina gelir. Tiirtin bir diger belirleyici
ozelliginin, iktidar1 veya sistemi var eden degerlerin halka empoze edilmesi ol-
dugu (Wright 2012: 68, Kirel 2010: 272, Abisel 1999: 65-66, Akbulut 2010: 329) goz
oniinde bulunduruldugu takdirde, korku filmlerinin amacinin sadece korkutmak
oldugu belirlemesine eklenmesi gereken seyler oldugu ortaya ¢ikar. Dini 6gelerin
kullanildig1 korku filmlerinde, korku yaratan figiire kars1 dini inancin kurtulus
olarak gosterildigi, bu anlamda da korkunun ayni zamanda inanca davet igin bir
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arac haline geldigi goriilmelidir. Ozetle korku, hem ama¢ ama daha da 6nemlisi
bir arag olarak korku filmlerinde islev gormektedir.

3. TURK KORKU SINEMASINDA DIiN

Her toplum ve kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de belirli korku uyandiran
mitler, masallar, dinsel figiirler bulunmaktadir. Toplumlarin korku &gelerine
sekil veren ana etmenin din oldugu sdylenmisti. Tiirklerin de tarihsel siireg igeri-
sinde dinsel degisim yasamalariyla birlikte korkularindaki 6zellikler de kusku-
suz degisim gostermistir. Farkli dinsel/mezhepsel formasyon igerisinde yer alan
Tirk topluluklarmin korku anlayislarinda da farkhiliklar goriilebilmektedir.
Onemli boliimii Siinni-Islam inancina bagh Tiirklerin korkularina sekil veren
Islam dini olmakla birlikte, Tiirklerin daha 6nceki donemlerde sahip olduklar
dinlerin de belirli dlciilerde korku kiiltiirlerine etki ettigi ileri siiriilebilir. Islam’mn
Tiirk kiiltiirtinde yarattig1 korkularin basinda ruhani korkular (Allah, Seytan, Cin
vs.) gelirken, bununla ilintili bir sekilde devlet korkusunun da toplumu etkiledigi
iddia edilebilir. Ozellikle Osmanli padisahlarimin halifelik yetkisiyle birlikte dev-
let yonetiminde bulunmaya baslamalariyla birlikte, devlet ile Allah korkusu bir
arada yiiriitiilmiis, bu sayede halkin Allah ile beraber padisahlara da biat etmesi
dayatilmistir.

Baskaya korkuyu, Osmanli Devleti'nin tebaasini sindirmek i¢in kullandig1 arag-
lardan biri olarak nitelendirir. “Tiirk halki devletini sever” biciminde ifade edilen
diistincenin gercekligi yansitmadigini soyler zira Osmanlinin kendisine yonelen
her tirli tehdidi, baski ve zorbalikla, iskencelerle, siyasi cinayetlerle siddetli bir
bigimde bastirarak yok ettiginden, halkin devleti sevmekten 6te ondan korktugu
icin biat ettigini ortaya koyar (1999: 91). Kisacas: Tiirk kiiltiiriindeki korkularin
din temelli olup yanina devlet korkusunun da eklendigi, daha dogru bir deyisle,
ilahi gtigler ile devlet arasindaki sinirlarin siliklesmesi neticesinde ikisini de igine
alan ortak bir korku sistematiginin gelistirildigi sdylenebilir. Cumhuriyet ile bir-
likte laik bir sisteme gegciste yasanan sorunlarin, ozellikle de toplumda sekiiler
yasamin hakim kilinmasindaki basarisizligin sonucu olarak, devlet ile ilahi giic-
lerin olusturdugu biitiinlesik korku bilincinin gegerliligini biiyiik ol¢iide giinii-
miizde de korudugu iddia edilebilir.

Bu tarihsel ve kiiltiirel altyapinin siiphesiz Tiirk sinemasindaki korku tiiriine
etkileri s6z konusudur. 2000'1i yillara kadar Tiirk sinemasmdaki korku filmlerin-
deki nicelik, belirgin bir sekilde diisiiktiir. 2002 yilindan bugiine kadar gegen on
dort yillik zaman diliminde gekilen korku tiiriindeki film sayisi, Tiirk sinemasi-
nin ilk yiiz yilinda ¢ekilmis sayidan birkag kat daha fazladir. 2000'li yillara kadar
Tiirk sinemasinda korku tiirtinde ¢ekilmis filmlere kisaca goz atmak gerekirse,
ilk film olarak 1949 yilinda Aydin Arakon’un yonetmenligini yaptig1 Ciglik filmi
ile karsilagiriz. 1953 yapimi Drakula Istanbul’da filminden sonra korku tiiriinde bir
film gormek igin 1970 yilin1 beklemek gerekecektir. Yavuz Yalinkiling'in yonettigi

228



Tarihsel Bir Karsithgm Tezahiirii: 2002 Sonras: Tiirk Korku...

Oliiler Konusmaz Ki'yi 1973 yilinda Metin Erksan’in Seytan filmi izler. Son film
olarak 1993 yilinda Kutlug Ataman’in Karanlik Sular’1 gosterilebilir (Teksoy 2005;
Scognamillo 2003; Kirel 2010).

2000 oncesi korku tiiriinde gekilen film sayisindaki bu diistikliigiin sebebine yo6-
nelik ytiriitiilen tartismalarda biiyiik oranda duruma sebebiyet veren neden ola-
rak teknik alt yap1 yetersizligi ve ticari kaygilar gosterilmektedir. Scognamillo ve
Demirhan, Yesilcam’in neden korku tiirtinden uzak durmus olabilecegini sorgu-
ladiktan sonra, bunu sirketlerin ticari sebeplerle korku tiiriine gosterdikleri ilgi-
sizlige ve teknik donamim yetersizligine baglamaktadirlar (2005: 63).

2000 oncesi donem Tiirk sinemasinda korku tiirtiniin gelismemesinde yukarida
bahsi gecen nedenlerin etkisinin oldugu dogrudur ancak bu etmenlere donemin
ideolojik/politik havasinin eklenmemesi biiyiik bir eksiklik olacaktir. Tiirkiye’de
1920’lerden sonra kurulmaya calisilan laik sistemin, sorunlu da olsa 1980’lere
kadar belirli bir yol kat ettigi, toplum igerisinde basar1 elde edemese de, onemli
oranda sekiiler bir kiiltiir yarattig1 soylenebilir. ABD'nin soguk savas doneminde
“komiinizm tehlikesine” karst Islam {ilkelerinde gelistirdigi “yesil kusak” proje-
sinin bir {irlinii olarak 1980 askeri darbesinin iilkede olusturdugu dini atmosfere
kadar, toplumda inancin giinliik yasamin ana belirleyeni oldugunu sdylemek
oldukg¢a zordur. 1980 sonras: ilkogretimlerde din derslerinin zorunlu hale geti-
rilmesi, Imam Hatip liselerinin sayisinin arttirilmasi gibi egitimde din lehine ya-
sanan gelismelerle birlikte toplumun giinliik yasaminda dinin yerinin arttig1 sdy-
lenebilir. 2000 6ncesi Tiirk sinemasinda korku tiiriiniin popiiler hale gelmemesi-
nin nedenleri arasina iste bu siyasi tarihin ve toplumsal yapinin durumu eklene-
bilir.

4. YONTEM

Bu calismada segilen filmler, tematik analiz yontemiyle incelenecektir. Tematik
analiz, fenomenlerin agiklanmasinda 6énemli yer tutan temalarin arastirilmasi igin
kullanilmaktadir (Fereday ve Cochrane 2006). Nitel verilerin kodlanmasi ve son-
rasinda bu verilerin yorumlanmasi siirecidir (Boyatzis 1998). Herhangi bir konu-
nun potansiyelini daha genis sekilde anlama olanag1 saglar (Marks ve Yardley
2004).

Nitel arastirmalardaki verilerin indekslenmesini diizenlemek igin kodlar veya
sorular seklinde sablonlar olusturulabilir (Seidel ve Kelle 1995). Calismada veri-
lerin indekslenip, analiz edilebilmesi i¢in soru formunda sablon gelistirilmistir.
Bilim ile din ¢atismasinin tarihi ve dayanaklar tizerinden incelemeye alinan film-
lerde, belirgin bir sekilde kullanilan bilim-din ¢atismas: temas1 baglaminda soru-
lar sorulmustur. Gelistirilen sorular;
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1. Filmlerde korkulmasi gereken unsur/6ge nedir?
2. Korku unsurunun hedefinde kimler yer almaktadir?

3. Korku unsurunun tiistesinden gelebilmenin yolu olarak ne gosterilmekte-
dir?

4. Bilim ve din karg: karsiya nasil getirilmektedir?

5. Filmlerin sonunda korkutan unsurlar varliklarini devam ettirmekte mi-
dir?

Yargisal 6rnekleme yoluyla belirlenen, 2002-2016 yillar1 arasinda korku tiirtinde
¢ekilmis olan filmlere olusturulan bes soru sorulmus ve ¢ikan sonuglara gore bir
indeksleme yapilarak gesitli sonuglara varilmistir. S6z konusu on {i¢ yillik zaman
dilimi icerisinde gosterime girmis olan 48 filmin 37’si izlenmis, aralarindan bilim
ile din ¢atismasini belirgin bir tema olarak kullanan 10 film ¢alismaya dahil
edilmistir. Arastirmada Yiiksel'in (2014) ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerde top-
lumsal cinsiyet kaliplarini inceledigi arastirma model alinmstir.

2002-2016 yillar1 arasinda gosterime girmis olan filmlerden incelemeye dahil edi-
lenleri sunlardir;

Filmin ad1 Gosterime girdigi yil
Biiyii 2004
Dabbe 2006
Musallat 2007
Semum 2008
Musallat 2 2011
Dabbe: Bir Cin Vakast 2012
Dabbe: Cin Carpmasi 2013
Azazil: Digiim 2014
Hannas: Karanlikta Saklanan 2015
Dabbe-6 2015

5. BULGULAR VE YORUM
5.1. Filmlerde Korkulmasi Gereken Oge/Unsur Nedir?

Belirlenen 10 filmin tamaminda, korkulmasi gereken unsur olarak Islam inancin-
da ad1 gegen varliklar (seytan, cin, semum, Dabbe’tiil Arz) karsimiza ¢ikmakta-
dir. Musallat 2 filminde diger filmlerden farkl: olarak, korku 6geleri arasinda tan-
11 da yer almaktadir. Biiyii’de Artuklular doneminde biiyticiiliik yapan bir kadin
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sebebiyle lanetlenmis bir kdye musallat olan seytan ve cinler korku yaratan un-
surlardir. Dabbe filminde Kuran’da kiyametin alametlerinden biri olarak adi ge-
¢en Dabbe’tiil Arz'in yonlendirdigi cinler korku unsurudur. Musallat’da asik ol-
dugu kadinin bir insanla evlenmesi iizerine insanlar1 hedefe koyan cin korkutan
varliktir. Semum filminde, Islam inancinda insanlar yaratiimadan 6nce diinyada
yasayan varliklar olarak tanimlanan semumlar yapilan biiyii nedeniyle, seytanin
hizmetinde korku sagan 0ge olarak yer almaktadir. Musallat 2 filminde bebegi
olmayan bir ailenin biiyii aracihifiyla cinlerden yardim istemesi sonucunda in-
sanlara musallat olan cinler korkutucu unsurdur. Dabbe: Bir Cin Vakas: filminde
biiyiiciiliik yapan evin temizlik¢isinin ev sahiplerine musallat ettigi cinler korku
0gesidir. Dabbe: Cin Carpmasi’nda biiyticiiliik ile kazang elde eden koyliilere sal-
diran cinler korkutan 6gedir. Azazil: Diigiim’de yegeninin sevgilisine asik olan
teyzenin biiyii yoluyla sevgilileri ayirmaya g¢alismasi sonucunda insanlara saldi-
ran cinler korkutan unsurdur. Hannas: Karanlikta Saklanan filminde cinler tarafin-
dan korunan definenin insanlar tarafindan ele gegirilmesi sonucunda insanlara
musallat olan cinler korkutan 6gedir. Dabbe 6’da ise ge¢miste haksizliga ugramis
olan ve biiyiiyle ugrasan bir kadinin intikam amaciyla kullandig: cinler korkutan
unsurdur. Musallat 2 filminin sonunda Bakara suresine yer verilir ve surede bii-
yllerin insana zarar vermesinin Allah’in izni olmadan miimkiin olamayacag:
belirtilmektedir. Yani filmde her seyden 6nce korkulmas: gereken varlik olarak
tanr1 yer almaktadir.

5.2. Korku Unsurunun Hedefinde Kimler Yer Almaktadir?

Musallat disindaki filmlerin tamaminda, korku unsurunun ortaya ¢ikmasina se-
bebiyet veren ve ortaya ¢ikan korku unsurunun magduru olan karakterler kadin-
lardir (Yalnizca Musallat filminde asil magdur erkektir). Segilen 10 filmin 8'sinde
(Biiyii, Semum, Musallat 2, Dabbe: Bir Cin Vakasi, Dabbe: Cin Carpmasi, Azazil: Dii-
giim, Hannas ve Dabbe 6), cinlerin insanlara musallat olmasina neden olan sey,
biiytiniin kullanilmasidir ve kotiiliiklerin kaynag olarak biiyiiyli yapan, yaptiran
ve biiyiiniin hedefindekiler kadin karakterlerdir. Bu 8 filmin 4'iinde (Biiyi,
Semum, Musallat 2, Azazil: Diigiim) bliyli yaptiran ve biiyii ile ugrasan kotiiliigtin
kaynag1 kadinlar oliimle cezalandirilmaktir. Ayrica Hannas disindaki filmlerin
tamaminda magdur olan veya cinler tarafindan saldiriya ugrayan kadinlari kur-
tarmaya calisan karakterlerin tamami erkektir. Buradan filmlerin 6rtiik mesajla-
rindan birinin, kadinin erkegin korumasima muhtaghigl yoniinde oldugu ileri
siirtilebilir. 10 filmin 3"tinde (Biiyii, Musallat ve Hannas) ise hedefteki kadinlar
cinlerin tecaviiziine ugramaktadir. Kadinlarin tecaviiz ile “cezalandirilmasi”,
filmlerde kadin cinselliginin eril bir yaklasimla hedefe oturtuldugu seklinde
okunabilir.
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5.3. Korku Unsurunun Ustesinden Gelebilmenin Yolu Olarak Ne Gosterilmek-
tedir?

Incelenen filmlerin tamaminda korku unsurunun iistesinden gelebilmenin tek
yolu olarak Islam inancina isaret edilmektedir. Biiyii’de seytan ve cinlerin saldiri-
sina maruz kalan kazi ekibinden sadece Kuran’dan ayetleri bilen bir kadin kurtu-
lur. Ayrica kazi ekibi, lanetli oldugu sdylenen kdye girmeden 6nce yaslh bir adam
kadina korunmasi i¢in Kuran’dan ayetlerin yazili oldugu Cevsen’i verir. Kuran
her iki durumda da tek kurtarici olarak gosterilir. Dabbe’de insanlarin tek tek
Olimiiniin nedenlerini aragtiranlar hicbir sonug¢ elde edemez ancak elinde Kuran
ile bir adam, 6liim nedenlerinin Kuran’da yazili oldugunu soyleyip, Dabbe’tiil
Arz’a isaret ederek filmdeki problemin ¢oziimiiniin Kuran oldugunu gosterir.
Musallat filminde, cinlere kars: tek kurtulus yolu olarak yine Kuran’dan ayetlerin
yazili oldugu muska gosterilmektedir. Cinin musallat oldugu karaktere ¢oziim
icin hoca muska verir fakat banyoya girdigi esnada muskay: ¢ikardig icin cin
tarafindan oldiiriiliir. Ayrica filmde hoca, cinlere karsi ¢oziimiin ne oldugunu
soran adama, iman etmek oldugunu soyler. Semum’da semumlarin saldirisina
ugrayan hi¢ kimse kendisini koruyamazken, semuma kars: Kuran okumasi sebe-
biyle sadece hoca basarili olur. Bunun yan sira kadin, semum saldirisina ugrar-
ken ezan sesinin duyulmasi ile birlikte saldir1 son bulur. Musallat 2 filminin so-
nunda verilen Kuran’dan bir surede, biiyiiniin ancak Tanrinin izni dahilinde in-
sanlara zarar verebilecegi belirtilerek, korkuya sebep olan unsurun Tanr1 dene-
timinde olmasi nedeniyle iistesinden gelmenin de ancak Tanriya iman ile miim-
kiin olacagina vurgu yapilmaktadir. Dabbe: Bir Cin Vakasi’nda cin saldirilarina
¢0zim bulmasi i¢in bir hoca ¢agirilir. Kuran’1 referans aldig1 icin de belirli bir
asamaya kadar basarili olur ancak isini imanla degil de para karsiliginda yaptig:
i¢in ¢6zlim olamaz ve kendisi de cinler tarafindan oldiiriiliir. Dabbe: Cin Carpma-
si’'nda cinlerin hedefindeki kadina hoca, Kuran’da yazilanlar aracilig: ile yardim
edebilmektedir. Azazil: Diigiim’de cin saldirisina maruz kalan kadin1 hoca Kuran
araciligy ile kurtarir. Hannas'ta daima elinde Kuran ile gezen bir kadin, Ku-
ran’dan ayetlerin yol gostericiliginde hastaya cinlerin musallat oldugunu ortaya
¢ikararak yine Kuran araciligiyla cinlerin saldirilarina son verir. Dabbe 6’da ise
insanlar1 etkisi altina alan cinlerle miicadele halindeki eski psikiyatrist, ttkandig1
yerlerde Kuran’dan ayetler araciligiyla diigiimleri ¢ozebilmektedir.

5.4. Bilim ve Din Kars1 Karsiya Nasil Getirilmektedir?

Belirlenmis olan 10 filmin tamaminda bilim ile din kars1 karsiya gelmektedir.
Biiyii’de olaylara bilimsel ¢ercevede yaklasmaya calisan profesor, biiyiiye veya
dogatistii gliclere inanmayarak hayatindan olur. Seytan, adama ismi yerine “pro-
fesor” seklinde seslenerek, bilim insanlig1 sifatin1 6n plana ¢ikardiktan sonra 6l-
diiriir. Kuran’t kullanan kadin, seytandan kendisini korurken, bilimsel diisiince,
profesoriin sonu olur. Dabbe’de genglerin neden intihar ettikleri tiim diinya tara-
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findan arastirilmakta fakat bir sonug¢ alinamamaktadir. Bir televizyon programi-
na katilan bilim insani; “Bilim denilince akla gelen Amerika bile intiharlar karsi-
sinda caresiz” seklindeki agiklamayla bilimin “acizligini” gosterir. Yukarida da
bahsedildigi gibi intiharlarin nedeninin Kuran'da yazili oldugu filmin sonlarina
dogru anlasilir. Musallat’da cinin etkisine giren karakteri arkadasi Almanya’da
bir hastaneye gotiiriir. Son teknoloji ile yapilan tetkiklerden doktorlar bir sonug
elde edemez fakat karakterdeki sorunlar devam eder. Bunun {izerine ¢6ziim
bulmasi i¢in bir hocanin yanina gidilir ve hoca karakterdeki sorunun ne oldugu-
nu ortaya koyar. Din yine bilimden ondedir. Semum’da cinin musallat oldugu
kadini, esi psikiyatriste gotiiriir ancak oradan bir sonug elde edemezler. Neticede
tavsiyeler sonucu bir hoca ile iletisime gecerler. Hoca kadma musallat olan
semumlar1 kovmaya calistig1 esnada psikiyatrist devreye girerek, hocay: sarla-
tanlikla ve iftiriikgiiliikle suglar. Hoca ise tibbin su anda kadina hicbir yardimi-
nin dokunamayacagini, bilimin tapilacak bir ilah olmadigini belirtir. Psikiyatrist
ise hocay1 din tiiccarlig1 ile su¢glamaya devam eder. Sonunda hoca, psikiyatriste
semumu gosterir. Semumu goren psikiyatr korkudan acizleserek, hocanin kadin:
kurtarisin1 seyretmekten baska bir sey yapamaz. Bilim bir kez daha caresizdir.
Musallat 2’de cin saldiris1 altindaki kadin, ¢ocuklugundan beri doktorlardan, psi-
kologlardan ¢ikmadigini belirterek, bilimin kendi durumuna kars: caresizligini
ifade eder. Ancak 27 yasina geldiginde sorununa ¢6ziim bulmak i¢in bir hocanin
yanina gider ve hoca problemin ne oldugunu ortaya ¢ikarir. Dabbe: Bir Cin Vaka-
si’'nda yine bilimin, tibbi terimlerle agiklamaya ¢alistig1 bir hastalik s6z konusu-
dur. Kadina uyurgezerlik teshisi konmus ve diizelmesi i¢in kameralarla bir hafta
izlenmesi gerektigi soylenmistir. Kadimin durumu ilerleyince kocasi hastaneye
yatirmaktan baska caresinin olmadigini diisiiniir fakat kocasinin arkadasi, zaten
hastaneye gidildigini, verilen ilaglar kullandigini, her seyin yapildigini soyleye-
rek, bilimin durum karsisindaki acizligini ifade eder. Sonunda ¢6ziim bulmasi
i¢in bir hoca ¢agirilir ve hoca sorunun ne oldugunu ortaya koyar. Dabbe: Cin
Carpmasi’nda bir psikiyatr, sizoid kisilik bozuklugu tanis1 koydugu hastay: ince-
lemek {izere bir kdye gider, hasta aslinda cin tarafindan esir alinmistir. Kdydeki
hoca Kuran'in yardimu ile kadin1 cinden kurtarir fakat psikiyatr, bu durumu sov
olarak nitelendirip hocaya inanmaz ve filmin sonuna kadar benzer ¢atisma aka-
demisyen ile hoca arasinda siirer. Filmin sonlarma dogru psikiyatr da bilimin
mevcut duruma ¢are olamayacagini sezer ancak her sey i¢in ¢ok gectir, psikiyatr
bilimsel tutumda 1srar etmeyi caniyla dder. Azazil: Diigiim filminde kendisini
materyalist olarak tanimlayan bir tiniversiteli geng, kiz arkadasina cinlerin mu-
sallat olmas1 sebebiyle, filmin basinda bilimsel/materyalist diistinceden uzak bi-
¢imde cin vakalarini anlattig1 igin elestirdigi hocay1 filmin sonunda 6ziir dileye-
rek kiz arkadasini kurtarmasi i¢in yardima gagirir. Cin vakas: karsisinda acizle-
sen bilim, dinden 6ziir diler. Hannas’ta doktorlarin (bilimin) histerik psikoz vaka-
s1 teshisi koyduklar: kadin aslinda cinlerin etkisi altindadir. Yani bilim yine va-
kay1 ¢ozmeye muktedir degildir. Cinlerin etkisindeki kadinin yatirildig: akil has-
tanesinde goreve yeni baslamis olan geng¢ doktor, hastanede yasanan sira dist
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olaylar1 ¢6zememesi dolayisiyla diger doktorlara bilimin artik kendisine yetme-
digini soyler. Hastanenin bas doktoru ise gen¢ doktorun durumunu yine bilimsel
olarak tanmimlamaya ¢alistig1 esnada geng doktor, pencereden elinde siirekli Ku-
ran ile gezen hastay1 gorerek yasadig1 soruna ¢6ziimii onun bulacagina duydugu
inangla kadinin yanina gider ve ona psikiyatriyi (bilimi) kast ederek yanlis yerde
oldugunu belirtir. Kadin da kalp (din) ile beyin (bilim) arasindaki miicadelenin
basladigini soyler ve cinin musallat oldugu kadinin sorununu ilaglarla ¢dzeme-
yeceklerini ekleyerek Kuran'dan alintilarla hastanin sorununu (cinin musallat
olmasi durumu) ortaya koyar ve hastay1 da kurtarir. Kalp (din) ile beyin (bilim)
arasindaki miicadeleyi kalp (din) kazanmis olur. Dabbe 6’da ise cinin saldirisina
maruz kalan kadini tedavi etmek icin kardesi norologa gotiiriir fakat norolog,
hastanin bilimin ¢aresiz kaldig bir fenomenle kars: karsiya oldugunu soyleyerek
¢ozim olarak ilag¢ Onerir. Kadinda higbir diizelme olmayinca norolog, cinlerin
varligini kabul ettigi igin bilim diinyasmin reddettigi eski bir psikiyatristi 6nerir.
Sonrasinda eski psikiyatrist, Kuran'i kendisine referans alarak kadinin sorununu
ve ¢OozUm yollarini gosterir. Bunu yaparken ise bilimsel yontem kaygis1 tasiyan
norolog ile yontem konusunda siirekli tartisir. Neticede norolog, cinlere inanma-
y1p bilimsel yontemde 1srar etmesini caniyla 6der. Din bir kez daha bilime kars1
zafer elde etmistir. Dabbe serisi igerisinde yer alan filmlerde, bilimsel diisiince ile
dinsel diisiincenin ¢atismasimin yani sira, teknolojiye yonelik bir tutum da soz
konusudur. Uc filmin tamaminda internet basta olmak iizere kameralar, televiz-
yonlar, cep telefonlar1 kotiiliigii yayan, cinlerin insanlara musallat olmak igin
kullandiklar aletler olarak gosterilmektedir.

5.5. Filmlerin Sonunda Korkutan Unsurlar Varliklarin1 Devam Ettirmekte Mi-
dir?

Calismaya dahil edilen 10 filmin tamaminda, korkutan unsurlar varligin1 devam
ettirmekle birlikte 6 filmde (Dabbe, Musallat, Musallat 2, Dabbe: Bir Cin Vakasi,
Dabbe: Cin Carpmasi, Dabbe 6) korkutan varlik, hedefindeki karakterlerin 6nemli
bir kismin1 oldiiriirken, 4 filmde (Biiyii, Semum, Azazil: Diigiim, Hannas) ana ka-
rakterler korkutan varligin saldirisindan kurtulmay: basarsa da korku 6gesi in-
sanlik i¢in tehlike arz etmeye devam etmektedir. Bu durumdan hareketle filmle-
rin, bilimin ve mevcut kurumlarin korkutan unsurlara kars: ¢aresizligini 6n pla-
na ¢ikararak, korku unsurunun yok edilemezligi vurgusu ile dini diisiincenin
diinya goriisiinii yeniden iirettigi sOylenebilir. Dini diisiinceye gore yok edile-
meyen cinlere, seytanlara karsi din ile miicadele etmekten baska ¢are yoktur zira
iyilik (Tanm) ile kotiiliigiin (Seytan) miicadelesi diinyanin sonuna (kiyamet inan-
c1) kadar stirecek ve insanlar 6ldiikten sonra diinyada yaptiklarina (inanip inan-
mamalarina, ibadetlerine) gore diger diinyada (ahiret inanci) odiillendirilecek
(cennet inanci) veya cezalandirilacaklardir (cehennem inanci). Bu anlamda da
kotiiliik ya da korkutan 6geler, dini diisiinceye gore diinyanin sonuna kadar var-
lig1n stirdiirmeye devam edecektir.
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SONUC

Tiirk sinemasmin baslangicindan 2016 (Ocak) yilina kadar ¢ekilmis olan toplam
53 korku filminin tamamina yakini (48 tanesi), 2002 yilindan sonra gekilmistir. Bu
gozle goriiliir niceliksel artista, 2002 yilindan bu yana iktidarda bulunan muha-
fazakar bir parti olarak AKP'nin politik alanda ve buna bagli olarak giinliik ya-
samda dini sdylemi 6n planda tutmasinin etkisinin oldugu iddia edilebilir. 2002
sonrast Tiirk korku filmlerindeki niteliksel dontisiime bakilacak olursa, gosteri-
me girmis olan 48 filmin 5'i hari¢ tamaminin dogatistii gligleri korku unsuru ola-
rak kullandig1 goriilmektedir. Derry'nin, 1960 ve 1970'lerde diinya korku sine-
masinda dogaitistii giiglerin kullanildig: filmlerdeki artisin, dine yonelik toplum-
sal ilgisizligin veya dinden uzaklasmanin basta Amerika olmak tizere bircok {il-
kedeki siyasi iktidarlar1 endiselendirmesinin sonucu olduguna yonelik yukarida
bahsi gegen belirlemesinin, 2002 sonras1 Tiirk korku filmleri i¢in de gegerliligini
korudugunu soylemek olasidir. AKP iktidarinin temel politik argiimanlarindan
biri, Osmanli’dan sonra kurulan cumhuriyet tarihi boyunca toplumun dinden
uzaklastirildig1 ve bu duruma ¢6ziim olarak Miisliiman bir toplum yetistirilmesi
gerektigidir. Bu arglimanin 1970’lerdeki toplumun dinsel inanciri saglamlastir-
ma projesi ile Ortlistiigii goriilmektedir. Dolayisiyla, “dinden uzaklasan toplu-
mun” inangsal giiciiniin olusturulmasi agisindan 2002 sonras: Tiirk korku filmle-
rinde dogaiistii giiclerin veya dini 6gelerin kullanildig; ileri stiriilebilir. Simsek’in
1970 ve 1980’ler diinya korku sinemasinin belirgin 6zelliklerinden biri olarak dini
inancin saglamlastirilmas: amaciyla filmlerde din ile bilimin kars: karsiya getiri-
lerek dinin {istiin kilindig1 yoniindeki daha 6nce belirtilen tespiti, 2002 sonras1
Tiirk korku sinemast icin de sdylenebilir. Incelenen filmlerin tamaminda bilim ile
din ¢atistirilmakta, bilim olaylar karsisinda aciz ve garesiz gosterilerek itibarsiz-
lastirilirken, dinin ortaya ¢itkan sorunlarin {istesinden gelebilecek tek odak oldu-
gu seklindeki kurgu ile din muktedir gosterilmektedir.

Filmlerde dikkati c¢eken bir diger nokta, kadin karakterlerin ozellikleridir.
Adem’in aklini gelerek seytana uymasini saglayan Havva’dan (ki bu anlati basta
Tevrat olmak tizere semavi dinlerin tamaminda ayni kurgu ile yer almaktadir),
Ortagag Avrupa’sinda biiyli yaptiklar1 gerekgesi ile cezalandirilan cadilardan
(ortagag Hiristiyanliginin yaptirimidir) bugiine kadar, seytan veya cinlere uyarak
ya da onlarla isbirligi yaparak biiyii gibi sinsi, seytani, kotii islerle ugrasanlar
olarak hep kadinlar resmedilmistir. Incelenen filmlerin bu kliseyi biiyiik oranda
tekrarladigr goriilmektedir. Filmlerin tamaminda, cinlerle veya seytanla anlasip
biiyii yapmasi ve yaptirmasi sebebiyle kotiiltiglin ortaya ¢ikmasina vesile olanlar
kadin karakterlerdir. Yine filmlerin tamaminda kétiiliik yapan kadinlar1 durdu-
rarak, hedefteki kadinlar1 kurtaran veya kurtarmaya calisan karakterlerin erkek
olmasi sebebiyle kadinin erkegin himayesine ihtiya¢ duyan bir yapida yansitildi-
g1 soylenebilir.
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Son olarak, Dabbe serisinde ise tarihte dinsel diisiincenin teknolojik gelismelere
yonelik aldig1 negatif tutumun, benzer sekilde siirdiiriildiigti iddia edilebilir.
Uraz’in, matbaanin bulunusunu ve internetin ortaya ¢ikisini bilgiye ulasmadaki
devrimsel iki gelisme olarak nitelendirdikten sonra, matbaanin kullanilmasinin
Osmanlidaki dini diisiince sebebiyle 277 yil geciktirildigini belirttigi soylenmisti.
Osmanli'nin matbaaya yonelik takindig1 tavrin benzerini ikinci devrimsel gelis-
me olarak nitelendirilen internete, Dabbe serisi filmlerinin takindig1 sdylenebilir.
Osmanli’daki dini diisiincenin, matbaanin kotiiliikleri yayacagr yoniindeki pro-
pagandasi ile Dabbe serisinde internetin diinyay1 sararak kotiiliik yaydigr seklin-
deki senaryosu arasinda ciddi bir farkin oldugu sdylenemez. Biitiin bu sonuglar-
dan yola gikilacak olursa, 2002 sonrasi Tiirk korku filmlerinin korkuyu bir arag
olarak kullanarak dini propaganda yiirtittiigii iddia edilebilir.
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