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Oz
Mekanin sabit bir deger tasimadigi, aksine dinamik bir 6zellikte oldugu ve bireyin,
toplumun ona farkli anlamlar atfettigi diiglincesi bilhassa son dénemlerde edebiyat
arastirmacilari tarafindan yaygin bir sekilde kabul gormektedir. Nitekim mekéanin 6nemli
Ogelerinden biri olan sokak da bireysel ve toplumsal bilincin tesiriyle olumlu veya olumsuz
iceriklere blirtiniir. Bununla birlikte Marshall Berman gibi arastirmacilarin gosterdigi gibi
sokak, modern veya anti-modern tartigmalarmin da odaginda yer alir. Zira sokagin
modernizmle iligkisinin temellendirilmesi konusunda siklikla bagvurulan Charles
Baudelaire’e gore kotil sair, sokaklardan uzak duran kisidir. ifade edilen gercevede bu
yazida, modern sair ve sokak iligkisi, makalenin kapsami ve karakteristik mahiyetleri
gozetilerek orneklem olarak secilen {i¢ Tirk sairi baglaminda sorunsallastirilmistir. Bu
yolda Yahya Kemal Beyatl'nin “Atik-Valde’den Inen Sokakta”, Necip Fazil Kisakiirek’in
“Kaldirimlar 1” ve Ilhan Berk’in “Istanbul” siirleri merkeze alinip s6z konusu sairlerin
sokag1 nasil alimladiklar1 sorgulanmistir. Makalede ilk olarak Yahya Kemalin ele alinan
siirinde, sokagin semtteki insanlarla sair arasindaki ikili karsithig agiga ¢ikaran bir temsil
niteliginde “yarali bilincin” timsali oldugu 6ne stiriilmistiir. Daha sonra Necip Fazil'in
“Kaldirimlar 1” siirinde “ev” ve “sokak” kavramlarinin yerlesik anlamlarina deginilip sokak
ve kaldirimlarin siirsel 6znenin her tirlt kayittan arinmighigini imledigi ileri stirilmis ve
oznenin gogebe vasfi vurgulanmistir. Son olarak Ilhan Berk’in “Istanbul”unda sokaga
Baudelaire gibi 6zel bir 6nem verdiginin alti ¢izilmis, siirde kalabaligin i¢inde dolagan
ozneyle flaneur (sehir gezgini) arasinda bircok paralelligin kurulabilecegi savlanmigtir.
Ayrica bu {i¢ sairin sokagi metaforik konumlandiriglari arasindaki benzerlik ve farkliliklar
yorumlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk siiri, sokak, Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek,
flhan Berk.

Abstract

Especially in the recent days the conception as “rather than having a constant value, the
concept of space has a dynamic nature and different significances referred by the society” is
commonly accepted by the literature researchers. Hence, street as an essential item of space
also becomes varied in its content positively or negatively under the influence of individual or
social consciousness. In addition, as researches like Marshall Berman have pointed out, street
also takes place in the center of modern and anti-modern debates. Yet according to Charles
Baudelaire, who is frequently referred to in founding the relationship between the street and
modernism, a bad poet is who stays away from streets. In the mentioned framework in this
article, the relationship between the modern poet and street has been problematized within
the context of three Turkish poets who were selected as models regarding the scope and
characteristic properties of the article. For this purpose, by focusing on Yahya Kemal Beyatl’s
poem “Atik-Valde’den Inen Sokakta”, Necip Fazil Kisakiirek’s poem “Kaldirimlar 1” and
lhan Berk’s “Istanbul”, receptions of these three poets regarding the concept of street have
been questioned. In the article initially, it is asserted that in Yahya Kemal’s poem mentioned
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above, street is a symbol of “injured consciousness’ that is a kind of representation which
reveals the binary opposition between the poet and the people of the neighborhood. Secondly,
in Necip Fazil’s poem called “Kaldirimlar 17, it is argued that with mentioning the generally
accepted and settled meanings of the words “home” and “street”, street and pavement envisage
the freeing of the poetic subject from all kind of conditions. Besides the nomadic character of
the subject has also been emphasized. Finally, in Ilhan Berk’s mentioned poem called
“Istanbul”, it is underlined that the poet attributes a special importance to street as Baudelaire
did and it is also claimed that drawing many analogies between the poetic subject wandering
within the crowd in the mentioned poem and the flineur (city wanderer) is possible. In
addition, the differences and similarities between three poets’ reception of street as a metaphor
have also been evaluated.

Keywords: Modern Turkish poetry, street, Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, [lhan
Berk.

Giris

Modernizmin etkisiyle klasik algilayistaki yalitilmis, soyutlanmis ve edilgen mekén
algis1 zamanla degismis ve mekanin ¢ok yonliiligii 6n plana ¢ikmustir. Mekan, tekil bir
boyutta agiklanamayacak ol¢lide cetrefilli ve kompleks bir mahiyete sahiptir. O,
edilgen oldugu kadar etkendir ve dinamik yapisiyla dontisen, ancak dontstigi kadar
da donistiiren bir niteliktedir. Ote yandan sanat sz konusu oldugunda mekan bir
taraftan imgelemi yonlendirirken diger taraftan imgelemin yogun etkisi altina girer.
Ayrica modernlik tartigmalarinda da mekédnin basat bir degerde oldugu ileri
striilebilir. Charles Baudelaire ve Paris iliskisi merkezinde tartisildigi gibi mekanin
islevini sorgulamak, modernligi ve modernlesmeyi anlamlandirmak igin gereklilik arz
eder. Biitiin bunlarin yani sira mekan kavraminin bilhassa postmodern dénemde daha
da 6nem kazanmasina ve Fredric Jameson gibi bir¢ok aragtirmacinin postmodern
durumu anlamlandirmada mekan kavramina verdigi ehemmiyete burada vurgu
yapmak gerekiyor. Mekanin temel 6gelerinden biri olan sokagin da ayni dlciide deger
kazandig1 vurgulanmalidir. Nitekim Marshall Berman gibi arastirmacilarin gosterdigi
gibi sokak, modern veya anti-modern tartigmalarinin da odaginda yer alir. Dolayisiyla
modernlesme tartismalarinda boylesi bir temelli etkiye sahip olan, sanat¢ilarin
imgelem ve metaforik diinyasina biiyiik bir tesirde bulunan sokagin modern Tiirk
siirinde nasil alimlandigini sorgulamak bizleri 6zgiin ¢ikarimlara gotiirebilir. Dile
getirilen baglamda makalede kapsam gozetilerek 6rneklem segilen {i¢ sairin (Yahya
Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, flhan Berk) karakteristik U¢ siiri (“Atik-
Valde’den Inen Sokakta”, “Kaldirimlar 17, “Istanbul”) {izerinden metin merkezli
yorumlama ¢abasina girisilecektir. Sokagin bu {iriinlerde metaforik olarak nasil yer
aldig1 saptanmaya calisilacak, daha sonra ise s6z konusu bulgularin ne tiir bir isleve
sahip oldugu ortaya konulacaktir. Son diizlemde 6rneklem olarak ele alinan sairlerin
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siirlerindeki sokak metaforlarinin farkliliklar gosterip gostermedigi, farklilik
gostermesi durumunda bunlarin anlamlarinin ne oldugu yorumlanacaktir.

“Yaral1 bilincin” gostereni olarak sokak: Yahya Kemal’in “Atik-Valde’den Inen
Sokakta” siiri

Istanbul sairi olarak bilinen Yahya Kemal, i¢inde bulundugu sehirle 6zel bir bag
gelistirmistir. Yasadig1 yerin ge¢misine, hafizasina, kiiltiiriine, mimarisine odaklanmus;
bulundugu sehri sokak sokak, semt semt dolagmistir. Ote yandan éliimiine kadar uzun
yillar yasamini bir otel odasinda gegiren Yahya Kemal i¢in sokak, iizerinde durulmasi
gereken bir niteliktedir. Bu baglamda “Atik-Valde’den Inen Sokakta” siiri merkeze
alinarak sairin sokaga atfettigi metaforik anlam tartisilabilir. Bahse konu olan siir
sOyledir:

“Iftardan 6nce gittim Atik-Valde semtine,
Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan méneviyyeti

Bir tath intizara ¢evirmis siik(ineti;

Semtin oruglu halki, siiztilmis benizliler,
Sessizce ¢arsidan doniiyorlar birer birer;
Bakkalda beklesen fikaré kizcagizlar

Az ¢ok yakinda sezdiriyor top ve iftar1.
Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin;
Bir top giirtltiistiyle bu sahilde bitti giin.
Top giirleyip oru¢ bozulan lahzadan beri,
Bir nurlu neg’e kapladi kerpigten evleri.

Ya Rab nasil ferahli bu dlem, nasil temiz!

Tenha sokakta kaldim orugsuz ve neg’esiz.

Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami

Hadsiz yagatt: rithuma bir gurbet aksamu.

Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime:

Az ¢ok ferahladim ve dedim kendi kendime:

‘Onlardan ayrilig bana her an tzlintidiir;

Médem ki boyle duygularim kalds, ¢ok siikiir.” (Beyatl, 2007, s. 19)

Yahya Kemal'in “Atik-Valde’den Inen Sokakta” adli eserindeki siirsel ozne
arastirmacilar tarafindan ¢ogunlukla sairle 6zdeslestirilir. Bu durumun olugmasindaki
temel etmenlerden biri, Yahya Kemal'in Orhan Saik Gokyay’a, siirinde konu edindigi
olay ve duygular1 gergekten yasadigina iliskin agiklamasidir. Yahya Kemal, Moda’da
oturdugu siralarda 1913 yilindan sonra Uskiidar’a alistigini, buradan Atik Valide’ye
yiriidiigiinii ve “Ziyaret” ile “Atik-Valde’den Inen Sokakta” siirlerini bu yiiriiyiisler
sonucunda yazdigini sdyler. Ayrica bir Ramazan giinit Moda’dan Miisliman diyar:
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Atik Valide’ye gittiginde iftara bes on dakika kala sokakta bulundugunu, manzumede
anlattig gibi, halk birer birer evlerine gekilirken kendisinin “tenha sokakta”, “orugsuz
ve nesesiz” bir halde yalniz kaldigini belirtir (Gokyay, 2019, s. 233-234). Yahya Kemal,
benzer sekilde Sermet Sami Uysal'la bir sohbetinde, yasadigi bir “empresyondan”

(intiba, tesir) yola ¢ikarak “Atik-Valde’den inen Sokakta”y1 kaleme aldigini ifade eder:

“Ben 1934 de Moda’da oturuyordum. Hemen her giin Uskiidar’a gidip oray:
kesfe calistyordum. Atik-Valde’den Karacaahmet’e bir sokak iner. 1934 de bir
ramazan giini, o dar sokakta durdum... Halki, kerpic evleri, bakkal diikkanini,
seyrettim. O empresyonu (intiba, tesir) aldim. Taksiye binip Moda’ya avdet
ettim [...] - Iste Atik-Valde’den Inen Sokakta isimli siirimi, o intibami yavag
yavas isliyerek bu sene bitirdim.” (Uysal, 1959, s. 28).

Yahya Kemal’in her iki yazarla sohbetinden ortaya ¢ikan sonug, “Atik-Valde’den Inen
Sokakta” siirinin sairin yasadigi bir deneyime dayanmasidir. Siirde sair ve anlatict
Ozdesligini akla getiren bu durum, metin {izerinden sairle ilgili ¢ikarimlar yapabilme
imkani sunmaktadir. Bu baglamda bu yazida sair ve anlatic1 6zdes kabul edilecektir.

Oncelikle siirde bir hikayenin (narration) anlatildig1 sdylenmelidir. Yahya Kemal’in
lirik siire yonelik poetik diisiinceleri géz 6niinde bulunduruldugunda béylesi bir
durumun dikkat ¢ekici oldugu ileri siiriilebilir. Diger taraftan siirdeki 6znenin
anlatilan eylemlere katilmak yerine gézlemci bir nitelikte konustugu séylenmelidir.
Siirin hemen bagindaki misralardan, Yahya Kemal'in Moda’da ikamet ettigi bilgisiyle
uyumlu olarak, siirsel 6znenin Atik-Valide sokaginda yasamadig, ancak sik sik bu
sokag1 ziyaret ettigi anlagilmaktadir. Ancak bu kez Ramazan aymnda olunmasi, bu
semte ayr1 bir maneviyat kazandirmigtir. Vakit, iftardan hemen 6nceki andir. Carsidan
donen siiziilmiis benizli, oruglu halk, bakkalda bekleyen fakir kizlar, sinematografik
goriintiniin temsilleridir. Siirsel 6znenin iftar 6ncesi ve top atisiyla sokakta yalniz
basina kalmasi, siirde sokak imgesinin anlamii agimlamak ac¢isindan buytk bir
6neme sahiptir. Iftarla birlikte evlerinde olan insanlari nese kaplamistir. Buna kargilik
sair negesizdir. Boylelikle s6z konusu mekanda yasayan insanlarla sair arasinda soyle
bir ikili karsitlik iligkisi dogmaktadir:

Sair Halk
Orugsuz ﬁ Oruglu
Nesesiz ﬁ Neseli
Sokakta “ Evde

Bir boyutuyla kamusal nitelige sahip olan ve iletisimi miimkiin kilan sokak, siirde
Ozne/sair ile halk arasindaki ikili karsithgin ve onun yalnizhiginin gosterenine
dontgmustiir. Bu sekilde sokak sair i¢in negatifi biinyesinde tasir. Ev; dingin, huzurlu,
koruyucu ve birlestiricidir. Ev paydasinda bir araya gelen insanlardan farkl olarak sair
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disarida kalmistir. Ev, sairin i¢inde olmak isteyip de olamadig1 mekandir. Bir bakima
sair evden ayr1 diismiistiir. Tenha bir halde sokakta kalan sairin yasadig1 ruhsal gurbet,
eksiklik duygusu, gam; miimin halkin ferahli, temiz ve nurlu nesesiyle mutlak bir zitlik
igindedir. Nitekim sairle halk arasindaki zitlik iligkisi, ikiye ayrilmus siirin yapisinda da
goriiniirliik kazanir. Buna gore ilk boliimde 6zne/sairin tasvir ettigi halkin olumlu ruh
héli anlatilirken ikinci béliimde sairin hissettigi nesesizlik, gurbet konu edilir. Birinci
bolimde topluluk bulunurken ikinci béliimde yalniz bir 6zne yer alir.

Yahya Kemal’'in sokakta toplumdan ayri, tenha bir sekilde kalisi, s6z konusu metnin
“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinden farkli bir sekilde konumlandirimasini
gerekli kilar. “Stileymaniye’de Bayram Sabahi’nda sair, bayram sabahi vesilesiyle
dokuz asirda var olmus insanlarin yasayan ve hayalet olarak Siileymaniye'de
birlestigini diisiiniir ve biitiin metin boyunca birlik vurgusu yapar:

“Dokuz asrinda biitiin halki, bitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.
Gecenin bitmege ylz tuttugu andan beridir,
Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir.
Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bul..
Hava boydan boya binlerce hayéletle dolu...
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;

O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.

Bu siik@inette karistik¢a karanlikla 151k,
Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karisik;
Kimi gokten, kimi yerden iistisiip her kaprya,
Giriyor, birbiri ardinca, ildhi yapiya.

Tanrr'nin mébedi her bir tarafindan doluyor,
Bu saatlerde Silleyméniye tarth oluyor.” (Beyatli, 2007, s. 3)

Boylesi birlik ortaminda sair de dili, gonlii ve imani bir insanlarla biitiinlesir. Ancak
bu biitiinlesme kadar dikkat ¢ekici olan nokta ise, sairin yasadig1 biling déntisimidr:

“Ulu mabed! Seni ancak bu sabih anliyorum;

Ben de bir varisin olmakla bugiin magrarum;

Dili bir, gonlii bir, iméni bir insan yigim

Goriyor varliginin bir yere toplandigin;

Biiyitk Allah’t anarken bir agizdan herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;” (Beyatli, 2007, s. 4)

Gorildigi gibi 6zellikle din merkezinde “Siilleymaniye’de Bayram Sabahi”nda halkla
biitiinlesen, insanlarla bir bitin olan sair, “Atik-Valde’den Inen Sokakta”da
toplumdan uzak bir sekilde gurbet hissini yasamaktadir. Boylesi bir durumun ortaya
¢ikma nedeni, siirlerin kaleme alinmasindaki zamansal fark olarak disiiniilebilir.
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Siirlerin yazilma siirecine ve tarihine baktigimizda sunu goriiriiz: 1934 yilindaki bir
intibadan yola gikarak “Atik-Valde’den Inen Sokakta”y1 yavas yavas isledigini sdyleyen
sair, siirini 6 May1s 1956’da bitirir. “Silleymaniye’de Bayram Sabah1” adli siir ise her ne
kadar 1957 yilinda yayimlanmaya baslasa da sairin yakini Nihad Sdmi Banarli’dan
ogrenebildigimiz kadariyla siir 40 yillik bir sitiregte defalarca rétuglanarak yazilmistir
(Beyatli, 1976, s. 95). Boylelikle ¢ok uzun bir yazilma siirecini igeren iki siirin
yayimlanma tarihi arasinda bir yillik fark oldugu gorilir. O halde siirler arasindaki
igeriksel keskin farkin kaynagini sairin bilincindeki déntisiimde aramak dogru olmaz.
Bunun yerine sairin dine bakigina odaklanmak gerekir. Yahya Kemal, Orhan Saik
Gokyay’a manzumenin ortaya ¢ikisini anlattiktan sonra iskeleye gectigini ve vapurda
Mehmet Akifin dostu olan bir zata rast geldigini ekler. Bu noktada Akif ile kendisi
arasinda ortaya koydugu ayrim, siirini degerlendirmek agisindan 6nemlidir: “Eger
Akif, benim duydugum Islamin sevkini, hiizniinii duymus olsaydi bagka tiirlii olurdu.
O, Islamn yiikselisini, Isldmin akaidini terenniim etti” (Gékyay, 2019, s. 234). Alintida
da goriildugi gibi Yahya Kemal, [slam’in sevkini, hiizniini, yani duygu yoniinii daha
cok temelliik eder. Akifin ise Islam’mn kurallarini terenniim ettigini iddia eder. Bu
baglamda ikili bir yapidan s6z etmek miimkiindiir: Yahya Kemal, “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi1’nda halkla yasadig1 duygusal biitiinlesmeden s6z eder. Diger taraftan
“Atik-Valde’den Inen Sokakta”da orug gibi bir akait gercevesinde onlardan uzak diiser,
fakat yine de duygusal anlamda onlardan ayri1 kalmanin hiizniinii tagir. Bu kertede
“Peki, halktan ayr1 kalmanin nedeni nedir?” sorusu giindeme gelmelidir.

Daryush Shayegan’in yarali biling kavrami Yahya Kemal'in yasadigi durumu
anlamlandirmak acisindan iglevsel géziikmektedir. Shayegan, birbirinden ayrilmug iki
diinyanin, iki tarihsel paradigmanin kesistigi noktada garpikliklarin dogdugunu ve bu
carpikliklarin da yamalama yontemi ile is gordiiklerini sdyledikten sonra yamalarin iki
yiiziiniin Batililasma ve Islam oldugunu ekler (1993, s. 86). Nitekim Besir Ayvazoglu
“Atik-Valde’den Inen Sokakta” siiriyle ilgili bir sorusturmaya verdigi cevapta, Yahya
Kemal’in bahsedilen arada kalmighgini Shayegan’in yarali biling kavramiyla soyle
ortistiirtr: “[K]6kli bir medeniyete sahip olmakla beraber modernitenin ani ataklar
karsisinda saskinliga ugramis, gelismelere ayak uydurabilmek icin acele ederken
Ustliste yanliglar yapan toplumlarda Ozellikle aydinlarin” duygu ve diisiince
diinyalarinda iki farkl kiltiirtin stirekli itisip kakismasindan dogan zihin ¢arpikliklar:
bulunur. “Bir yanda tarihin disina diigme (anakronizm) kaygisi, bir yanda
‘kokstizlesme’ (yabancilasma) korkusu”. Ayvazoglu'na gore Yahya Kemal'e semtte
kendini gurbette yasiyor hissini veren de yarali bilincidir (2008, s. 17). Sair Batili bir
yasamin hitkiim siirdigii Moda’da yasamakta, ancak geleneksel yasam tarzinin hakim
oldugu Uskiidar’'in sokaklarinda dolagmaktadir. Bu asamada Yahya Kemal’e atfedilen
“eve donen adam” metaforu sorunsallastirilabilir. Bilindigi gibi Yahya Kemal,
Fransa’da Batili bir bilin¢ edinmis, Batili diisiinme yontemi kazanmigtir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra biitlin ¢abalarina, sentez arayislarina ragmen onda siirde gorildigi
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gibi gurbet hissinin agir bastig1 soylenmelidir. ifade edilen baglamda hayatinin sonuna
kadar bir ev kuramamus, otelde 6lmiis Yahya Kemal i¢in sokak, aslinda eve tam olarak
dénememenin, arada kalmanin bir metaforuna déntsiir.

Yersiz yurtsuzlugun mekani olarak sokak: Necip Fazil Kisakiirek’in “Kaldirimlar
1” siiri

Fransa’ya egitim i¢in génderilen ve burada 1siltili Paris sokaklarinda dolagip bohem bir
yasam stiren Necip Fazil Kisakiirek, sz konusu yasamin da etkisiyle 1928 yilinda
“Kaldirimlar” siirini kaleme alir. Sairin 1928 yilindan 1968 yilina kadar {izerinde
calistigt (Okay, 1987, s. 68) siirde yer alan kaldirimlar metaforu, bu yazida
somutlanmaya caligilacag: gibi, hem sairin bilincinin metaforik bir gostergesi hem de
Tiirk siirinde gelinen bir merhale olarak 6nemli bir konuma sahiptir. Siir séyledir:

“Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yiirliyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum.
Yolumun karanliga saplanan noktasinda,
Sanki beni bekleyen bir hayal gériiyorum.

Kara gokler kil rengi bulutlarla kapanik;
Evlerin bacasini kolluyor yildirimlar.

In cin uykuda, yalniz iki yoldas uyanik;
Biri benim, biri de serseri kaldirimlar.

Icimde damla damla bir korku birikiyor;
Saniyorum, her sokak bagini kesmis devler...
Ustiime camlarini, hep simsiyah, dikiyor;
Goziine mil ¢ekilmis bir ama gibi evler.

Kaldirimlar, gilekes yalnizlarin annesi;
Kaldirimlar, icimde yasamis bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi,
Kaldirimlar, i¢cimde kivrilan bir lisandir.

Bana diigmez can vermek, yumusak bir kucakta;
Ben bu kaldirimlarin emzirdigi cocugum!
Aman, sabah olmasin, bu karanlik sokakta;

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum!

Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin;
Iki yanimdan aksin, bir sel gibi fenerler.

Tak, tak, ayak sesimi a¢ kopekler isitsin;
Yolumun zafer taki, golgeden tas kemerler.
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Ne sabahi goreyim, ne sabah goriineyim;
Glindiizler size kalsin, verin karanliklar:!
Islak bir yorgan gibi, simsiki biiriineyim;
Ortiin, {istiime ortiin, serin karanliklar.

Uzaniverse gévdem, taslara boydan boya;

Alsa buz gibi taglar alnimdan bu atesi.

Dalip, sokaklar kadar esrarli bir uykuya,

Olse, kaldirimlarin kara sevdali esi.” (Kisakiirek, 2009, s. 156-158)

“Kaldirimlar 17 siiri, 6znenin sokagin ortasindaki varligiyla baglar. Siirdeki anlaticiya
bakildiginda onun sokak ortasina birakilmislik hissi uyandirdigr goriliir. Bir bagka
ifadeyle ilk dortliikteki ifadeler géz ontinde bulunduruldugunda siirsel 6znenin
zorunluluklar nedeniyle sokakta bulundugu ileri siiriilebilir. Neden ve nasil oldugunu
bilmedigimiz sekilde anlatic1 6zne sokak ortasindadir ve korkuyla arkasina bakmadan
yiriimektedir. Siirsel 6znenin iginde bulundugu durumu, i¢ ve dis; ev ve sokak
karsithgr temelinde somutlayabiliriz. Evin toplumsal bilingte genel kabul géren
cagrisimlart birincil iliskilerdeki insanlari bir arada tutma; huzur, giiven, sefkat,
barinma ihtiyaglarini karsilama; dort kose bariyerleriyle disarinin tehlikelerinden
koruma 6zellikleridir. Ev ve sokak arasindaki farkliligi anlamlandirmak igin bilhassa
“glivenli ev” imgesine bagvurabiliriz. Zygmunt Bauman, Bireysellesmis Toplum adli
kitabinda s6z konusu kavrami soyle agimlar:

“Glivenli ev imgesi, sokagl, ‘evin disi’n1 tehlikelerle dolu bir alana déniistiiriir;
bu dis bolgenin sakinleri tehdit tasiyicilarina doniigiir -kisitlanmalari,
izlenmeleri ve uzak tutulmalar gerekir: ‘Dis ortam birérnek bicimde istenmeyen
ve tehlikeli olarak goriiniir hale gelebilirken, simgesel dantel perdelerin
ardindaki odalarda ‘kisisel standartlar muhafaza edilebilir.” Ev duygusu temel bir
‘dizen ve edep’ duygusunun, kaotik bir diinyanin o6znenin dogrudan
denetleyebildigi kiigiik bir pargasina dayatilabildigi alana gekilir.”” (2005, s. 116-
117)

Bauman, giivenli evin; risk ve denetim, tehlike ve giiven, parcalanma ve biitiinliik gibi
zitliklar tizerinden kendi anlamini iirettigine isaret eder (2005, s. 117). Bu anlamda ev,
disarisi/sokak ile karsithgr tizerinden ¢agrisimlarini ve degerini kazanir. Boylelikle ev;
bilinen, yalitilmis, giiven duyulan i¢e gonderimde bulunur. Disarn ise bilinmezligi,
tekinsizligi, —korkuyu, tehlikeyi, yabanciligi, gurbeti anlam kiimesinde
barindirmaktadir. Bu baglamda “Kaldirimlar”in siirsel 6znesi; igeriden, evin yalitilmis
ve giivenli ortamindan mahrum kalip disariya, sokagin tekinsiz ortamina gegmistir.
Siirin 6zellikle ilk ii¢ kitasinda icerisi (ev) ve disarisi (sokak) kavramlari agisindan
keskin bir fark vardir. Nasil ki icerisi bir aradaligi, huzuru, giiveni, tehlikelerden
arinmay1 imliyorsa, tam tersi bir sekilde siirsel 6zne disarida biri olarak tehlikede
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oldugu diisiincesiyle korkmus bir halde, huzursuz, giivensiz, teklik duygusuyla,
tedirginlikle ylirtiimektedir. Bulundugu ortamdan etkilenen siirsel 6znenin ruh héli,
iginde bulundugu mekéna bi¢cim ve anlam vermektedir. Boylelikle etkileyen ve
etkilenenin bir aradaligindan, karsiikli bir etkiden bahsedilebilir. Siirsel 6znenin
psikolojisinin metaforik ve imgesel diizlemde siirde somutlandiginin bilhassa alti
¢izilmelidir. Bir bagka ifadeyle yasanan korku, tedirginlik ve mekénin tekinsizligi
imgelerin olusturulmasinda da belirleyicidir. Hatta biitiin siirlerinde oldugu gibi
“Kaldirimlar 1”de de siklikla sézciik degisikliklerine giden sairin s6z konusu tavirla
bahsedilen atmosferi giiclendirecek imgesel atmosferi insa ettigi séylenmelidir.
Ornegin 1928 yilinda ilk yayimlandiginda “Yolumun karanliga karigan noktasinda”
seklinde yer alan ti¢lincii misra, daha sonra “Yolumun karanliga saplanan noktasinda”
olarak degistirilir (Kavaz, 2020, s. 147). “Karigan” ifadesinin “saplanan”a déniismesi
(fonetik nedenler bir yana) mekanin tekinsizligini, korkutuculugunu giiglendirmeye
yoneliktir. Ayni sekilde “Bu gece yarisinda iki kisi uyanik:” misramnin “In cin uykuda,
yalniz iki yoldas uyanik;” olmasi da dikkat ¢ekicidir. Clinkii “in cin” ifadesi, yine korku
unsurunu artirmaktadir. Nitekim siirsel 6znenin karanlikta kendisini bekleyen bir
hayal gordiigiinli, her sokak basini devlerin kestigini diigiinmesi, hem sairin
psikolojisini a¢iga ¢ikaran hem de korkutucu atmosferi insa eden bir niteliktedir. $iirin
ritmindeki pes tonla birlikte tedirgin yurtiytisiinii ve korkusunu agiga vuran siirsel
6zne icinde damla damla bir korku biriktigini dogrudan dile getirir. Zamanin gece,
goklerin kara, bulutlarin kiil rengi olarak belirlenmesi, islevsel deger anlaminda benzer
bir tutumu icerir. G6ziine mil ¢ekilmis 4ma ev imgesi ise, siirin 6nceki kisimlarindaki
iceriksel oriintiilerle uyumlu olmasinin yani sira modern ev kavramini ters yiiz eden
bir mahiyete sahiptir. Bu kertede Sibel Bozdogan’in Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken
Cumhuriyet Tiirkiyesinde Mimari Kiiltiir adli kitabinda gosterdigi fotograf alt
yazilaria bagvurulabilir. flgili bir fotografta “Modern evin gayesi bol hava, bol 1giktir.”
ibaresi yer almaktadir (2012, s. 235). Benzer 6rneklerde de evin 1s1kli olusuna dair
vurgularin bulundugunu goriiriiz. “Kaldirimlar 17 siirinde ise evin “bol 151kl1”
cagrisimsal boyutu tersine gevrilerek “4mé ev” imgesinin tretildigi goriiltir. Biraz daha
ayrintilandirirsak disarida kalmis siirsel 6zne i¢in ev siginak anlamimi kaybetmistir.
Bununla birlikte sokagin dinamik bir 6zellikte oldugu, siirsel 6zneyi bi¢cimlendirdigi,
onu doniistiirdiigii ve ona kimlik kazandirdig1 séylenmelidir. Zira baslangicta sokagi
tekinsiz olarak algilayan, onun tehlikelerinden endise eden siirsel 6zne, daha sonra
kaldirimlar1 “cilekes yalnizlarin annesi” olarak nitelendirir. Disarisini imleyen
kaldirimlarin anne vasfi tizerinde bilhassa durulmalidir. Gaston Bachelard, Mekdnin
Poetikas: adl1 kitabinda Milozs’un dizelerini alintilayarak evin anneliginden stz eder.
Milozs’un siirinin iki dizesi $6yledir: “Anam diyorum. Ve sizi diigiiniiyorum, ey Ev! /
Cocuklugumun giizel, karanlik yazlarinin evi” (2014, s. 76). Kolektif bilingte
koruculuguyla, verdigi huzur ve sefkat hissiyle eve atfedilen annelik 6zelliginin bu
siirde kaldirimlara verilmesi 6nemlidir. Boylelikle sair, ev algisinda oldugu gibi disar1y:
imleyen sokak ve kaldirimlar konusunda da bambaska bir bilin¢ ve imge orgiisii
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olusturur. Ayrica sokagin ve kaldirimlarin, bir varlik gibi kendisini kabul ettirdigini
savlayabiliriz. Siirsel 6znenin, kaldirimlar1 yoldas, anne ve i¢inde yasamis bir insan
seklinde alimlamasi bu baglamda 6rnek verilebilir.

Bu noktada “Kaldirimlar 1”deki siirsel 6znenin flaneur olup olmadig tartigma konusu
yapilabilir. Bilindigi gibi flaneur kavrami Walter Benjamin’in Pasajlar adli kitabinda
Baudelaire’in Paris’le iligkisini somutlagtirmak i¢in kullandigi bir kavramdir. Bu
kavram g6yle acimlanabilir: Flaneur’iin 6nemli 6zelliklerinden biri yasadig1 metropolii
ev gibi kabul etmesidir. Metropolde kendini evindeymis gibi hisseden flaneur huzur
icinde ve zevk alarak kalabalik i¢inde dolagir. Flineur'in bahsedilen 6zelliklerini
Walter Benjamin, Pasajlar’da su sekilde somutlar:

“Cadde, Flineur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin
arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Fldneur de bina cepheleri arasinda
kendini evindeymis gibi duyumsar. Onun géziinde emaye kapli parlak firma
tabelalari, asag1 yukar1 bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar
stisidir; duvarlar, not defterini dayadigi yazi masasidir; gazete kuliibeleri
kitapliklaridir; café’lerin balkonlar1 da, isini bitirdikten sonra egilip sokaga
baktigi cumbalardir.” (2011, s. 131)

Flaneur, sehri bir i¢ mekén olarak goriir. Ayrica “bitylik sehir yasantisinin gelip gegici
heyecanlarina kapilmis, sehrin parlayip sénen isiklarindan, ugucu zevklerinden tat
alan, gehri bir i¢ mekan gibi kullanan, orada kendini evinde hisseden” (Giirbilek, 1995,
s. 56) biridir. Ote yandan bu siirde sokak ve kaldirimlarin haz mekani olmadig
goriiliir. Hatta genel olarak kentin Necip Fazil KisakiireK’in siirlerinde korku uzam
oldugu da sdylenebilir. Bu anlamda Ahmet Oktay'in Metropol ve Imgelem adli
kitabinda KisakiireK’in kenti bir korku uzami olarak algiladigini belirtmesi ileri
striilen digiinceleri desteklemesi acisindan dikkat cekicidir. Oktay diislincelerini
desteklemek i¢in Kisakiirek’in su musralarini alintilar: “Goriirtim, ¢tkmiglar kararmis
catilardan / Kemik bir kol nasil firlarsa bir mezardan / Her an bir haberi kollar gibi
yukardan / Dipsiz maviligin esrarini kurcalar / Bacalar” (2002, s. 61). Yaglh boya bir
tablo gibi olan sokaklar1 dolasmaktan zevk alir flaneur, halbuki “Kaldirimlar 1”deki
anlatic1 sokakta bulunmayi bir yazgi olarak kabul edip 6nce korktugu mekénla daha
sonra biitiinlesir. Ayrica kalabalik i¢inde dolasan flaneur’iin aksine burada 6zne yalniz
basinadir. Peki, s6z konusu siirdeki 6zneyi nasil yorumlamamiz gerekir? Siirin 6znesi,
evin yerine sokagl/ kaldirimlari, giindiiziin yerine aksami, 15181n yerine karanliklar
secerek genel kabul goren, toplumdaki genelgecer kodlar: ters yiiz eder. Bir baska
ifadeyle sokak ve kaldirimlar, siirsel 6znenin her tiirlii kayittan armmigligini imler. Ev
ile birlikte aile kavramindan da kopan, yalniz bir sekilde sokakta ilerleyen siirsel
Oznenin yersiz yurtsuzlugu, gécebe niteligi vurgulanmalidir. Bahsedilen 6zellikler tam
da onun Tiirk siirindeki 6zgiin yerini ortaya koyar niteliktedir.
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Sehir gezgininin (flineur) mekani olarak sokak: {lhan Berk’in “Istanbul”u

Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor adli klasiklesmis kitabinda,
Baudelaire, Dostoyevski ve Gogol gibi sanatgilar merkezinde modernizmi ve anti-
modernizmi sokak kavrami tizerinden tartisir. Berman’in altini ¢izdigi sav, modern
sanatgilar icin sokagin biiyiik bir anlama sahip olusudur. Yazara gére modernistler
sokakta kendilerini rahat hissederlerken anti modernistler sokaklardan kendilerine bir
¢cikis yolu ararlar (2013, s. 221). Hatta Berman’a gore Baudelaire’in bekledigi “modern
hayatin kahramanlig1” sokaktan dogacaktir (2013, s. 222-223). Zira Baudelaire,
“sanatsal safligin aurasi’nin siirsel olmayan yerlerde de varligini ayni sekilde, hatta
daha iyi siirdiirdiigint iddia eder. Baudelaire, “sairlerin siradan insanlara benzeyerek
daha otantik ve daha siirsel olmalar1”na dikkat geker. Baudelaire’e gore iyi sair, modern
yasamin “devingen kaosu” iginde hayati sanat adina ele gegirebilecektir. Dolayisiyla
onun icin bu diinyadaki “kétii sair”, sokaklardan uzak durarak safligini korumaya
calisan kisidir (Berman, 2013, s. 218). Berman’in modernist sairin sokaga atfettigi
onemi bilhassa Baudelaire tizerinden somutlagtirmasiyla kosut olarak Ilhan Berk’in de
sokaga cok Ozel bir anlam yiikledigi sdylenmelidir. Berk’'in sokagi merkeze alarak
biitlin kenti kusatma ¢abasina yonelik sozleri bu baglamda iglevsel degerdedir: “Ben
nerede olursam olayim ilk defa sokagimi 6grenirim. Sokagimda ekmek nerede satilir,
stt nerede satilir, nerede yenilir icilir, ilk onu 6grenirim. Sonra o sokagin insanlarin
tanirim. Sonra da bu sokagi biiyiitmeye baglarim. ilgeyse biitiin ilge, kentse biitiin
kent...” (1994, s. 94) Alintilanan sozlerde goriildigi gibi Berk, evin disina ¢ikip sokagi
ve kenti icsellestirme ¢abasindadir. Sokagy, insanlar ile birlikte “6grenir” ve onlar
yagantisinin bir parcasi kilmaya baglar. Ayrica sokagy, kente acilmakta bir kap1 olarak
gorir. Bununla birlikte Berk, Baudelaire gibi, sokagin gerekliligi tizerine 6zel bir vurgu
yapar ve “bir sokagin seriivenine girme gerekiyor, o sertivenin i¢cinde de bakkallar, hi¢
sevmedigim tuhafiyeciler var.” (1997, s. 21) der. Bu noktada, Berk’in sokakla iliskisi
nasil anlamlandirilmalidir sorusu giindeme gelebilir. Ilginctir ki daha 6nce
kurdugumuz Berk ile Baudelaire arasindaki kogutlukla anlamli olacak sekilde Berk’in
sokakla kurdugu miinasebeti adlandirmada 6zellikle bagvurulan kavram flaneur’diir.
Orhan Kogak ve Ahmet Oktay gibi bazi arastirmacilar Walter Benjamin’in
Baudelaire’den yola ¢ikarak ortaya attig1 s6z konusu kavramin Berk i¢in de gegerli
olabilecegini vurgulamiglardir. Ornegin Kogak “Kalmak Imkénsiz: {lhan Berk’in Siiri
ve Poetikast Uzerine Bir Deneme” adli yazisinda, Berk’in “Istanbul”unun ilk “sehir
siiri” oldugunu ileri siirdiikten sonra “Baudelaire’in flineur’iinii andiran bir ‘sehir
gezgini’ ilk burada belirir” savini ortaya atar (1992, s. 163). Kogak’in da belirttigi gibi
Berk, bir sehir gezgini tavriyla kentin siirini kaleme almaya calisir. Sairin
diizyazilarinda Dbelirttigi gibi “Istanbul”unda da cikis yolu sokaklardir. Ciinkii
Berman’in dedigi gibi “Sokaklar insanlara aittir.” (2013, s. 476) ve dolayisiyla insanlara
ulagsmanin yolu sokaklardan ge¢mektedir. Yine Berman, 18. ylzyilin sonundan
baslayarak ve ozellikle Birinci Diinya Savagrnin biiyiik devrimci ayaklanmalarinda
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kent insanlarinin ortaya koydugu tezin “Sokaklar halka aittir.” oldugunu dile getirir
(2013, 5. 227). Buna karsilik Berk’in siirinin girisinde ¢izdigi atmosfer olumsuzdur: kirli
bir gok, yagmur yagisi ve Ayasofya’nin ylizlin@i kapatip aglamasi. Siirin hemen
basindaki olumsuz ortam dini yapilarla uyumsuzluk arz etmektedir. Istanbul’un
kursun kubbeler sehri olmasi, “Yenicami”, “Siileymaniye”, “Ayasofya” bu baglamda
hatirlanabilir. Ozellikle alti ¢izilmesi gereken bir diger husus, mekéanlarin
insanlastirilmasidir. “Yenicami” ve “Siileymaniye” arkalarini kirli bir gége verirken
Ayasofya elleriyle yliziinii kapamis aglamaktadir (Berk, 2003, s. 41). Bir bagka ifadeyle
mekan da insan da hem etkileyen hem etkilenen olarak dinamik bir iligki igindedir. Bu
baglamda erken bir sav olarak siirde mekanin ve insanin birbirlerini 6zellikleriyle
etkiledigi One siirebilir. Siirsel 6zne, ilkin cesur olarak vasiflandirdigi iscilerin
diinyasindan bahseder:

“Sar1 uzun yiizlii cesur igciler

Dort kose halinde veya daginik bir sekilde durmuglar

Hi¢ konugmuyorlar

Benim onlar1 birer birer ¢alistiklar: yerlere gotiiriip biraktigim
olmugstur

Hepsi dar kapanik yerlerde, sikintili islerde ¢alisirlar

Hepsi deli gibi severler yasamay1.” (Berk, 2003, s. 41)

Siirsel 6znenin, isileri konu edinerek Istanbul’u anlatmaya baglamasi énemlidir. Zira
“Istanbul’'un sokaklarini karig karis gezen ve giindelik kaygilar arasinda bogusan
bireyleri ‘digaridalik’la gézlemleyen gezgin sairin zihnindeki insan profili hep aynidir”
(Kanter, 2013, s. 82). Siirde giindelik hayat icerisinde kosusturan, sehrin giizelliginin
farkina varmaya vakit bulamayan ve sokaklar1 sadece gegis giizergah1 olarak kullanan
iscilere odaklanilir. Bu durum, Ahmet Oktay’'in “Istanbul” “sosyalist {itopyaya
egilimlidir ya da oraya yonelimlidir” (1993, s.136) gorisiiyle paralellik arz eder. Ayrica
flaneur’in “toplumun ezilen smifi” hakkinda bilgi verdigine dair gorisleri
(Tandaggiines, 2012, s. 106) de burada goz ontlinde bulundurmak gerekir. Boylelikle
“Istanbul”da siirsel 6znenin flaneur olma vasfi daha da belirginlik kazanir. Bununla
birlikte siirsel 6znenin alintilanan musralarda iscileri anlatirken araya birdenbire
“Benim onlar1 birer birer ¢aligtiklar1 yerlere gotiirlip biraktigim / olmustur.” gibi
oznelligi 6n plana alan bir sdylem gelistirmesinin {izerinde durulmalidir. Kogak, s6z
konusu olguyu, “i¢ sesle dis sesin”, “6z(n)el sesle kamusal sesin” ilk kez ayrilmasi
seklinde yorumlar (1992, s. 165). Gergekten de bahsedilen musra, siirsel 6znenin bir i¢
konusmast seklinde siirde yer alir ve siirsel 6znenin 6zerk varligini okura bir kez daha
hatirlatir. Siirsel 6zne, daha 6nce de vurgulandig: gibi “sehir gezgini” olarak sokaklar:
arsinlar, halkin arasinda gezer ve sokagin seslerini dinler:

“Boyle hep insanlarin arasindayim, yiiriiyorum
Daima telash halkini sevdigim Karakdy ¢arsisini, tiklim tiklim
sokaklarini geciyorum
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Ziurefa Sokagrndan sesler geliyor.” (Berk, 2003, s. 48)

Sehir gezgini olan siirsel 6zne i¢in sokak bir merkezdir, diinyaya agilan bir kapidur.
Halkin arasinda dolagan 6zne igin sokak ayni zamanda insanlar1 seyretme mekénidir.
Ayrica butlin kenti birlestiren bir damardir:

“Gogun sonuna kadar algaligini ve bityiik ve aziz olusunu
Ben bu sokaklarda seyrettim
Isleri icin sabahla evlerini terkeden insanlar1 gérdiim
Sevdigim eski kiliseleri camileri koca sehre bu sokaklar
birlestiriyordu
Ben insana en yakin sikintiyr negeyi bu sokaklarda gordiim.” (Berk, 2003, s. 50)

Aslinda sairin sokaga atfettigi merkezi degerin kent sosyolojisi baglaminda da
gecerliligi oldugu vurgulanabilir. Nitekim Koksal Alver, “Mahalle” adli yazisinda
“Sokak sehrin ve mahallenin damar1 ve temel dokusudur adeta. Mahalleyi olusturan
binalari, evleri ve hatta insanlari birbirine sokak dolamaktadir” (2012, s. 224)
demektedir. Bununla birlikte siirde 6znenin sokaga askinlik kazandirdigr zamanlar
dikkat ceker. Siirsel 6znenin sokagi askinlastirmasi gecmiste “Benim diinyay1 ve
insanlar1 bu sokaklardan ibaret buldugum / zamanlarim vardir” (Berk, 2003, s. 50)
diyecek kerteye ulasmustir. Siirsel 6zne, sehri gezerken bu eylemi tanimlayan en temel
ifade “seyretmek™tir: “Biiyiik surlarin digindan seyredecegiz” (Berk, 2003, s. 54).

Siirde, “kent labirent”ini zaman ve mekan ayrimi olmadan gezen tek kisinin flaneur
oldugu distincesiyle (Tandaggiines, 2012, s. 107) uyumlu olarak siirsel 6znenin gece
gindiiz ¢ok farkl niteliklerdeki sokaklarda dolagtigini sGyleyebiliriz. Hatta 6zne, ayn1
anda bambagka ortamlarda ve zamanlarda olabilme yetenegine sahiptir:

“Uyuyanlar1 uyumayanlari gorityorum

Sirkeci adamakalli karanlik

Sultanahmet’te daragaclari hazirlantyor

Cargikapr’da tg¢ serseri karakolluk oldu

Biitiin Fatih’i derin uykularda gériiyorum

Kenar mahalleliler bir daha hi¢ kalkmayacaklarmis gibi
uyumuglar

Elleri kollar1 kaybolmus, biiziilmisler

Diinyamizin sicak yerlerine dogru kayiyorlar

Bu saatte uyuyan biitiin insanlar akraba

Aksarayliyla Eyiiplii el ele vermisler, simsiki tutunmuslar

Bazilar sirt sirta olmuslar, dizlerini karinlarina ¢ekmisler,

uyuyorlar.” (Berk, 2003, s. 52)

Kogak, daha oOnce anilan yazisinda Berk’te gorillen bu durumu, Apollinaire’de

v

karsilagilan “eszamanlilik teknigi” ile agiklar. Eszamanlilik teknigi, sanat¢inin “farkls
perspektifleri, farkl: duygulari, baska baska yerlerde yasanan deneyleri tek bir an i¢inde
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toplamay1” denemesiyle, “bir anin icindeyken eszamanli bagka anlar1 da”
duyurmasiyla olugmaktadir (1992, s. 164). Siirsel o6zne, Sirkeci, Sultanahmet,
Carsikapi, Aksaray, Eyiip gibi farkli yerlerde o anda yasananlar1 eszamanli bir sekilde
anlatmaktadir. Bir bagka ifadeyle ddeta tanrisal konumlu anlatict gibi her yerde hazir
ve nazir olabilmektedir. Tam da bu noktada siirsel 6znenin celisik durumuna
deginebiliriz. Ozne bir taraftan “(Bu bir an isten ve diinyadan uzak saatlerde / Onlarin
akillarindan gecenleri bilmek isterdim)” (Berk, 2003, s. 44) diyerek bakis acisinin
simirhiligindan  hayiflanirken diger taraftan vurguladigimiz gibi tanrisal anlaticiya
atfedilen niteliklere sahip olabilmektedir. Ayni sekilde flaneur’iin hem kentin i¢inde
olup hem disinda kalabilme gibi birbiriyle celisen 6zelliklerini biinyesinde tasir.
Ornegin siirsel 6zne, “Benim onlar1 birer birer calistiklar: yerlere gotiiriip biraktigim /
olmugtur.” der (Berk, 2003, s. 41) ve kalabalik halkla biitiinlegtigini dile getirir. Ote
yandan siirde siklikla yalnizligina vurgu yapar. Bu durum, flaneur agisindan énemlidir.
Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm” adli yazisinda,
flaneur’in herkesi fark etmesine ragmen kimsenin onu fark etmedigini sdyler ve
yalnizhigina vurgu yapar (2004, s. 33). “Istanbul”da siirsel 6znenin kalabalik sokaklarda
bir sehir gezgini (flaneur) olarak gezdigini, herkesi gok yakindan “seyrettigini”
goriiriiz. Ancak o, kimse gérmeden, hayalet gibi dolasiyor izlenimi vermektedir. Oyle
ki ikinci kigiye hitap eder sekilde soyledigi “Bir sehirdesin ki kimse seni tanimaz”
(Berk, 2003, s. 55) sozleri siirsel 6zne i¢in de gecerlidir. Bahsedilen nitelik, tam da
flaneur’in vasfiyla oOrtiisiir. Ayrica zamandan azade bir sekilde sokaklarda dolasan
siirsel 6zne, iscileri emekleri icin 6ver, ancak kendisi onlar1 seyretmekle yetinir. O,
kendisi i¢in ige gitmenin degil, ise gidenleri seyretmenin giizelliginden soz eder (Berk,
2003, s. 42). S6z konusu durum da siirsel 6znenin flaneur olma niteligini daha belirgin
hale getirir.

Sonug

Mekanin 6zellikle sanatgilar i¢in, bash basina, sabit, degismez bir anlaminin olmadig1
rahatlikla sdylenebilir. Aksine mekanlar insanla etkilesimle birlikte anlam kazanirlar.
Bir bagka sekilde soyleyecek olursak mekanlar ¢ogunlukla sanatc¢ilarin bilinglerinin,
poetikalarinin, imgelemlerinin bir gostereni olma vasfini tasirlar. Ancak mekan ile
birey arasindaki etkilesimin karsilikli olma niteliginin de alti ¢izilmelidir. Mekéanin
bahsedilen o6neminin bilhassa modern donemlerde arttigi soylenebilir. Walter
Benjamin gibi bir¢ok arastirmacinin Charles Baudelaire ve Paris iligkisi tizerinden
ortaya koydugu gibi dontisen toplumsal siire¢ mekénda yankisini bulmaktadir. Soz
konusu olgunun sanatgiy1 etkilemesi ve sanat¢inin da hélihazirdaki ortama eserleriyle
tesirde bulunmasi kag¢inilmazdir. Mekan ve modernlik tartigsmalarinda ise sokak basat
bir degerdedir. Marshall Berman gibi aragtirmacilar, modern sanatgilar icin sokagin
biiyiik bir anlama sahip olusuna vurgu yaparlar. Berman'in altini ¢izdigi sekilde
modernistler sokakta kendilerini rahat hissederken anti-modernistler sokaklardan
kendilerine bir ¢ikis yolu ararlar.
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Sokagin modern Tirk siirinde nasil alimlandigini sorgulamak, bir taraftan Tiirk
modernlesmesini takip etmek diger taraftan da sairlerin poetikasini agimlamak
agisindan 6nemli bulgular vermektedir. Bu ¢aligmada, makalenin sinirh kapsami goz
6niinde bulundurularak t¢ sairden segilen birer karakteristik siir tartisgtlmigtir. Bunlar;
Yahya Kemal Beyatlrnin “Atik-Valde’den Inen Sokakta”, Necip Fazil Kisakiirek’'in
“Kaldirimlar 1” ve ilhan Berk'in “Istanbul” siirleridir. Yazida &ncelikle “Atik-
Valde’den Inen Sokakta” siiri incelenmis ve sokagin sairin halkla biitiinlesememesini
somutlayan bir temsil degerinin oldugu iddia edilmistir. Buna gore iftarla birlikte
evlerinde olan insanlar1 nese kaplamistir; fakat sair nesesizdir, ruhsal gurbettedir. Halk
evde, oruglu ve negeliyken sair sokakta, orucsuz ve nesesizdir. Boylelikle semtteki
insanlarla sair arasinda ayriik oldugu savlanmistir. Bir taraftan sair halkla
biitiinlesmek istemekte, ancak bunu gerceklestirememektedir. Bahsedilen durum,
Daryush Shayegan’in yarali biling kavramiyla yorumlanmustir. Yarali bilingle birlikte
Yahya Kemal'e ithaf edilen “eve donen adam” s6ziiniin yerine “esikteki adam”
ifadesinin daha anlamli olacag: ileri siiriilmiistiir. Caligmada ikinci olarak Necip
Fazil'in “Kaldirimlar 1” siiri i¢ ve dis; ev ve sokak karsithginda somutlanmigtir. Evin
bilinen, yalitilmis, giiven duyulan ige; sokagin ise bilinmezligi, tekinsizligi, korkuyu,
tehlikeyi, yabanciligi, gurbeti barindiran digsariya gonderimde bulundugu ifade
edilmistir. Bu baglamda “Kaldirimlar 1”in siirsel 6znesinin; iceriden, evin yalitilmig ve
glvenli ortamindan mahrum kalip digariya, sokagin tekinsiz ortamina gectigi tespit
edilmistir. Ayrica Necip Fazil'in eve atfedilen anne vasfini sokaga verdigi, modern
mekan algisindaki isiltili ev algisini ters yiiz ettigi gozlemlenmistir. Siirin 6znesinin,
evin yerine sokagi/ kaldirimlari, giindiiziin yerine aksami, 15181n yerine karanliklari
secerek genel kabul goéren, toplumdaki genelgecer kodlari altiist edisine isaret
edilmistir. Bu durum 6znenin yersiz yurtsuzlugu seklinde anlamlandirilmistir. Son
olarak ilhan Berk’in “Istanbul”unda, sokagi merkeze alip biitiin gehre ve insanliga
agilmasi, makale kapsaminda degerlendirilmistir. Bir sehir gezgini olarak kalabalik
sokaklarda zamandan azade bir sekilde insanlar1 seyretmesi, “toplumun ezilen sinif1”
hakkinda bilgi vermesi, herkesi fark etmesine ragmen kimsenin onu fark etmemesi
gibi ozellikleriyle siirsel 6zne flaneur’la birlikte degerlendirilmistir. Boylelikle ii¢ sair
igin goyle bir farkliliktan s6z etmek miimkiindiir: Yahya Kemal, yaral bilincini aciga
¢ikaran sokaga karsi evin biitiinlestirici, huzurlu ve giivenli ortaminin hasretini ¢eker.
Necip Fazil ise, ilkin korktugu ve tekinsiz buldugu sokaga evin annelik, koruyuculuk,
siginak vb. 6zelliklerini atfeder, onunla birlikte biitiin toplumsal kodlar1 reddeder ve
toplumdan ayrilmis bir sekilde yersiz yurtsuzlugunu dile getirir. ilhan Berk’in
siirindeki 6zne ise sokaklarda halkin arasinda onlar fark etmeden zamandan azade bir
sekilde dolagan, yoniinii ev yerine sokaga ¢eviren, ezilen kesimi odagina alan bir sehir
gezginidir.
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Catisma Beyani
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Bu ¢alisma icin etik kurul izni gerekmemektedir. Yasayan hicbir canli
(insan ve hayvan) iizerinde arastirma yapilmamustir. Makale edebiyat
sahasina aittir.

Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya
da finansal iliskisi bulunmadigini, dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
gatismasinin olmadigini beyan eder.

Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 6, Say1/Issue:4, Aralik/December 2022
ISSN: 2618-6349



Ug Sairin Sokagi: Modern Tiirk Siirinde Sokak Metaforu | 1355

Kaynaklar
Alver, K. (2012). Mahalle., Alver, K. (Ed.), Kent sosyolojisi (s. 221-239). Hece Yayinlari.

Artun, A. (2004). Baudelaire’de sanatin 6zerklesmesi ve modernizm. Baudelaire, C.
Modern hayatin ressami (s. 7-87). Iletisim Yayinlari.

Ayvazoglu, B. (Eyliill 2008). Sorusturma: 50. 6liim yildéniimiinde Yahya Kemal “Atik-
Valde’den Inen Sokakta” modernizm gerilimi, Varlik, 1212, 16-18.

Bachelard, G. (2014). Mekdnin poetikast. (Timertekin, A. Cev.). Ithaki Yayinlar:.
Bauman, Z. (2005). Bireysellesmis toplum. (Alogan, Y. Cev.). Ayrint1 Yayinlar1.
Benjamin, W. (2011). Pasajlar. (Cemal, A. Cev.). Yap: Kredi Yayinlari.

Berk, I. (1994). Kanatli at. Yap1 Kredi Yayinlari.

Berk, 1. (1997). El yazilarina vuruyor giines: 1955-1990. Yap1 Kredi Yayinlari.
Berk, . (2003). Toplu siirler. Yap1 Kredi Yayinlari.

Berman, M. (2013). Kat: olan her sey buharlasiyor (Altug, U., Peker, B. Cev.). Iletisim
Yayinlar1.

Beyatly, Y. K. (1976). Bitmemis siirler. Istanbul Fetih Cemiyeti.
Beyatli, Y. K. (2007). Kendi gok kubbemiz. Istanbul Fetih Cemiyeti.

Bozdogan, S. (2012). Modernizm ve ulusun ingasi: erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde
mimari kiiltiir. Metis Yayinlari.

Gokyay, O. S. (2019). Eski, yeni ve dtesi. Yeditepe Yayinevi.
Giirbilek, N. (1995). Yer degistiren gilge. Metis Yayinlari.

Kanter, B. (2013). Siirsel kimlikten mekdnsal simirlara: Ikinci Yeni sairlerinin mekdan
algisi. Okur Akademi.

Kavaz, 1. (2020). Necip Fazil Kisakiirek’in siirleri ve siirlerindeki degismeler. Kesit
Yayinlar:.

Kisakiirek, N. F. (2009). Cile. Biiyiik Dogu Yayinlar1.

Kogak, O. (1992). Kalmak imkansiz: [lhan Berk’in siiri ve poetikasi {izerine bir deneme.
Defter, 19 (5), 158-176.

Okay, M. O. (1987). Necip Fazil Kisakiirek. Kiilttr ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.
Oktay, A. (1993). Flaneur’dan Kartograf’a. Defter, 20 (6), 119-149.
Oktay, A. (2002). Metropol ve imgelem. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 6, Say1/Issue:4, Aralik/December 2022
ISSN: 2618-6349



Gokhan TUNC | 1356

Shayegan, D. (1993). Yaral biling: geleneksel toplumlarda kiiltiirel sizofreni. (Bayri, H.
Cev.). Metis Yayinlar1.

Tandaggiines, N. (2012). Kent killtiriinde modernizm ve sonrast: “gézlemleyen 6zne”
olarak flanérii yeniden okumak. Kése, H. (Der.) Flandr Diisiince (s. 97-137).
Ayrint1 Yayinlari.

Uysal, S. S. (1959). Yahya Kemal’le sohbetler. Kitap Yayinlari.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 6, Say1/Issue:4, Aralik/December 2022
ISSN: 2618-6349



