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Bu calisma Eski Yunan tiyatrosunu, bu toplumun kdltiirinde 6nemli bir yer
edinmis olan agonlar araciligiyla ele almaktadir. Yunan teatral performanslarinin
tarihi tragedya ve komedyanin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha eskiye dayanir. Bu
bakimdan calismada Yunan tiyatrosu ifadesiyle, yalnizca Klasik Yunan dramasina
degil, bir mekan olarak tiyatroda gerceklesen tiim sanatsal aktiviteye, baska
bir deyisle Yunan mousike’sine isaret edilmektedir. Bu kiiltirel birikimi Roma
imparatorlugu Dénemi'ne tasiyan en énemli unsur Yunan miizik agonlaridir.
Calismada Arkaik Dénem'den Roma imparatorlugu Dénemi’ne uzanan siirecte
miizik agonlarinin panoramik bir gériiniimi sunulmaktadir. Konuyla ilgili Antik
Cag yazarlarinin aktarimlari ve epigrafik belgeler birlikte incelendiginde s6z
konusu agonlarin her dénemin degisen sosyo-politik kosullariyla sekil aldig
anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yunan Tiyatrosu, Yunan Agonlari, Dionysos Sanatcilari,

Agones Mousikoi, Agonistik Yazitlar

ABSTRACT

This article explores Ancient Greek theatre through the agons, which played
an essential role in the culture of Greek society. The history of Greek theatrical
performances goes back much further than the emergence of tragedy and
comedy as a genre. Therefore, the term Greek theatre in this study refers not
only to Classical Greek drama, but also to the whole artistic activity that takes
place in the theatre as a venue; in other words, to the Greek mousike. The
Greek musical agons were the most crucial element that conveyed this cultural
accumulation up to the Roman Imperial Period. This study introduces an overview
of the musical agons from the Archaic Period to the Roman Empire. Analyzing
the accounts of ancient authors and epigraphic documents together, it is
observed that these musical agons were characterized by the ever-changing
sociopolitical conditions of each period.

Keywords: Greek theatre, Greek agons, Artists of Dionysus, Agones Mousikoi,

Agonistic Inscriptions
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EXTENDED ABSTRACT

The accounts of Ancient Greek and Roman authors, as well as the related epigraphic
documents, reveal that Greek society had a vivid theatrical culture from the Archaic Period
onwards. Theatrical performances, which appear in various forms of Greek mousike —dramatic
categories such as tragedy and comedy, as well as poetry with musical accompaniment, oratory,
concerts, dance, and pantomime— where the elements such as text, space, decor, accessories,
actors, audience, sound, music, and dance are combined in various ways, began to become
intertwined with Greek agonistic culture very early on and became widespread throughout
antiquity through agons (which simply means competition). In Greek society, these agons are
categorized into three main groups: agones gymnikoi (athletic competitions in which physical
skill comes to the fore), agones mousikoi (competitions in the arts such as theatre, music, and
literature), and agones hippikoi (horse and chariot races). The earliest evidence of musical
agons is found in the Homeric epics (app. eighth century BC), which are the oldest surviving
examples of Greek poetry. In the Archaic Period, the most famous of the festivals that included
musical agons was the Pythia, celebrated in the sanctuary of Apollo Pythios at Delphoi
(Phokis). As the genres of Greek mousike developed in the Classical Period, new categories
were included in theatre competitions, and new categories such as tragedy and comedy started
to become increasingly important. Therefore, it is observed that agons are also important in
terms of showing the practical equivalence of various sub-genres of Greek mousike. As of the
end of the fifth century BC, Greek theatre began to be appreciated and widespread outside of
Athens. Alexander the Great, who came to the fore as the protector of the Greek world during
his attempt to avenge the Persian Wars, organized numerous musical agons during his Eastern
Campaign. The Hellenistic kings following Alexander the Great, who set an example for his
successors with this attitude, started to establish new agonistic festivals in this period when the
limited number of agons of the Classical Period was no longer sufficient due to reasons such
as the growing population and expanding borders. With a practice that seems to have become
widespread from the third century BC onwards, it is observed that many agonistic festivals,
not only in continental Greece but also in the whole Greek world, are modeled on the agons
of the periodos, namely Olympia, Pythia, Isthmia, and Nemea, and accordingly were referred
as isolympios and isopythios. Thereby, the legacy of Pythia, the most significant musical agon
of the Archaic Period, continued in these copies, which are referred to as isopythios. Within
this festival network, which began to expand in the Hellenistic Period, specialization and
professionalism also appeared among theatre artists. The number of artists who earned their
living from the agons and had professional training began to increase at this time. In the third
century BC, artists gathered under a union which was called the Associations of Dionysian
Artists. It is understood that these associations had a vital role in organizing the relationship
between the contestants and the agons. The number of agons continued to increase in the
Roman Imperial Period. The relationship that Greek cities established with the emperor, and
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the emperor cult that developed accordingly, added to the festivals and agons of this period.
These new agons, which are related to philanthropic activities, stand out as a tool preferred by
the urban elite to show themselves to the Roman Empire. These music agons are also similar
in content to the categories of the Classical Period. Thus, it is understood that Greek theatre
culture was not limited to Athens in the Classical Period, but survived Mediterranean-wide
until the Roman Period.
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Eski Yunan kiiltiiriinde teatral iiretim ve toplumun tiyatroyu algilama bigimleri hakkindaki
modern ¢alismalar genellikle Platon ve Aristoteles’in sanata iliskin goriisleri tizerine insa
edilmistir. Bu nedenle s6z konusu ¢alismalarin, cagdas Bati edebiyatina ve modern tiyatroya
pek ¢ok agidan yon veren Klasik Yunan tiyatrosuna, 6zellikle de tragedya, komedya gibi tiirlere
ve Yunan oyun yazarligia yogunlasmis oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte Yunan diinyasinda teatral performanslarin tarihi tragedya ve komedyanin
ortaya ¢ikisindan ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Klasik Dénem Atinasi’nin bigim ve igerige
gore siniflandirilmis tiyatro anlayisindan 6nce, s6z konusu tiirlerin gelisimine katkida bulunan
onciileri, ¢esitli performans tiirlerinin hakim oldugu Klasik 6ncesi donemlerin tiriinleridir.
Yunan Tung Cagi’nda, varligini Girit ve Thera adalarinda siirdiirmiis olan Minoslularin,
heniiz MO I1. binyilin ortalarinda biiyiik ¢apli torenler diizenledigi ve bu kapsamda ¢ok sayida
sanatctya yer verdigi bilinir. Minoslularin miras biraktiklar1 duvar resimleri, bilyiik izleyici
kitleleri karsisinda sunulan gesitli dans gosterileri, boga lizerinde yapilan akrobatik hareketler
ve bunlara eslik eden dini ritiiellere dair canli bir tablo gizer.! Oyle ki bu duvar resimlerinden
yiizyillar sonra Homeros Minoslularin bu renkli gosteri anlayigindan vgiiyle bahsedecektir.?

Yunan siirinin giiniimiize ulasan en eski 6rnekleri olan ve yaklasik olarak MO VIII.
yiizy1la tarihlenen Homeros destanlarinin bizzat kendileri de uzun bir performans geleneginin
son agamasini temsil etmektedir.’ Yunan edebiyatinin erken dénemlerinde tanrilar onuruna
miizik esliginde icra edilen ymnos’larin merkezde oldugu bir gelenegin hakim oldugu bilinir.
Apollon onuruna sdylenen paian, evlilik térenlerini kutlamak icin sdylenen hymenaios ve
bir tiir yas sarkist olan threnos gibi ¢esitleri bulunan bu hymnos’larin ozanlarma ise aoidos
ad1 verilmistir. Aoidos’lardan sonra ise, konularin1 kahramanliklardan alan siirlerini kentten
kente dolasarak icra eden rhapsodos’lar ortaya ¢ikmistir. Kahramanlik destanlari veya diger
bir deyisle epos tiirliniin en dnemli temsilcisi olan Homeros un da kor bir rhapsodos oldugu
kabul edilmektedir.* Solo veya grup olarak icra edilen miizik esliginde siir ve dans gésterilerine
dair ilk betimlemeler yine bu destanlarda karsimiza ¢ikar.

1 Minos uygarliginin kullandig1 Linear A yazist heniiz ¢6ziimlenemedigi i¢in s6z konusu duvar resimleri bu
gosterilerin ayrintilarina dair 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

2 Homeros, Ilias 16.617; 18.590-592.

3 Budestanlar baslangicta yazili olmayip muhtemelen kentten kente dolasan ozanlar tarafindan ezbere okunarak
yayilmistt; bir ozan biitiin bir destan1 okuyamadigi igin bir digeri onun biraktig1 yerden devam ediyordu.
Zaman zaman yapilan eklenti ve degisiklikler sonucunda MO yaklasik 600 yilinda Solon, destanlarin dogru bir
siralamayla okunmasina, daha sonra Peisistratos ise metinlerin yazili olarak diizenlenmesine karar vermistir.

4 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.3; Giiler Celgin, Eski Yunan Edebiyat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990),
19-31.

5 Paian: Homeros, llias 1.472-474. Hymenaios: Homeros, Ilias 18.491-496. Cesitli dans tasvirleri Hephaistos
tarafindan Akhilleus’un kalkanina da islenir: Homeros, //ias 18.561-572; 18.590-606. Ayrica bkz. Lillian Brady
Lawler. ““There Young Men Were Dancing’ The Dance in the Iliad” The Classical Outlook 25/2, (November
1947), 19.
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Bu calismada Yunan tiyatrosu ile isaret edilen, yalnizca Klasik Yunan dramasi degil,
theaomai® eyleminin gergeklestigi mekan olarak tiyatro ve bu mekanda yer alan, sanatsal
degerdeki gosterilerdir.” Metin, mekan, dekor, aksesuar, oyuncu, seyirci, ses, miizik, dans
gibi unsurlarin muhtelif sekillerde bir araya getirildigi tragedya ve komedya gibi dramatik
kategorilerin yani sira miizik esliginde icra edilen siir, hitabet sanati, konserler, dans, pantomim
gibi ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikan Yunan tiyatro gosterilerini, tim Antik Cag boyunca
tagiyan kanallardan en 6nemlisi, dilimize miizik yarismalari seklinde ¢evrilebilecek agones
mousikoi’dur. Nitekim Yunan kiiltiirinde miizik (mousikos) ifadesi bugiinkii anlamiyla yalnizca
miizigi ifade etmez, Musalarin himayesi altinda iiretilen miizik, tiyatro, dans, edebiyat gibi tiim
sanatlari kapsar.® Bu sanatlar ise Yunan kiiltiiriiniin yapitaglarindan olan agonlarin ayrilmaz
bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayopou fiilinden tiiretilerek olusturulmus dycdv (agon) kelimesi esas olarak bir araya
toplanmay ifade etse de “yarisma”ya isaret eden ikincil anlami1 zamanla baskin hale gelmistir.’
Yunan kent yasaminin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olan yarismalar, diger bir deyisle
agonlar, jimnastik, giires, at ve atli araba yarislar1 gibi sportif dallarda; tragedya, komedya
gibi tiyatro dallarinda; enstriiman ¢alma, sarki s6yleme, dans gibi miizikal dallarda, siir ve
hitabet gibi edebi dallarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kent yasaminin en renkli aktiviteleri olan
bu yarismalar Yunan agon terminolojisinde ii¢ ana grupta toplanir: agones gymnikoi (bedensel
becerinin 6n plana ¢iktigi atletik yarismalar), agones mousikoi (tiyatro, miizik ve edebiyat gibi
sanat dallarindaki yarismalar), agones hippikoi (at ve atli araba yariglart). Yunan toplumunda
bu agonlar esasen kutlama kiiltiiriiyle ve festivallerle yakindan iliskilidir. Tanrilar, kahramanlar,
tanrilagtirtlmig hitkiimdarlar (krallar ve daha sonra Roma Donemi’nde imparatorlar) onuruna
veya savasta dlenlerin, kazanilan zaferlerin anisina diizenlenen festivallerin yani sira dogum
giinleri ve diigiinlerde de bu zengin igerikli yarigmalara siklikla yer verilmektedir.'

Miizik agonlarina, diger bir deyisle, tiyatro performanslarinin bir rekabet unsuru olarak
cesitli yarigmalara dahil edildigine dair ilk bilgiler yine Homeros destanlarindan edinilmektedir.
Ornegin Ilias’ta, ilk aoidos’lardan olan Trakyali Thamyris’in sark1 sdylemede Musalari bile
yenebilecegini iddia ederek kibirlenmesi sonucu yine bizzat onlar tarafindan sanatinin elinden

6  “Ogdopor 2.” Henry G. Liddell, Robert Scott, Henry S. Jones ve Roderick McKenzie (ed.), 4 Greek-English
Lexicon, 1940%; Suppl.: 1968, repr. 1992.

7 Angelos Chaniotis. “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des Hellenismus und der Kaiserzeit
auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten” Ktema 15, (1990), 89.

8  Penelope Murray ve Peter Wilson, “Introduction: Mousike, not Music”, Music and the Muses: The Culture of
Mousike in the Classical Athenian City iginde, Ed. Penelope Murray ve Peter Wilson (Oxford, 2004), 1-8. Bu
bakimdan ¢alismada, s6z konusu kavram, modern anlamina isaret etmedigi yerlerde italik yazilmustir.

9  “aymv” Henry G. Liddell, Robert Scott, Henry S. Jones ve Roderick McKenzie, (ed.) A Greek-English Lexicon,
1940°; Suppl.: 1968, repr. 1992.

10  Festivallerde agonlarm yerine dair detayl bir ¢6ztimleme i¢in bkz. William Slater, “Deconstructing Festivals”,
The Greek Theatre and Festivals iginde, Ed. Peter Wilson (New York: Oxford University Press, 2007), 21-47.
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alinmasiyla cezalandiriligi anlatilir." Odyssea’da ise Phaiaklarin adasinda (Korfu) Odysseus i¢in
diizenlenen so6lende, ozan Demodokos, bir agon diizeninde performansini sergiler.'> Anlatiya
gore ilk olarak dokuz hakem (kpitoi €vvéa) segilir ve agonun gergeklesecegi alan diizenlenir
(Aeinvav 8¢ yopov, kaAov &’ ebpuvav aydva). Tellal (kfjpuE) ozana calgisini (poOpuryya) getirip
verdikten sonra Demodokos alanin ortasina geger, geng delikanlilar da onun gevresine dizilir.
S6z konusu pasaj bize miizik agonlarinin Homeros zamanindan itibaren c¢esitli vesilelerle
diizenlendigini bildirmenin yani sira bir miizik agonunun nasil gergeklestigine dair temel
fikirleri vermesi bakimindan da 6nemlidir.

Arkaik Dénem’de miizik agonlarina yer veren festivallerden en iinliisii olan, Delphoi’daki
(Phokis) Apollon Pythios kutsal alaninda kutlanan Pythia, Yunan diinyasinda 6zel bir konuma
sahip dort nemli agonistik festivalden biridir.* Digerleri ise Olympia’daki (Elis) Zeus Olympios
kutsal alaninda kutlanan Olympia,'* Nemea’daki (Argolis) Zeus Nemeios kutsal alaninda
kutlanan Nemea's ve Korinthos Kistag1 yakinlarindaki Poseidon kutsal alaninda kutlanan
Isthmia’dir.'® Bu dortli, periodos’u olusturmakta, baska bir deyisle dort yillik bir periyotta
sirayla diizenlenmektedir. Olympia her dort yilda bir yaz ortasinda; Pythia, Olympia’dan sonra

11 Homeros, /lias 2.594-600; Thamyris i¢in ayrica bkz. Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.2. Sophokles’in
MO 468-406 arasinda sahneledigi Thamyras (veya Thamyris) isimli oyun, sairin kendisinin de bir protagonist
olarak rol aldig: tinlii eserlerinden biridir. Wilson, Sophokles hakkindaki mevcut biyografik gelenekte kargimiza
¢ikan, sairin sesinin giigsiizlesmesinden 6tiirii oyunculugu biraktig1 yoniindeki anlatinin, Thamyris mythos’u ile
sekillenmis olabilecegini; sz konusu oyunun sahnelenmesinin ardindan Sophokles’in de Trakyali Thamyrisle
ayn1 kaderi paylasarak sarki sdyleme yetenegini kaybetmesiyle iliskilendirir, bkz. Peter Wilson “Thamyris the
Thracian: The Archetypal Wandering Poet”, Wandering Poets in Ancient Greek Culture: Travel, Locality and
Pan-Hellenism iginde, Ed. Ian Rutherford ve Richard L. Hunter (Cambridge: Cambridge University Press,
2009), 60 vd.

12 Homeros, Odysseia 8.250-267.

13 Pythia’da miizik agonlar1 6ne ¢ikar. Bu, festivalin kurulus mythos’u ile iliskilidir: Python’u yenen Apollon
Delphoi’un hakimi olur. Sonralari spor agonlart ile at ve ath araba yarislari da dahil edilmistir.

14 1lk Olympia’nin tarihi hakkindaki tartismalar i¢in bkz. Donald G. Kyle, Sport and Spectacle in the Ancient World
(West Sussex: Wiley Blackwell, 2015 second edition), 99-101. Olympia’nin erken donem tarihi i¢in bkz. Ulrich
Sinn “Origins of the Olympics to the Sixth Century BCE”, The Oxford Handbook of Sport and Spectacle in the
Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford University Press, 2021),
65-73. MS 67 yilinda imparator Nero’nun miidahalesi disinda muizik agonlarina yer verilmemis, Olympia’da
daima spor agonlari ile at ve at arabasi yarislar1 diizenlenmistir. Agon programinin bir rekonstriiksiyonu igin
bkz. Stephen G. Miller, “The Organization and Functioning of the Olympic Games”, Sport and Festival in the
Ancient Greek World i¢inde, Ed. David J. Philips ve David Pritchard (Wales: The Classical Press of Wales, 2003)
1-40.; Stephen G. Miller, Ancient Greek Athletics (New Haven-London: Yale University Press, 2004), 113-128.

15  Genel olarak periodos’un dort agonu arasinda en az prestijlisi oldugu kabul edilir, bkz. David Gilman Romano,
“Athletic Festivals in the Northern Peloponnese and Central Greece”, A Companion to Sport and Spectacle in
Greek and Roman Antiquity iginde, Ed. Paul Christesen ve Donald G. Kyle (West Sussex: Wiley Blackwell,
2014), 183. Ayrica bkz. Manuela Mari & Paola Stirpe, “The Greek Crown Games”, The Oxford Handbook of
Sport and Spectacle in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford
University Press, 2021), 91. Baslangicta spor agonlari ile at ve atl araba yariglarina yer verilirken Klasik
Donem’in sonlarinda miizik agonlar1 da programa dahil edilmistir.

16  Isthmia: Manuela Mari & Paola Stirpe, “The Greek Crown Games”, The Oxford Handbook of Sport and Spectacle
in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford University Press,
2021), 90-91. Kurulus: MO 582.
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ticiincii y1l yaz sonunda, Isthmia, Olympia’dan sonra her iki y1lda bir bahar veya yaz aylarinda,
Nemea, Olympia’dan sonra her iki yilda bir yaz sonu kutlanmaktadir. Tiim Yunanlarin katilimina
acik olarak genis capta diizenlenen bu agonlar modern literatiirde “panhellenik agon”lar
olarak tanimlanir. Tipki modern yarismalarda oldugu gibi Antik Cag agonlarinin prestijini de
galiplere verilen ddiiller belirlemektedir. Para 6diillii baska agonlara karsilik, yiiksek prestijli
bu panhellenik agonlarda ddiiller semboliktir; galiplere verilen taglardan otiirli bu agonlar “tag
agonlar1 (agon stephanites)” olarak da bilinir. Bu taglar ¢esitli bitkilerden yapilmaktadir;'’
ornegin Olympia i¢in yabani zeytinagaci dallari, Pythia i¢in defne dallari, Isthmia igin ¢am
dallar1, Nemea i¢in ise kereviz dallar1 6nemli ddiillerdir. Kutsal addedilen bu agonlar ayrica
hieros sifatiyla da nitelenir.

Sozi edilen panhellenik agonlardan Delphoi’da kutlanan Pythia, miizigin ve sanatin ruhunu
temsil etmektedir ve Olympia’dan sonra en prestijli agondur. Olympia’daki fizik ve bedensel
gli¢ vurgusuna karsilik Pythia’nin bu yapisi, spor agonlarinin en tinliisii ve en eskisi Olympia ile
miizik agonlarinin en iinliisti ve en eskisi Pythia arasinda Arkaik Donem’den Roma Dénemi’ne
kadar stiregelen bir kiyaslama ve rekabetle de vurgulanmaktadir. MS 11. yiizyilda Lukianos,
Pythia’ya katilmig bir yarismaci olan Euangelos’un hikayesini anlatirken bu festivalde bir
yarigmada galip gelmenin Olympia’ya gore ¢ok daha kolay olacagini sdyler.'® Philostratos
ise aulodia (aulos esliginde sarki sdyleme), komodia, tragodia gibi sanatlart Olympia i¢in
uygunsuz ve degersiz (Gvéppoota kol ov ypnotd) olarak nitelendirir.'® Ote yandan aslinda
yalnizca Pythia degil, diger panhellenik agonlar da (Isthmia ve Nemea) tiim Antik Cag
boyunca Olympia’nin gélgesi altinda varligini siirdiirmiistiir. Bu durum antik kaynaklara da
yansimis, sonug olarak gerek Pythia agonlarinin kendisi ve gerekse de katilan yarigmacilar

17 Pausanias, Periegesis tes Hellados 8.48.3.

18  Lukianos, Pros ton apaideuton kai polla biblia onumenon 8: Panhellenik bir agon olan Pythia’da bir zafer elde
etmek son derece 6nemli bir bagaridir. Hikayedeki Euangelos’un aslen bir sporcu mu yoksa bir sanat¢t m1 oldugu
bilgisi paylasilmamakla birlikte kendisinin katilacagi agonu belirlerken spor ve miizik agonlar arasinda bir
karsilastirma yaparak sonuca ulastig1 anlasilmaktadir: ona gore, fizik ve bedensel giice bagl spor agonlarinda
zafer elde etmek zor, diger yandan miizik agonlarinda ise kolay olacaktir. Bununla birlikte hikayenin devami
bu goriisii haksiz ¢ikarir. Sonugta miizik agonlarina katilmaya karar veren Euangelos, gosterisli kiyafetleri
ve bununla uyumlu olarak son derece siislii, tizerinde Apollon, Orpheus ve Musalarin tasvirleri bulunan, saf
altindan, pahali bir kithara ile kente giris yapar; bu goriintiisiiyle gorenleri hayrete diisirmektedir (Badpa, péyo
toig 0pdcv). Thebaili Thespis’in ardindan ikinci sirada yarisan Euangelos’un kithara performans fiyaskoyla
sonuglanir: Euangelos’un, kitharodia agonunun en 6nemli unsurlari olan sarki sdyleme ve kithara calma (éneidn
mote koi doat ki kibapicar mévog £det) becerilerindeki eksikligi, seyircide biiyiik bir beklenti yaratan gosterisli
goriintiistiyle tezat olugturmaktadir. Bu performansin ardindan seyircilerin kahkahalar1 arasinda Euangelos
pootryoedpog olarak anilan memurlar tarafindan tiyatro sahnesinden atilir (Lootrydoavtog avtov EkPoleiv Tod
Oedtpov). Mastigophoros’lar yarismaya uygun olmayan veya uygunsuz performanslar sergileyen yarigmacilar
kirbaglayarak (poaoctiCm) sahneden indirmekle gorevli kisilerdir. Euangelos’un yarismadan atilmasinin nedeni
“1ovg aOLobETag 8¢ dyovaktioavtag €nt Tf) ToAun” ifadesi ile agiklanir; yarisma jurileri (60A00£tng) onun bu
ciiretinden dolay1 6fkelenmistir.

19  Philostratos, Bios Apolloniou Tyaneos 6.10.
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hakkindaki bilgiler Olympia’ya kiyasla olduk¢a sinirli kalmigtir.?® Bilgi veren az sayidaki
kaynak ise ¢ogunlukla Roma Donemi’ne aittir. Pythia’nin Arkaik Dénem tarihine iliskin en
onemli kaynagimiz olan Pausanias, agonlarin yaklasik ilk ii¢ yiliz y1li hakkinda bilgi sahibi gibi
goriinmekle birlikte anlatisinda ¢ogu zaman agon galipleri olarak mitolojik figiirlere yer verir.”!

Tag &diillii (stephanites) Pythia ilk kez MO 582/581 yilinda diizenlenmistir. Bununla
birlikte antik yazarlarin verdigi bilgilerden, bu tarihten 6nce ise para 6diillii (khrematites) bir
Pythia oldugu anlasilmaktadir. Strabon, herhangi bir tarihe referans vermeksizin, Delphoi’da
baslangigta yalnizca bir kitharodia (kithara esliginde sarki séyleme) agonu oldugunu (éyov 8¢
0 p&v apyoiog v Aehpoic KiBopmddVv £yeviOn) belirtir. Ona gore, Kirrha Savasi’nin ardindan
Delphoilular bu yarismalara auletike (aulos icrasi), kitharistike (kithara icrasi) gibi miizik
agonlarinin yani sira hippikos ve gymnikos agonlari da dahil etmisler, ta¢ 6diillii bu agonlar1
“Pythia” olarak anmaya baglamiglardir.?

Para odiillii Pythia’nin ilk kez ne zaman diizenlendigi konusunda ise kaynaklar farkli
bilgiler vermektedir. Kirrha Savast MO V1. yiizyilin baslarinda Delphoi Amphiktyoniasi ile
Kirrha veya Krisa olarak bilinen kent arasinda ger¢eklesmis,?® Delphoilular ganimetin tigte
birini, savasin kazanilmasindaki yardimlarindan &tiirti Sikyon tyrani Kleisthenes’e vermistir.
Buna karsilik Sikyonlular da bunu Delphoi’da Pythia agonlarini tesis etmede kullanmigtir
(MO 591/590).* Bu agonlarda verilen ddiillerin kaynagi savas ganimetidir.?

Bir baska kaynagimiz olan Pausanias, zaman zaman Olympia agonlarini da referans
gostererek belirli bir kronoloji takip etmekte, program ve ddiiller konusunda yapilan bu
diizenlemelere dair daha ayrintili bilgiler vermektedir.® Ona gore, 48. Olympia’nin liglincii
yilma denk gelen MO 586°daki Pythia programina kitharodia yarismalarinin yaninda aulodia
(aulos esliginde sarki sdyleme) ve auletike yarismalar1 da dahil edilmistir (tpocéfecav o6&
Kol avAmdiog dydviopa kol aAdV). Ayrica miizik agonlarinin yani sira gymnikos ve hippikos
agonlar da Pythia kapsamina alinmistir. Pausanias bu Pythia’da para 6diilii verildigini belirtir
ve anlatisina “ikinci Pythia” (Sevtépa 82 mv016dt) ile devam eder. MO 582 yilina denk diisen
bu “ikinci Pythia”da yapilan bir degisiklikle agon galiplerine artik tag ddiillerinin verildigini

20 Pausanias’in sozleri antik yazarlarm bu konudaki tutumu konusunda bir fikir verebilir: &0Antég pev odv kai
6001 AyOVIOTOL LOVGIKTG TAV AvOpOT®V TOIC TAEIOGY £YIVOVTO HETA 0VOEVOG AOYIGHOD, HETA THG OV TTAVL Tt
Nyoduat omovdiig a&iovg (Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.9.2).

21 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.2.

22 Strabon, Geographika 9.3.10.

23 Strabon, Geographika 9.3.10 (tov Kpioaiov moiepov); Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.37.

24 Scholia in Nemeonicarum carmen 9. Detayl bilgi i¢in bkz. Robert Weir, Roman Delphi and its Pythian Games
(Oxford: BAR Publishing, 2004), 11-14

25 Felix Jacoby (Ed.), FGrH. Die Fragmente der griechischen Historiker, 14 vols. (Berlin: Weidmannsche
Buchhandlung, 1923-1958), 239A 37f-38a.

26 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.4.
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bildirmesi Pausanias’in stephanites Pythia’yt MO 582°ye, khrematites Pythia’y1 ise MO 586
yilina tarihledigini gostermektedir.?’

Pausanias’a gore bu yil ddiillerin yani sira agonlarin igeriginde de bazi diizenlenemeler
yapilmis, aulodia yarigsmalari fazla kasvetli olduklar1 gerekgesiyle programdan kaldirilmistir.
Programda son degisiklik ise sekizinci Pythia’da (MO 558) yapilmis ve miizik agonlarina
kitharistike yarigmalari da dahil edilmistir.?® Pythia uzun siire bu alanlardaki agonlarla devam
etmis, Klasik Donem’de dramatik tiirlerin ortaya ¢ikmasindan sonra tragodia agonlar1 da
programa dahil edilmistir.?’

Anlagildig tizere, Klasik Donem’de Yunan miiziginde tiirler gelistikce tiyatro yarigmalarina
da yeni kategoriler dahil olmustur. Bu agidan bakildiginda agonlarin, Yunan miiziginin gesitli
alt tiirlerinin pratikteki karsiligini gdstermesi bakimindan da dnem tasidigi goriilmektedir.
Rotstein, Aristoteles® tarafindan mimesis’in unsurlari olarak gésterilen epos, tragodia, komodia,
dithyrambos, auletike ve kitharistike’nin Yunan miiziginin alt1 kolu olmasinin yani sira Klasik
Donem Atina’sinin 6nde gelen festivallerinin miizik agonlari programinda yer alan yarigma
kategorileri olduklarini ve Aristoteles’in bu siniflandirmayi, s6z konusu agon kategorileri
zemininde olugturdugunu ileri siirmektedir.*! Tragodia, komodia ve dithyrambos Biiyiik
Dionysia ile Thargelia’nin; epos, auletike ve kitharistike ise Bilylik Panathenaia’nin miizik
agonlarinda yer alan kategorilerdir.

Klasik Donem’de agon diizenleme, bir tiir rekabet unsuru olarak 6ne ¢ikar. Bu etkinliklere
kent disindan katilan ¢ok sayida yarigmaci ve seyirci, kentlerin, dini merkezlerin, kent yoneticisi
tyranlarin itibarina katki saglamaktadir. MO VI. yiizyilda diizenlenmeye baglayan Panathenaia
agonlari, Atinali tiran Peisistratos ve ogullarmin, kenti, Yunanistan’in kiiltiir merkezi haline
getirme yolunda 6nemli bir girisimi olarak kabul edilmektedir.?? Bu girisim, ayn1 zamanda Sparta
(Karneia) ve Delphoi’daki (Pythia) popiiler agonlara bir karsilik niteligindedir. Peisistratos
ve ogullarmimn bu tutumunu MO V. yiizyilda takip eden Perikles ise Atina’y1 Yunanistan’m en
biiyiik, en ihtisaml1 kenti yapma politikasinin bir pargast olarak miizik agonlarina da biiyiik

27 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.4-5. Ayrica bkz. Robert Weir, Roman Delphi and its Pythian Games
(Oxford: BAR Publishing, 2004), 11, dn.47; Maria Elena Della Bona, Agoni Poetico-musicali nella Grecia
antica. Vol. 2: I Pythia di Delfi. Testi e commenti 30 (Pisa-Roma: Fabrizio Serra, 2017), 26-29.

28 Pausanias, Periegesis tes Hellados 10.7.7.

29  Pausanias’m kronolojisi MO 314 yilinda denk gelen 69. Pythia ile son bulur (Pausanias, Periegesis tes Hellados
10.7.8). Bu bakimdan varligini bildigimiz tragodia agonlarinin bundan sonraki bir tarihte programa dahil edildigi
anlastlmaktadir (MO 314 terminus post quem), bkz. Andrea Rotstein, “Mousikoi Agones and the Conceptualization
of Genre in Ancient Greece”, Classical Antiquity 31/1 (2012), 114.

30 Aristoteles, Peri Poietikes 1447a.

31 Andrea Rotstein, “Aristotle, “Poetics” 1447a13-16 and Musical Contests”, Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik 149 (2004), 39-42; Andrea Rotstein, “Mousikoi Agones and the Conceptualization of Genre in
Ancient Greece”, Classical Antiquity, 31/1 (2012), 102 vd.

32 Timothy Power, “Musical Competitors and Competitions in Greece and Rome”, A Companion to Ancient Greek
and Roman Music iginde, Ed. Tosca A. C. Lynch ve Eleonora Rocconi (Hoboken: Wiley Blackwell, 2020), 190.
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onem vermistir. Panathenaia agonlart i¢in bir odeon inga etmis, kendisini ise athlotetes, yani
agonlardan sorumlu kisi ilan etmistir.?* Sonugta Panathenaia, Klasik Dénem’in en dnde
gelen miizik agonu haline gelir ve bu konumunu Hellenistik Dénem’de de korur. Dort biiytik
periodos agonundan biri olmamasina ragmen Panathenaia’nin bu kadar popiiler olmasinin
onemli sebeplerinden biri de panhellenik agonlardaki sembolik ddiillerin aksine, galiplere
para ve degerli maddi &diiller verilmesidir. Panathenaia’da verilen ddiilleri aktaran MO IV.
yiizyila tarihli bir yazittan,* birinci gelen kitharodos’a 6diil olarak 1000 drakhmai degerinde
altindan bir tag ile 500 giimils drakhmai nakit para verildigi 6grenilmektedir. Bu ddiillerin ne
kadar 6nemli oldugu, dordiincii gelen kitharodos’a verilen 400 drakhmai’in Atinali bir ig¢inin
yillik gelirinden daha fazla olmasindan anlagilabilir.

Gorildigi iizere, Klasik Donem’de dramatik tiirlerin festivallere dahil olusuyla birlikte
teatral {iretimin ve rekabetin artmasi Atina’y1 hem Yunan tiyatrosunun baskenti yapmis hem
de Yunan tiyatrosu konusundaki arastirmalarin ana kaynagi haline getirmistir. Bununla birlikte
son yillarda, MO V. yiizyilin sonlarindan itibaren Yunan tiyatrosunun Atina’nin disinda da
onemli dl¢iide deger gordiigiine ve yayginlasmaya bagladigina isaret eden ¢alismalar yapilmaya
baslanmistir.*’ Ornegin Moloney, kuzeyde Makedon Krallig1’nda, hatta bu kralligin biiyiik bir
giic olarak ortaya ¢ikmasindan evvel Makedonyali varlikli kesim arasinda Yunan tiyatrosunun
dikkat ¢cekmeye ve deger gormeye basladigint ve bu durumun Yunan tiyatrosunun gidisatina
Onemli sekillerde yon verdigini belirtmektedir.

Makedonya’daki teatral ilgi ve aktiviteye yon veren motivasyon Atina’da ve Yunanistan’in
diger agonistik merkezlerinde one ¢ikan kiilt-festival iliskisinden farklidir. Kral Arkhelaos’un
aralarinda Agathon ve Euripides gibi isimlerin de bulundugu ¢ok sayida sanatgiy1 sarayia davet
etmesiyle baglayan saray i¢i temsillerin ardindan, I1. Philippos’un MO 348°de Olynthos zaferi
sonrasinda, Biiyiik iskender’in MO 335°te Thebai zaferi sonrasinda ve biiyiik Dogu Seferine
¢ikisindan hemen once diizenledigi miizik agonlarryla Yunan tiyatrosu dini baglamindan

33 Plutarkhos, Bioi Paralleloi (Perikles) 13.11.

34 IG I1/2 no. 2311 [Inscriptiones Graecae II et III: Inscriptiones Atticae Euclidis anno posteriores, 2™ edition,
Parts I-111, ed. Johannes Kirchner, (Berlin 1913-1940), Part 11/2 (1927-1931) = Records of Magistrates and
Catalogues (Nos. 1370-2788).].

35 Martin Revermann, “Euripides, Tragedy and Macedon: Some Conditions of Reception”, Euripides and Tragic
Theater in the Late Fifth Century iginde, Ed. Martin Cropp, Kevin Lee ve David Sansone (Champaign/Illinois:
Stipes Publishing, 1999) 451-467; Peter Wilson, The Athenian Institution of the Khoregia. The Chorus, the City
and the Stage (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 287-289; Eoghan Moloney, “Philippus in acie
tutior quam in theatro fuit... (Curtius 9,6,25): The Macedonian Kings and Greek Theatre”, Greek Theatre in the
Fourth Century B.C. i¢inde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston:
De Gruyter, 2014), 231-248.

36  Philhellen kral Arkhelaos (MO 413-399) ile II. Philippos (MO 359-336) rnekleriyle Makedon krallarmin Yunan
tiyatrosuna ilgisi i¢in bkz. A.g.e. 234-245.
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uzaklagsmis halde karsimiza ¢ikmaktadir.’” Sonugta, kuzeydeki bu ilginin arkaplaninda,
beklenildigi tizere, saf bir sempatinin aksine, ilk 6rneklerine Pers Savaglar1 zamaninda
rastladigimiz, Makedonlarin Yunan diinyasiyla yakin iliskiler kurma girisimlerinin yattig1
distiniilebilir.3

Bu dogrultuda, Pers Savaslari’nin intikamini almak iizere Yunan diinyasinin hamisi roliiyle
one cikan Biiyiik Iskender’in, Dogu Seferi sirasinda Yunan agonlarina ilgisi dikkat ¢eken
bir konudur. MO 324 yilinda Susa’da, agonistik niteligi olmayan seyirlik gosterilere yer
verilen gorkemli diigiin toreni® disinda Biiyiik iskender seferi boyunca toplamda on dokuz
kez agon diizenlemistir.** Bu yarismalarin higbiri tamamen miizik agonlarina vakfedilmemis;
siklikla iki veya ti¢ tiirden agonu (mousikos, gymnikos, hippikos) da kapsamistir. Bu noktada
secimlerin, etkinligin gergeklestirilecegi mekana ve o anki kosullara gore yapilmis olmasi
makul goriinmektedir. Bizzat kralin emrindeki askerler i¢in, fiziksel hiinerlerini ve zafer
kazanmadaki arzularini gosterme imkani veren spor agonlari, organizasyonun en 6nemli
unsuru olan yarismaci temini agisindan diger tiirlere gore elbette daha kolayken bu hususta
tamamiyla ordu elemanlarina giivenmenin miimkiin olmadig1 miizik agonlarinda ise durumun
daha gii¢ oldugu tahmin edilebilir. Bu agonlarin nasil diizenlendigine dair 6nemli detaylar veren
kaynaklarimiz Arrianos ve Plutarkhos’un aktardiklarindan hareketle, Biiyiik Iskender’in sefer
sirasinda diizenledigi bu miizik agonlarinda yarigacak sanatgilarin temininin ¢esitli sekillerde
miimkiin oldugu gériilmektedir: Bunlarin bir kisminin halihazirda Iskender’in maiyetinde yer
aldig1 bilinirken, bir kismu ise siirekli olarak orduyla birlikte hareket etmemis, ancak kralin
rotasini takip etmis olmalidir.*! Ayrica Memphis, Susa, Ekbatana ve Babylon’daki agonlarda
oldugu gibi bazi sanatg¢ilar davet lizerine buraya gelmistir.*?

37 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica 16.55.1; 17.16.3-4; Brigitte Le Guen, “Theatre, Religion, and Politics
at Alexander’s Travelling Royal Court”, Greek Theatre in the Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans
R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston: De Gruyter, 2014), 249.

38 Eoghan Moloney, “Philippus in acie tutior quam in theatro fuit... (Curtius 9,6,25): The Macedonian Kings and
Greek Theatre”, Greek Theatre in the Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard
Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston: De Gruyter, 2014), 235. Aleksandros’un Argos kokenleri igin bkz.
Herodotos, Historiai 5.18-22; 8.137-139; 9.45; Delphoi’a sunulari i¢in bkz. 8.121.

39  Athenaios, Deipnosophistai 13.538b-539a.

40 Brigitte Le Guen, “Theatre, Religion, and Politics at Alexander’s Travelling Royal Court”, Greek Theatre in the
Fourth Century B.C. iginde, Ed. Eric Csapo, Hans R. Goette, J. Richard Green ve Peter Wilson, (Berlin-Boston:
De Gruyter, 2014), 251 vd. Table 1.

41 Thessalos isimli tragodos, MO 331°de Tyre’de (Arrianos, Anabasis 3.6.1.), MO 324’te Susa’da (Athenaios,
Deipnosophistai 13.538b-539a), Ekbatana’da (Arrianos, Anabasis 7.14.1) ve Babylon’daki (Arrianos, Anabasis
7.14.10) agonlarda kargimiza ¢ikar.

42 Arrianos, Anabasis 3.1.4; Athenaios, Deipnosophistai 13.538b-539a; Arrianos, Anabasis 7.14.1; 7.14.10.
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Bu tutumuyla ardillart igin 6rnek teskil eden Biiyiik Iskender’i takip eden Hellenistik
krallar da niifus artis1, genisleyen smirlar gibi nedenlerle®® Klasik Donem’in sinirh sayidaki
agonlarinin artik yeterli gelmemeye basladig1 bu donemde, yeni agonistik festivaller tesis
etmeye baglamistir. Antik kaynaklardan, MO II1. yiizyildan itibaren yayginlastig1 anlasilan bir
uygulamayla, yalnizca Kita Yunanistan’da degil, tiim Yunan cografyasinda pek ¢ok agonistik
festivalin eski periodos agonlarini, yani Olympia, Pythia, Isthmia ve Nemea’y1 model aldig1
ve buna bagl olarak isolympios, isopythios gibi sifatlarla birlikte anildig1 goriilmektedir.
Bu sifatlar, ilgili agonun bir periodos agonuyla es (iso-) statiide oldugunu, dolayisiyla agon
programinin, yarismacilarin yas gruplarinin, galiplere verilecek 6diil ve onurlandirmalarin
da bunlarla ayni oldugunu gésterir. Ornegin MO 248/246 yilinda Aitolia Birligi ilk kez
Soteria isimli bir festival diizenlemis ve bu festival kapsaminda, yas gruplari ve para odiilleri
bakimindan, miizik agonlarinin isopythios, spor miisabakalari ile at ve atli araba yarislarin
ise isonemeos oldugunu bildirmis, diger kentlere bunu kabul etmeleri ve agonlarinin bu yeni
statiisinii tamimalari i¢in elgiler gondermistir.** Bu sekilde, Arkaik Dénem’in en 6nemli miizik
agonu Pythia’nin mirast da, isopythios sifatli bu agonlarla ortaya ¢ikan kopyalarda varligini
stirdiirmstiir.

Hellenistik Dénem’de genislemeye baslayan bu festival ag1 icerisinde tiyatro sanatcilari
arasinda da bir uzmanlagma ve profesyonellesme bas gostermis,*® hem gec¢imini agonlardan
saglayan hem de profesyonel egitim almis sanatgilarin sayis1 artmaya baslamistir. MO II1.
yiizyilin baglarima tarihlenen bir yazit, tiyatro faaliyetlerinde uzmanlasma ve profesyonellesmenin
yayginlagsmastyla birlikte bu donemde s6z konusu sanatgilarin, Dionysos Sanatgilari Birlikleri
(Kowa veya X0vodot tdv mepi tov Atdvucov teyvit@v) adll bir 6rgiit catisi altinda toplandigini
gostermektedir.*® Dionysos Sanatgilart, Yunan toplumunda tiyatro faaliyetlerinde yer alan tiim

43 Bu faktorlerin yaninda bu donemde dikkat ¢eken seyahat kolayligindan da s6z etmek gerekir. Bir kentten 6tekine
gidip festivallerde boy gosteren yarismacilarin bu donemdeki artigina isaret eden en biiyiik kanitimiz ise agirlikli
olarak, 6diil kazanan sanatgilara yonelik onurlandirma yazitlaridir, bkz. Sophia Aneziri, “World Travellers: The
Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in the Ancient Greek Culture, Travel, Locality and Pan-
Hellenism i¢inde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford (New York: Cambridge University Press, 2009), 218,
dn. 2.

44 FD III/3 no. 215 [Fouilles de Delphes, III. Epigraphie. Paris 1929-. Fasc. 3, Inscriptions depuis le trésor des
Athéniens jusqu’aux bases de Gélon. 2 vols. Paris 1932-1943. (Vol. 1, ed. Georges Daux and Antoine Salac,
1932; vol. 2, Georges Daux, 1943).] st.9-10: tov dy@vo TOp HEV Lovatkov ic[omdbiov, Tov ¢ yu]-|uvikov kol
KoV icovépeov taig 1€ NAKiong kol Toig Tiois. . .

45 Angelos Chaniotis. “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des Hellenismus und der Kaiserzeit
auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten” Ktema 15, (1990), 89-108.

46  Delphoi Amphiktyoniasi’nin Atina’daki sanatgi birligine tanidigi birtakim ayricaliklardan bahseden bu yazitin ti
kopyasi vardir; I1G 11/2 no. 1132 [Inscriptiones Graecae I et 111 Inscriptiones Atticae Euclidis anno posteriores,
2" edition, Parts I-11, ed. Johannes Kirchner, (Berlin 1913-1940), Part I1/2 (1927-1931) = Records of Magistrates
and Catalogues (Nos. 1370-2788).]; CID IV no. 12 [Corpus des inscriptions de Delphes. Paris 1977-. 4 vols.
Vol. 4, 1V, Documents Amphictioniques, Ed. Francois Lefévre, with contributions by Didier Laroche and Olivier
Masson. Paris 2002.]; CID IV no. 116.
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sanatgilara verilen kapsayici bir isimdir.*” Tiyatronun koruyucusu olmasi dolayisiyla sanat¢ilarin
etrafinda toplandiklari, himayesi altinda bulunduklar1 tanr1 elbette Dionysos’tur.*® Tekhnites
(teyvitng) kelimesi ise zanaat ve sanatin birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmadigi Antik Cag’da
her iki alandaki ustalar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle, el is¢iliginin 6n planda
oldugu iiretim odakli pek ¢ok meslek erbabi igin gegerli oldugu gibi, estetik degerde tiretimler
yapan tiyatro sanatgilarini da kapsar ve yapilan iste usta olma, uzmanlagma gibi anlamlar igerir.*

Agonlarin hem sayica artmast hem de oldukga genis bir cografyaya yayilmis olmasinin
birtakim dezavantajlar1 da olmustur. Agonlar artik polis sinirlarini agmus, siirekli genigleyen
biiyiik bir ag olusturmustur. Diger yandan bir agonun asgari diizeyde basarili sayilabilmesi
en basta yarigmacilarin katilimina baglidir. Bu noktada, s6z konusu birliklerin yarigmacilar
ve agonlar arasindaki iliskiyi (yarismacilarin yarigmalara ulagmasi, yarismalarin ise yeterli
sayida yarigsmaci temin edebilmesi) diizenlemede dnemli bir rolii bulunmaktadir. Atina’da,
Isthmos’ta, Kiigiik Asya’da, Misir’da kurulan ve Hellenistik Dénem’de bolgesel faaliyet
gosteren® sanatei birliklerinin miizik agonlari igin yarismaci temin ettigine dair erken tarihli
ilk kanitlar Khalkis’te ele gecmistir.’’ MO 294-288 yillarina tarihlenen bu yazitlara gore,
Euboia kentlerinden birtakim elgiler, kentlerinde diizenlenecek olan Dionysia ve Demetricia
agonlarina katilmak tizere, Khalkis’te toplanan birlikten, belirli disiplinlerde yarigacak belirli

47 Guniimiize kalan antik kaynaklar arasinda Dionysos Sanatgilar1 adlandirmasini ilk kullanan Aristoteles’tir.
Aristoteles Rhetorike adli eserinde egretilemeye 6rnekler verirken s6z konusu sanatgilar i¢in Dionysos Sanatgilari
ifadesi yerine alayci bir iislup tercih etmis ve bir kelime oyunu ile Atovucokorakeg ifadesini kullanmistir
(Aristoteles, Rhetorike 3.2.10 (= 1405a)). Aristoteles’e atfedilen bir diger eser olan Problemata’da da benzer
bir tutumla karsilagiriz (Aristoteles, Problemata 30.10.). ilgili pasajda séz konusu sanatgilar kotii karakterli
olmakla suglanir. Bunun nedeni ise yasamlarini bilgelik yolunda siirdiirmek yerine sanatsal isler pesinde kosarak
harcamalar1 ve diirtiilerine teslim olup siklikla arzularinin pesinden gitmeleriyle izah edilmistir.

48 Diger yandan Dionysos, Yunan diinyasinda tiyatro sanatgilarini ve miizisyenleri koruyan tek tanri degildir.
Apollon ve Musalar da bu gorevi tistlendigi bilinen tanrilardir. Dolayisiyla bu tanrilarin Hellenistik Donem’de
karsimiza ¢ikacak olan sanatc1 birliklerinin bazilarinin adlarinda, Dionysos ile beraber aniliyor olmalari sasirtict
degildir. Sophia Aneziri, Die Vereine der dionysischen Techniten im Kontext der hellenistischen Gesselschaft:
Untersuchungen zur Geschichte, Organisation und Wirkung der hellenistischen Technitenvereine (Stuttgart:
Franz Steiner Verlag, 2003), 23, dn. 14.

49  Roger Harmon, “Technitai”, Brill s New Pauly: Encyclopaedia of the Ancient World, vol. 14, (Leiden-Boston:
Brill, 2006), 201-202.

50  Sophia Aneziri, Die Vereine der dionysischen Techniten im Kontext der hellenistischen Gesselschaft: Untersuchungen
zur Geschichte, Organisation und Wirkung der hellenistischen Technitenvereine (Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
2003), 74 vd; Sophia Aneziri, “World Travellers: The Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in
the Ancient Greek Culture, Travel, Locality and Pan-Hellenism i¢inde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford
(New York: Cambridge University Press, 2009), 220; Brigitte Le Guen “Associations of Artists and Hellenistic
Rulers. The Case of the Guild Established in Ptolemaic Egypt and its Cypriot Subsidiary”, Friihmittelalterliche
Studien 50/1 (2016), 231-254. Bu biiyiik birliklerin disinda Giiney italya ve Sicilya’da faaliyet gosteren daha
kiigiik ¢aptaki birliklerden de s6z etmek miimkiindiir.

51 Sophia Aneziri, “World Travellers: The Associations of Artists of Dionysos”, Wandering Poets in the Ancient
Greek Culture, Travel, Locality and Pan-Hellenism iginde, Ed. Richard Hunter ve Ian Rutherford (New York:
Cambridge University Press, 2009) 225 vd.
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sayida sanatg talep eder. Buna ek olarak, birliklerin, agonlarin organizasyonunda da belirli
gorevler tistlendigi veya bizzat agon diizenledigi de bilinmektedir.*

Agonlarm sayist Roma Imparatorluk Donemi’nde de artmaya devam etmistir. MS 1.
ylizyildan MS II1. yiizyil ortalarina kadar imparatorluk sinirlari iginde, 6zellikle de Kiigiik
Asya’da, Yunan agonistik festivallerindeki artis 6zellikle dikkat cekicidir. Oyle ki L. Robert
bu durumu “explosion agonistique” olarak tanimlar.’® Yunan kentlerinin imparatorla kurdugu
iligki bigimi ve buna bagli olarak gelisen imparator kiiltli, bu donemin festival ve agonlarina
yeni bir boyut kazandirmigtir. Bu dénemde, imparatorlar, imparator ailesinin tiyeleri, eyalet
valileri gibi 6ne ¢ikan kisiler i¢in diizenlenen yeni agonistik festivaller, geleneksel Yunan
festivallerini model almakta veya var olanlarla birlestirilmektedir. Ayrica kentlerin, mevcut
agonlar1 i¢in Aieros sifatin1 alarak bunu tiim Yunan diinyasinda taninir hale getirmesi de
artik daha kolaydir; ¢linkd bu, hayirsever imparatorun kente armaganiyla (dorea) miimkiin
olabilmektedir.’* Bunun yaninda, tipki Hellenistik krallar gibi, bu donemde Roma imparatorlari
da Yunan agonlarint merkeze, Roma’ya gotiirmistiir.*® Ayrica, kentin 6nde gelen segkinlerinin
vakiflar yoluyla tesis ettigi ok sayida agonistik festival, say1y1 daha da artirmstir. Oyle ki MS
II. yiizyila gelindiginde, imparatorluk ¢apinda yazit ve sikke gibi buluntularla tespit edilmis
yaklasik 500 agonistik festival oldugu bilinmektedir.>

52 Sophia Aneziri, “The Organisation of Music Contests in the Hellenistic Period and Artists’ Participation: An
Attepmt at Classification”, The Greek Theatre and Festivals i¢inde, Ed. Peter Wilson (New York: Oxford
University Press, 2007) 67-84. Aneziri burada miizik agonlarini iig¢ grupta ele alir: (1) sanatg1 birlikleri tarafindan
diizenlenen agonlar; (2) birliklerin organizasyonda yer aldig1 agonlar; (3) birliklerin yarigmaci temini bazinda
katilim g6sterdigi agonlar.

53 Louis Robert, “Discours D’ouverture”, I[IPAKTIKA TOY H’ AIEONOYX YYNEAPIOY EAAHNIKHY KAI
AATINIKHY ENITPA®PIKHE. AOHNA, 3-9 OKTQBPIOY 1982. TOMOX A’ & TOMOZX B’/ Proceedings of the
VIII International Congress on Greek and Latin Epigraphy. Athens, 3-9 October 1982, (1984), 35-45. Athens.

54 Charlotte Roueché, Performers and Partisans at Aphrodisias in the Roman and Late Roman Periods (London:
Society for the Promotion of Roman Studies, 1993), 5; Onno van Nijf, “Local Festivals”, The Oxford Handbook
of Sport and Spectacle in the Ancient World iginde, Ed. Alison Futrell ve Thomas F. Scanlon (New York: Oxford
University Press, 2021), 475-487.

55  Aktia, Sebastea, Neronia, Capitolia, Eusebeia Roma imparatorlari tarafindan tesis edilen agonistik festivallerden
bazilaridir. Bununla birlikte, Yunan festivallerinin Roma’ya girisi buradaki bazi elit kesimler tarafindan tepkiyle
karsilanmig, Yunan’dan ithal edilen bu agonlarin Roma kiiltiiriinti yozlastirdig1 distiniilmiistiir, bkz. Tacitus,
Annales, 14.20: ...degeneretque studiis externis iuventus, gymnasia et otia et turpis amores exercendo, principe
et senatu auctoribus, qui non modo licentiam vitiis permiserint, sed vim adhibeant ut proceres Romani specie
orationum et carminum scaena polluantur.

56 Wolfgang Leschhorn, “Die Verbreitung von Agonen in den Ostlichen Provinzen des Romischen Reiches”,
Colloquium Agonistik in der rémischen Kaiserzeit, Landhaus Rothenberge (Miinster), 25-27 Oktober 1995,
Stadion 24/1 (1998), 38. Bu say1 yeni buluntularla siirekli giincellenmektedir.
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Yeni agonlarm pek cogu yereldeki hayirseverlik (euergesia) faaliyetleriyle iliskilidir.
Ozellikle MS 1. yiizyildan itibaren agonlar, kent segkinlerinin Roma Imparatorlugu’na
kendilerini gostermede tercih ettigi bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir.’” Yerel agonlar tanrilar,
imparatorlar, hayirseverler (euergetes) onuruna diizenlenir. Yarigmalar i¢in genellikle tercih
edilen agon kelimesinin yaninda, dzellikle Kiigiik Asya’nin giiney bdlgelerinde bu tiir yerel
agonlar, themis olarak da adlandirilir. Daha ziyade para 6diillii yarismalar olan themis’lerin
biitgesi yerel hayirseverler tarafindan karsilanmaktadir. Bagista bulunan kisi, kendisinin ve/
veya mirasc¢ilariin bu ise ne kadar para vakfedecegini ve bu paranin nasil kullanilacagini
detayli bir sekilde belirtir. Boylece s6z konusu fonun bagka amaglarla kullanilmasinin da dniine
gecilmis olur.® Bu tlirden bir agonun kurulus siireci, bagise¢1 kisinin rolii, Roma otoritesiyle
diyalogu gibi konulara 151k tutan en 6nemli kanit Hadrianus donemine tarihlenen, Lykia kenti
Oinoanda’dan ele gegen bir yazittir.>

Kurucusu Gaius Tulius Demosthenes’e ithafen Demostheneia olarak anilan bu agonistik
festival MS 124/125 yilinda tesis edilmistir. Yazita gore festivalin miizik agonlarinda
su kategorilere yer verilmektedir: salpiktes (salpinks ¢alan kisi), keryks (tellal), logikos
enkomiographos (enkomion, methiye), poeietes (ozan), khoraules (koroya aulos’la eslik
eden miizisyen), komodos, tragodos, kitharodos, dia panton (galipler arasi genel yarisma).
Worrle’nin de vurguladigi gibi bu agon diizeni, ne kurucu Demosthenes’in bireysel ilgi ve
zevklerinin Girtiniidir ne de bu kiigiik Lykia kentinin gelenegidir. Aksine, bu program, Roma
Imparatorluk Dénemi’nde sikca karsilasildigi gibi, Kita Yunanistan®daki koklii miizik agonlarinim
sentezlenmesiyle olusturulmus bir uyarlamadir.®® Ozellikle Klasik Atina Dionysia’styla ayni
olan komodia, tragodia, kitharodia dizilisi dikkat ¢ekicidir; 6yle ki Yunan kentleri bu miizik
agonlarinda Perikles donemi Atinasi’n1 6rnek aliyormus gibi goriiniir.®!

57  Price kitabinda imparator kiiltii, festivaller ve hayirseverlik tiggenine kapsamli bir yer ayirmistir, bkz. Simon R.
F. Price, Ritiiel ve iktidar: Kiigiik Asya’da Roma imparatorluk Kiiltii, gev. Taylan Esin (istanbul: imge Kitabevi
Yaynlari, 2004), 179-226. Ayrica bkz. Arjan Zuiderhoek, The Politics of Munificence in the Roman Empire:
Citizens, Elites and Benefactors in Asia Minor (New York: Cambridge University Press, 2009), 86 vd.

58 Biitce konusu Roma otoritesi i¢in de 6nem tasimaktaydi. Ciddi bir mali fon gerektiren bu agonlarin, polisin
kaynaklarini tiilketmemesi bekleniyordu. Gerek imparator gerekse diger yoneticiler bu konuda 6zellikle hassas
davraniyordu. Bununla birlikte Roma’nin miidahaleleri biit¢e konusuyla sinirli degildi. Bu biiyiik festival
yogunlugunun iginde agondan agona yetismeye ¢alisan sanatgi ve sporcularin sikayetleri dogrultusunda MS 134
yilinda imparator Hadrianus konuya miidahele ederek kati bir festival takvimi olusturmustur, bkz. Cristopher
P. Jones, “Three New Letters of the Emperor Hadrian”, Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik 161 (1997),
145-156; Georg Petzl ve Elmar Schwertheim, Hadrian und die dionysischen Kiinstler. Drei in Alexandria Troas
neugefundene Briefe des Kaisers an die Kiinstler (Bonn: Dr. Rudolf Habelt GmbH, 2006).

59  Michael Worrle, Stadt und Fest in kaiserzeitlichen Kleinasien: Studien zu einer agonistischen Stiftung aus
Oenoanda (Munich: Beck, 1988); Stephen Mitchell, “Review: Festivals, Games, and Civic Life in Roman Asia
Minor”, The Journal of Roman Studies 80 (1990), 183-193; Guy M. Rogers, “Demosthenes of Oenoanda and
Models of Euergetism”, The Journal of Roman Studies 81 (1991), 91-100.

60 Michael Worrle, Stadt und Fest in kaiserzeitlichen Kleinasien: Studien zu einer agonistischen Stiftung aus
Oenoanda (Munich: Beck, 1988), 229 vd.

61  Fritz Graf, Roman Festivals in the Greek East, From the Early Empire to the Middle Byzantine Era (Cambridge:
Cambridge University Press, 2015), 51.
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Bu c¢alismada Yunan tiyatrosunun tasiyicisi olarak ele alinan miizik agonlari, anlasilacagi
tizere, Homeros’tan itibaren Antik Cag yazarlar tarafindan siklikla belgelenmistir. Bu
aktarimlarin yaninda, sanat¢ilarin basarilarindan 6tiirii kent meclislerince 6diillendirilip
onurlandirildiklarini bildiren onurlandirma yazitlari, anilarinin ilelebet siirmesi niyetiyle
aileleri veya yakinlari tarafindan yaptirilan, sohretlerinin belgelendigi, basarilarina methiyeler
dizilen mezar yazitlari, bir festivalde hangi kategorilerde agonlarin diizenlendigine, galiplerin
isimlerine ve onlara verilen ddiillere dair bilgiler veren agonistik yazitlar gibi epigrafik belgeler
de Yunan tiyatrosunun Klasik Dénem Atinast’yla sinirli kalmayip yiizyillar boyunca tiim
Akdeniz havzasinda varligini siirdiirdiigiinii kanitlamaktadir.

Antik Cag yazarlarinin aktarimlari ve epigrafik belgeler 1s18inda, modern literatiirde
“agonistik festival” adryla yer edinmis, kamusal bir organizasyon olan festivaller kapsamindaki
miizik agonlarina dair ilk bilgilerimiz Arkaik ve Klasik donemlerde Yunanistan’daki festivaller
¢evresinde sekillenmektedir. Bununla birlikte, Arkaik Donem’deki bu ilk festivallerden
Roma Dénemi sonuna kadar uzanan siire i¢erisinde miizik agonlarinin degismeden kalmasini
beklemek miimkiin degildir. “Tiyatro” ve “tiyatrocu”, gerek Yunan mousike’sinin zaman
i¢indeki dontistimi, gerekse de donemin sosyo-politik dinamikleriyle yiizyillar igerisinde
kacinilmaz olarak sekillenmistir. Arkaik Dénem agonlarinda kitharodia, kitharistike, auletike
gibi tekhne’ler hakimken Klasik Donem agonlar tragedyanin dogusuna kayitsiz kalmamus,
dramatik tekhne’ler bu donemde agon programlarina hizla yayilmaya baslamistir. Hellenistik
Donem’in genis cografyasinda goriiniirlik/taninirlik elde etmek isteyen kentler sayesinde
Arkaik Donem’in iinlii panhellenik agonlarinin kopyalar1 tiim Akdeniz havzasini sararken
Arkaik Pythia gelenegi de bu sekilde, en uzak bolgelere ulasmigtir. Agon kiiltliriiniin topyekun
yeni bir soluk kazandig1 Roma hakimiyeti doneminde ise, imparator kiiltii, euergesia ve
imparatorlar tiggeninde miizik agonlarina da gesitli roller bigilmistir. Diger yandan agonlarin
yayginlagmasiyla birlikte sanatta profesyonellesme ortaya ¢ikmis ve tiyatro sanatgilari, tragedya,
komedya ve satir oyunculari, yonetmenler, koro tiyeleri, komedyenler (giildiirii ustalari),
pantomimciler, dansgilar, miizisyenler, sarkicilar, ozanlar, yazarlar gibi ¢ok sayida alt disiplinde
uzmanlagmistir.®> Sonugta, hem Antik Cag yazarlarinin aktarimlart hem de konuyla ilgili
epigrafik belgeler gostermektedir ki s6z konusu tiyatro faaliyetleri en erken zamanlardan
Roma Doénemi’ne kadar miizik agonlar1 araciligiyla yayginlagmis, Yunan kent yasaminin
vazgecilmez unsurlarindan biri olan bu yarigmalar sayesinde Yunan tiyatro kiiltiiri ytizyillar
boyunca canliligini koruyabilmistir. Bu bakimdan s6z konusu kiiltlire dair biitiinciil bir bakis
acist olusturabilmek, tim Antik Cag boyunca her devirde farkli kosullarla evrilerek yeni bir
boyut kazanan agon kiiltiiriiniin anlagilmasiyla miimkiin olacaktir.

62 Dionysos Sanatcilarina dair kapsamli bir prosopografya i¢in bkz. 1. E. Stephanis, diovooioxoi Teyvitar Zopforéc
TNV TPOTWTOYPaPLe. TOL OedTpov Kai TS HovaIKHS TV apyaiwy EAjvav, Heraklion: Iavemotuorég Exdocelg
Kpig, 1988, ayrica bkz. Angelos Chaniotis, “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des
Hellenismus und der Kaiserzeit auf der Grundlage der neuen Prosopographie der dionysischen Techniten”,
Ktema 15, (1990), 89-108.
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