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KARSI SINEMA PERSPEKTIFINDEN GODARD SiINEMASI VE
‘SERSERI ASIKLAR’ FiLM ORNEGI
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Ozet:

Sinema, ilk yillarindan itibaren olusturdugu anlati yapisi ile klasik, geleneksel,
yansitmaci, Aristoteles¢i bir dil kullanmaktadir. Zamanla dil yetisini gelistiren
sinemanin, farkli anlat1 yapilarina yonelerek anaakim olarak adlandirilan Hollywood
sinemasinin disinda alternatif bigimlere de yoneldigi izlenmektedir. Ozellikle, ticari
ya da seyirlik olarak da bilinen klasik anlati yapis1 disinda, 1960’11 yillarin basinda
gelisen ‘kars1 (counter) sinema’ kavrami sinema tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu calismanin amaci alternatif ya da karsi olarak tanimlanan bu anlati yapisinin
ozelliklerini saptamak ve ‘Serseri Asiklar’ filminde bu unsurlarin gergeklesip
gerceklesmedigini incelemektir. Bu kapsamda yapisalci analiz yontemi ile ad1 gegen
filmin 6zellikle Brechtyen unsurlara sahip olup olmadig: katharsis, yabancilasma ve

oyunculuk diizeyinde ele alinmaktadir. 206
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Abstract:

From the beginning, cinema with its narrative structure employs a classical,
reflexive and Aristotelian language. It is observed that cinema which has developed
its stylistic potentials gradually tends towards alternative approaches outside of the
conventional Hollywood films. Especially, aside from the classical storylines deemed
to be commercial or popular, the concept of counter cinema that unfolded in 1960’s
takes an important place in film history. The aim of this paper is to explore the aspects
of this alternative and/or counter narrative form and to examine whether Breathless
consists of such aspects. In this regard, using structural analysis, the film is examined

in terms of the Brechtian notions of catharsis, alienation and acting.
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GIRIS

Sinema gorsel isitsel yapisi sayesinde glinlimiiziin en etkili iletisim araci olarak
goriilmektedir. Ozellikle 6zdeslesmeye dayali yapisi ile kitleleri kolayca pesinden
siriiklemektedir. Gorsel hikayeler anlatan sinema giinliik yasam yogunlugunda hemen
hemen biitlin toplumlarda bireyin giinliik sorunlarindan kagis noktasidir. Olusturdugu
dil ve anlati1 yapisi, ilk yillarindan itibaren gorsel isitsel zenginligi sayesinde sinemay1
en popiiler sanat disiplini olarak kabul ettirmektedir. Baslangicta, Lumiere kardeslerin
dis gercekligi oldugu gibi aktaran belgeselci yapis1 zamanla Melies’in diissel hikayeler
anlatan ve giderek ticarilesen, yildiz oyuncu sistemine dayali stiidyo tipi {iretim
bi¢cimine donlismiistiir. Sinemanin pahali liretim bigiminin gise basarisini sart kosmast,
onu, kitleleri pesinden siiriikkleyecek bir dil kullanmaya mahkum etmektedir. Bu
baglamda ¢ogunlukla izleyiciyi biiyiilemeye hizmet eden, seyirlik ve hosca vakit
geciren anlatt yapilar1 Hollywood’un biiyiik stiidyolar tarafindan tercih edilmektedir.
Bu agidan bakildiginda yildiz oyuncu sistemine dayali, dekor, kostiim ve makyaj ile
desteklenen, giris, gelisme sonug¢ biciminde ilerleyen anlati yapisi ile sinema dili
izleyiciyi rahatsiz etmeyen bir sekilde olusmaktadir. Sinema ‘igerdigi yanilsamaci 207
etkiler sayesinde yayginlasmakta ve zaten giinliikk yagsamin sikintilart iginde bogulup
ne yapacagini sasirmig duruma gelen genis kitleleri akil almaz diis diinyalarinin tutsagi
haline’ getirmektedir (Parkan, 1982:11). Ancak sinemada, klasik, geleneksel, seyirlik,
burjuva, ya da sanatin roliiniin doganin taklidi oldugunu savunan Aristotelesci
yaklasim disinda izleyiciyi rahatsiz ederek diisiinmeye yonlendiren, klasik sinemaya
karsit olarak katharsis ve 6zdeslesme unsurlarini reddeden ve seyirciye izlediginin bir
‘film’ oldugu duygusunu yasatan alternatif bir dil, alternatif bir anlat1 yapis1 kullanan
yaklasim 1960’11 yillarda geligmistir. Ilk olarak Fransiz Yeni Dalga Ak
cercevesinde ele alinan bu anlat1 yapisi sinemaya ait ve sinemay1 bir dil haline getiren
unsurlar1 alisilmisin disinda kullanarak ticari sinemaya ‘kars1’ bir yaklagim sunmustur.
Kamera agilarinin klasik sinemadan farkli konumlandiran, ses, dekor, kostiim ve
makyaj1 reddeden, uzun plan-sekanslar ile zaman zaman izleyiciyi rahatsiz eden bu
bicim 6zellikle akimin bagyapitt sayilan Godard’in ‘Serseri Asiklar’ filminde siklikla
kullanilmistir. Bu anlati yapis1 tercih edilerek amaglanan, izleyicinin sinema
salonundan rahatlayarak ve giinliik sorunlar(in)dan uzaklasmasi1 degil, tam aksine

kendine ‘gdsterilenler’ lizerinde diisiinerek gercekligi sorgulamasini saglamaktir.
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CALISMANIN YONTEMI:

Bu calismada ideolojik ve ticari olarak yapilanmis olan Hollywood sinemasi
disinda olusan anlat1 yapilar1 genel dzellikleriyle ele alinmaktadir. Oncelikle anlati
yapisi lizerinde durularak anlatinin ne oldugu ve kuramsal olarak anlati nedir sorusuna
yanit aranmaktadir. Anlati kuraminin sinemasal alanda karsilig1 bir sonraki ele alinan
konudur. Sinemada ilk olarak karsimiza cikan klasik anlati yapisinin yani sira,
konunun daha iyi anlasilmasi i¢in klasik/modern karsitliginda anlatilar kisaca
Ozetlenmektedir. Kars1 (counter) sinema anlat1 yapisinin neye ve nasil karsi oldugu ise
Godard’in ‘Serseri Asiklar’ filmi iizerinden 6rneklenmektedir. Bu baglamda anlati
kavrami1 V. Proop’un anlati kuramina kadar dayandirilarak gecirdigi evreler glinlimiize

kadar incelenmektedir.

‘Serseri Asiklar’ filmi kendisine kadar gelen donemde rastlanmamis bir anlati
yapisi olarak ortaya ¢ikmustir. Bir onceki Italyan Yeni Gergekgiligi akimindan
etkilenen Yeni Dalga akiminin en 6nemli {irlinii sayilan film diger biitiin Diinya
Sinemalarini da etkileyerek yeni bir bi¢im ortaya koymustur. Calismamizda, klasik
anlati disinda alternatif bir yap1 kullanan adi gecen bu film iizerinde oyunculuktan 208
kurguya kadar birgok sinemasal unsur yapisalci bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu
filmin algisal ve gostergesel 6zelliklerinin neden ve nasil iiretildigi sorularina Brecht
estetigi acisindan yaklasilmaktadir. Ozellikle katharsis ve 6zdeslesme unsurlarini
toplum i¢in tehlikeli bulan brechtyen kurama gore filmin ne oranda gerceklestigi ele

alinmaktadir. Calisma boyunca filmden ¢esitli gorseller de kullanilarak olusturulan

sinemasal anlatinin ne hedefledigi ve neye kars1 oldugu arastirilmaktadir.

Film Orneginde, sinemanin estetik sorunlari da ele alinarak ‘karsi sinema’
kavraminin gonderme yapti§i unsurlara ulagmak icin igerik analizi yOntemi
kullanilmaktadir. Cogunlukla ticari sinemaya kars1 oldugu kabul goren ‘karsi sinema’
anlat1 yapisinin bu film ile hangi sinemasal unsurlar1 kullanarak gergeklestigi filmsel
zaman ¢Oziimlemesi ile degerlendirilmektedir. Calismada kabaca, sinemanin gercegi
temsil etme, gercege sahip c¢ik(ma)ma ve gorlintiiniin inandiriciligt  sorunu
cergevesinde Godard ve ‘Serseri Asiklar’ filmi ticari sinemayla senkronik bir bigimde

tartisilmaktadir.
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ANLATI KURAMI:

Anlatmaktan gelen anlat: kavraminin Ingilizce "narration" kelimesinin karsilig1
oldugu bilinmektedir. Bilgi, soylem, 0ykii ya da dykiileme bi¢imi olarak anlati ayn
zamanda ‘aktarim’ olarak da degerlendirilir. Genel anlamda anlati kavrami sanatin
hemen her disiplininde kullanilmakta, olay orgiisii biciminde resim, heykel, hikaye,
sinema vb. bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati, Richardson’a gore, ‘insanlarin
deneyimlerini zamansal olarak anlamli boliimler halinde organize ettikleri bir sonug
cikarma ve temsil tarzi olarak tanimlanmaktadir. Bu sekilde herkes diinyay1 anlatisal
olarak algilamakta ve temsil tarzi olarak tanimlamaktadir (Berger’den akt. Giirkan,
2014, s.157). Belki de insanlik tarihine kadar dayandirilabilecek olan kavram, gergek
ya da gergek dis1 unsurlarin, sonsuz zamanda, zamanin herhangi bir noktasinda ortaya
c¢ikan olaylarin aktarilmasini ifade eder. Anlatilar ¢ogunlukla yazinsal, sdzsel ya da
sozsel olmayan sekillerde karsimiza ¢ikabildigi gibi giinlimiizde siklikla gorsel
anlatilardan da s6z edilmektedir. Bu agidan genel olarak anlati ‘Oykii’ yapisinda
Oykiiye dayali olarak algilanmakla beraber, Sarah Kozloff'un saptamasina gore iki
farkli bigim s6z konusudur; '6ykii' ve ‘sOylem'. Anlatiya doniik olarak elestirmenin ya 209
da ¢oziimleyenin sordugu "Ne oluyor? Kime Oluyor?" sorularini '6ykii' diizlemi
yamtlarken "Oykii nasil anlatiliyor?" sorusunu 'sdylem' diizlemi yanitlamaktadir (Akt.
Parsa, Ailen, 1992: 69). Bir olay dizisinin aktarimi, kurgusal ya da gercege dair bir
igerigin tasviri s6z konusu oldugunda dogal olarak bir de anlatic1 s6z konusudur. Halk
arasinda anlatic1 bir 6zneyi isaret ederken sanatsal alanda bu anlatic1 bir heykel, bir
resim ya da bir film, yani bir nesne olarak karsilik bulmaktadir. Insanlarin duygu ve
diisiincelerini duyurmak, 6zlem ve hayallerini aktarmak en temel diirtiilerinden biridir,
bu agidan biitiin kiiltlirlerde var olan anlatma ihtiyaci yine biitiin kiiltiirlere bagli olarak
sayisiz bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Iginde yasadigimiz gorsel sinemasal ¢ag ise
cogunlukla bu bi¢imi filmsel form olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Yazinsal alanda
Rus yapisalc1 V. Propp’un ‘Masalin Bigim Bilimi’ adl1 eserinde iki yiiz civarinda halk
masalini inceleyerek ortaya koydugu kodlar, glinlimiiz diinyasinda sinemanin kendine
0zgl anlat1 yapisina senkronize bigimde, 6zellikle, klasik, aktarimci, diigsel diinyalar

kuran ve 6neren popiiler, konvansiyonel anlati yapisini ¢agristirmaktadir.
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SINEMADA ANLATI:

Sinema, insanlara gorsel hikayeler anlatir; kapali bir salona giren ya da 6zel
alanlarinda birbiri ardina eklemlenen hareketli fotograflardan olusan Oykiiniin
izleyicisi, ayn1 zamanda teknik bir olusumun da pargasidir. Senaryo, prodiiksiyon ve
post prodiiksiyon gibi asamalardan gecerek teknik siireclerini tamamlayan film,
onceleri dis gercekligi oldugu gibi yansitan ve kameranin bir insan gozii gibi
konumlanmasindan giiniimiize devasa teknolojilerden yararlanarak G&ykiiler
anlatmaktadir. Uretim, dagitim ve izleme kolayliklar1 giiniimiizde sinemay farkli
formlara yoneltmektedir. Entelektiiel agidan geleneksel ticari sinemanin aksine,
izleyiciye Oykiiyii sorgulatacak ya da bagka agilardan baktiracak anlati formlar
olusmaktadir. Seyirciyi biiylilemeye hizmet eden ve katharsis kavrami ile birlikte
0zdeslesme yaratarak izleyeni pasif olarak konumlandiran klasik anlat1 sinemasinin
yant sira glinlimiizde modern ve karsi (counter) olarak bigcimlenen anlati yapilari
olusmustur. Klasik anlati sinemasi insanlar1 kitlesel olarak eglendirme ve oyalama
amaci ile bast sonu belli, kahramanlar iizerine kurulu, 6zdeslesmeyi benimseyen ve
stireklilik igeren yapidadir. Bu anlati yapisi sinema izleyicisini siiriikleyerek olay ya 210
da kahraman ile 6zdeslesme saglar ve hosga vakit gegirterek seyircinin rahatlayarak
giindelik sorunlarindan uzaklagsmasina neden olur. Cogunlukla gise basarisini
hedefleyen ve aksiyonel yapida olan bu filmler eglence sinemasinin birer parcasidir.
Ikinci diinya savasinin hemen ardindan ortaya gikan toplumsal gelismeler ise hemen
her alanda oldugu gibi sinemada da farkliliklar ortaya koyarak yeni anlati yapilarinin
olusmasina neden olmustur. Sinemada modern yap1 yaklasik olarak bu donemde
ortaya cikar ve ydnetmenler farkli bir dil ile anlati yapis1 denerler. Ozdeslesmeyi
kirmak tizerine kurulu olan bu yaklagimda seyirci filmsel siirece aktif olarak katilir ve
elestirel yapidadir. Kendisine sunulani izlerken olam1 degil olmasi gerekeni
degerlendirir. Yapisal olarak oyunculuk, kurgu ve ses unsurlar ile seyirciye
izlediginin bir film oldugu animsatilir ve film izlemenin rahatligini1 saglayan unsurlar
ortadan kaldirilarak diisiinme edimi i¢in soluk almasina firsat taninir. Kars1 sinemaci
olarak Godard "bir filmin sadece bir film oldugunu, oyuncularin sadece oynadigini,
viicutlarinin kanla degil domates salcasiyla kaplandigini ve hala seyirciyi etkileyip
heyecanlandirdigin1  kabul etmenin miimkiin olmadigim" sdyleyerek (Parkan,

1991:64) klasik anlat1 sinemasina elestirel bir tutum sergiler.
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SINEMADA KLASIK ANLATI

Genis kitlelere gorsel hikayeler anlatan sinemanin ilk dykiileme deneyimleri
ve bir dil yetisine kavusmasi Melies’in ‘Aya Seyahat’ filmi ile baslar. Giris, gelisme
ve sonug yapist ile birbirine bagli sekanslar ile kurulan yap1 sinemada klasik anlati
olarak adlandirilir. Cogunlukla izleyiciyi eglendirme ve hosga vakit gecirme amacinda
olan klasik anlat1 yapis1 belli kurallar ¢ergevesinde seyirciyi rahatlatmaya yoneliktir
Ozellikle sinemanin erken déneminde stiidyo ortaminda ¢ekilen filmler klasik yap1
anlatilaridir. Genis kitlelere 0ykii anlatan ve eglence iireten sinema-dram anlayisi
Hitchcock'un "sikici pargalari kesilip ¢ikarilmigs yasam" (Armes, 2011:93)
tanimlamasina uygundur. Klasik anlati, cogunlukla bagi sonu belli olan, i¢inde catigsma
unsurlar1t bulunduran, kurgusal, 6zdeslesme kavramini benimseyen ve izleyiciyi
eglendirme yonelik yapidadir. Bu tiir anlat1 yapisinda gelisen olaylar birbirlerine bagh
ve birbirlerini tamamlar nitelikte, her sahne 6ncekinin tamamlayicist ya da sonrakinin
hazirlayicisidir. Klasik anlatida cogunlukla neden-sonug iliskisi 6n planda ve sekanslar
birbirini tamamlar niteliktedir. Popiiler ya da konvansiyonel sinemadaki bu anlati
biciminin anlatim stratejisi ve hikayenin kurgusu seyirciyi biiyiilemeye hizmet eden 211
0zdeslesme kavramina dayalidir. Hollywood sinemasi olarak da adlandirilan klasik
aksiyonel anlat1 yapisinda kahraman c¢ogunlukla basini istemeden derde sokar ve
olaylar hizla birbirini takip eder. Klasik anlati sinemasinda miizik kullanimi,
olusturulan gerilim, oyunculuk ve kurgusal unsurlar tam anlamiyla biitiinliik olusturur.
Bu yapinin ticari basariya yonelik olmasi ve gise kaygisi izleyiciyi rahatlatan, keyif
veren 0zdeslesme ile duygu/yasanti birligi olusturan unsurlar tercih etmesine neden
olur. Seyirciyi eglendirmek ve hosca vakit gecirtmek klasik anlatinin hedefleri
arasindadir, bu acgidan olaylar ¢izgisel gelisir ve merak duygusu uyandirilarak
aksiyonel, akici, siiriikleyici yapi kullanilir. Anaakim ya da seyirlik olarak adlandirilan
klasik anlatida geleneksel dramatik yap1 tercih edilir ve ¢atismaya dayali dykiileme
benimsenir. Klasik sinema "hemen ve kolayca kavranilabilir gérsel diinyalar kurar, bu
diinyanin i¢inde popiiler kiiltliriin 6nemli bir kismini isgal eden ask, cinsellik,
tutsaklik, bireysellik, birlik, dayanisma, cesaret, kahramanlik, kiskanglik, hirs temalar1
yerlestirir" (Oluk, 2008:76). Hollywood sinemasi yildiz oyuncu sistemine ve stiidyo
tipi liretime dayalidir, izleyici "daha ¢ok starlara ve filmin kapsadig1 dramatik olaylara

odaklanir. Klasik anlati sinemasi, yapiy1 saydam kilarak, yapinin sadece starlarini ve
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olay Orgiisiinii 6n plana ¢ikararak bunu saglar. Klasik anlati sinemasinda dykiiniin
birileri tarafindan anlatildig1 cesitli taktiklerle gizlenmis, sanki 0ykii kendi kendine
akiyor izlenimi yaratilir. Aslinda klasik sinemayi klasik yapan sey kurmaca oldugunu
tipk1 bir sihirbaz gibi gizleyebilme, gozden kagirabilme yetenegidir" (Oluk, 2008:77).
Seyirciyi dramatik egri ile katharsise (arinma) sevk eden klasik anlatida ‘catisma
genellikle ¢oziimlenir ve diigiim ¢oziilirken bu anlati tipinde film hayatin akisi
biciminde siirer. Hollywood sinemasi olarak algilanan klasik sinema anlayisinda
‘yasam gozlemlenmez, fakat temel malzeme olarak talan edilir. Yonetmen gergekligin
duygusunu, ritmini ve yapisini yakalamaya ¢alismaz, ama bunun yerine onun tam bir
kopyasin1 yaratir’ (Armes, 2011:93). Temel amaci izleyiciyi tutkulu bigimde
etkilemek olan bu anlati yapisinda "seyirci sahnedeki figiirler ile kurdugu duygu-
yasant1 birligi nedeniyle gelisen olay orgiisii boyunca ve sonucunda katharsise ulasir"
(Parkan, 1991:28). Yildiz oyuncu sistemi bu sanayinin en 6nemli unsurlarindandir,
"klasik anlati sinemasinda Oykiiyl stiriikleyen baskarakterdir. Film bu karakter
etrafinda kurulur, izleyici filmde 6nce baskarakteri arar, onunla 6zdeslesir. Bu agidan
klasik anlat1 sinemas1 'bas karakterin seriivenidir" (Oluk, 2008:81). Karsilikli bir
uzlagim gergevesinde sinemaya gelen seyirci teknolojik, kurgusal bir hikaye izlerken 212
biitlin sinemasal {iretim bicimlerini gormezden gelir ve temel amag¢ iyi vakit
gecirmektir. ‘Bu sinemayla bulusan seyirci, gercegi yasamdakinden farkli olmayan bir
sekilde, yani oldugu gibi algilamaktan o6teye gidememekte, filmdeki olaylar ve
karakterlerle 6zdeslesen seyirci, elestirel bir bakis agisina sahip olamamakta, olaylari,
dolayisiyla yasami oldugu gibi kabullenmeye itilmektedir’ (Parkan, 1991:8).
Genellikle izleyiciye ger¢ek yasamda ulasamayacagi bir diinya sunulur, klasik anlati
sinemasinin gorevi Aristoteles’e gore ‘uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu

tutkulardan temizlemektir’ (1995:22).
SINEMADA MODERN ANLATI

Modern kelimesi ¢ogunlukla simdiki zamani ya da simdiye ait olan1 ifade eder,
ancak aslinda modernizmin temelleri bilim insanlar1 ve diisiiniirlerin kilise baskisindan
kurtulmalar1 ile baglar. ‘Modernlik tasarisi, 18.yy.da yasayan aydinlanma
filozoflarinin nesnel bir bilim, evrensel bir ahlak, evrensel bir yasa ve 6zerk bir sanat

gelistirme amacini giiden calismalariyla bicimlenmistir’ (Ozen, 2008). Sanatsal alanda
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sanat¢inin geleneksel baglarin disina ¢ikma hedefi modernizm algisint geligtirmistir.
Sinemasal alanda ise modernist egilimler Italyan Yeni Gergekgiligi ile Fransiz Yeni
Dalga akimlar1 tarafindan temellendirilmistir. Sinemada klasik olandan moderne
dogru evrimlesme gerceklesirken bir tiir olarak ‘Kara Film’ anlatis1 etkin olmustur.
‘Genel olarak kentsel dekor anlayisi ile bezenen kara film 6rnekleri anlati agisindan
yarattig1 tipler ve atmosferle gorsel farkliliklar sunar. Antonioni’nin ilk filmi 'Bir
Askm Opykiisii' bir kara film yapisindadir. Godard’in 'Serseri Asiklar' filmi gibi
Truffaut’un 'Piyanisti Vurun' filmi de kara film iizerinde diisiincelerdir’ (Kovacs,
2010:260). Kara film caligmalar klasik anlatidan bir sapma olarak goriiliir ve yeni
gercekeilik akimi ile modern sinemanin ¢ergevesi ¢izilir, ‘gercekgiligin modernizme
baslica katkilarindan biri anlatinin arka plani ile 6n plan1 arasindaki hiyerarsik iligkiyi
ortadan kaldirmasi, boylelikle anlati yapisini gevsetmesidir. Anlatinin arka planinin
artan Onemini goOrsel motiflerin ve arka planda olan olaylarin 6n plandaki
baskarakterlerin basina gelen olaylarla neredeyse esit dnemde olmasidir’ (Kovacs,
2010:267). Modern anlatinin basat oldugu donem ise yeni gergekciligi temel alan
Fransiz Yeni Dalga sinemasidir. Bu akimda yazar-yonetmen kavrami One cikar.
Anlayiga gore yonetmen bir romancinin kalemini kullanmasi ya da bir heykel trasin 213
tagl yontmasi 6zgiirliigiinde kamerasini1 kullanmalidir. 'Cahiers du Cinema' (sinema
defterleri) dergisi etrafinda toplanan Truffaut, Godard, Chabrol gibi yonetmenler
sinemanin da bir dil yetisine sahip oldugu goriisiinden hareketle 'Modern Sinema'
yaklagiminin 6niinii agan diislinceleriyle yeni bir hareket baslatirlar. Bu anlayisa gore
sinema, klasik sinema anlayisinda oldugu gibi kitlesel olarak tiiketilen bir nesne
olmanin disinda, yonetmenin izleyiciyle dogrudan iligkisini gerekli kilar. Katharsis ve
0zdeslesme kavramlarimi Onemseyen klasik anlati sinemasinin tersine modern
sinemada seyirci ‘soluk almasina, diisiinmesine ve elestirel bir tutum almasina olanak
tanimayan dramatik anlatima karst durak noktalarindan yararlanarak olaylar ve
figiirler lizerinde diistinme ve elestirel bir tutum alma olanagina sahip olur’ (Parkan,
1991:19). Bu agidan modern sinema yaratici yonetmen (auteur) yaklagimini benimser
ve yonetmenin yaratici figiir olarak ‘klasik Hollywood stilini ve bu stilin dykiiyii fark
ettirmeden anlatmayir benimsemis Onciillerinden farkli olarak, bize bir film
izledigimizi unutturmasi daha az olasidir’ (Kolker, 2009:62). Yaratict yonetmenin

kisisel olarak sdyleyecekleri vardir ve cogunlukla bu yonetmenler kendilerine 6zgii bir
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stil ya da tarza sahiptirler. Modern sinemanin amaci ¢ogunlukla gergeklik duygusunu
kirmak ve seyirciye izlediginin bir film oldugunu siirekli hatirlatmaktir. Bu agidan
bakildiginda farkli sinematik unsurlar (ses, goriintii, kurgu, oyunculuk) kullanilarak
yabancilasma saglanmali ve aktarilan goriintiinliin gercegin temsilcisi olmadigi
izleyiciye aktarilmalidir. ‘Godard’in amact ayn1 zamanda izleyiciye bir film izlemenin
rahathigini saglayan her seyi ortadan kaldirmakti. Godard kendi filmini izleme
ediminin tanimlanan gerceklige katilmak kadar zahmetli olmasini isterdi’ (Kovacs,
2010:327). Cogunlugu Yeni Dalga akimi ¢evresinde toplanan yonetmenler ‘’klasik
film formunu reddeder ve bu entelektiiel yonetmenlere gore her film yeni bir roman
gibi tim uylagimlardan bagimsiz bir sekilde olusturulur. Her film ayri1 bir sanat
manifestosu, ayr1 bir sinema kurami gibi tiretilmistir" (Wikipedia.org). Modern sinema
anlayisinda yonetmenin kendine 6zgii {islubu vardir ve bunu hissettirir. Ozgiinliik 6n
planda olmakla beraber 6ykii klasik giris, gelisme ve sonug bi¢ciminde gelismeyebilir,
modernist sinemada yonetmen bigcem sahibi olarak siklikla yabancilasma unsurlarina
basvurur ve seyirciye bir hikaye anlatilmaz bir olay gdsterilir. Modern sinema ile ilgili
temel elestirilerden birisi ise bigimin 6n planda olusudur, ancak ‘modernist sinemanin
bicimi O0n plana c¢ikartmas: igerigin Oldiriilmesi ya da es gecilmesi olarak 214
yorumlanmamalidir. Giindelik hayat1 ve siradan insan1 anlatan mekan olarak kendine
sokag1 secen modernist sinema filmsel malzemelerini kendi diinya goriisiinii dolduran
temel kavramlarin izleyiciye dolaysiz aktarimi i¢in tesis edilmistir. Modernist sinema
yaptig1 bigimsel buluslar ve sigramali anlatis1 ile alternatif bir algilama yaratmaya
calismistir. Gegici ile kalici arasinda parcalanmis insanin ve fragmanlastirilmig
yasamin klasik anlatinin ¢izgiselligi i¢inde goriinmez kilinmasina karsilik modernist
sinema bdliinmiis insan1 ve epizotlar biciminde siire giden yagami ona uygun diisen
epik anlat1 ve sigramali anlatim tarzi ile gozler oniine sermistir. Boylece modernist
sinema egemen sistem ve ideolojinin sorgulanmasinda bi¢imi etkin bir silah olarak

kullanmistir" (Ozen, 2008).

Bi¢imi 6n plana ¢ikaran modern sinema, ‘sinematografik anlatim bi¢imlerini
ve gergekligi sorgulayarak izleyicide duygusal etkiden ¢ok diisiinsel etki birakma,
0zdeslesmeyi kirma yolunda ilerler" (Oluk, 2008:95). Modern sinemada, her sahne

kendisi i¢in vardir oysa klasik sinemada her sahne bir sonraki i¢in ve ¢izgiseldir. Bu



SOSYAL BILIMLER MART 2016

ARASTIRMALAR!
DERGIS|

e

Karsi Sinema Perspektifinden Godard Sinemasi Ve ‘Serseri Asiklar’ Film Ornegi (s.206-219)

yaklasimda filmler genellikle yasamin herhangi bir noktasindan baglar, olaylarin bagi

sonu belli degildir ve final boliimii ¢ogunlukla agik uglu olarak tanimlanir.

KARSI SINEMA ANLATISI ve SERSERI ASIKLAR FILMININ
INCELENMESI

Anlat1 kavrami, kurgusal ya da kurgusal olmayan, sozsel ya da sdzsel olmayan
tasvir ya da aktarimi bigimlerini ifade eden anlamlandirma siirecidir. Sinemasal alanda
klasik, modern ve postmodern anlatilarin yaninda alternatif ya da bagimsiz olarak
adlandirilan ‘kars1 sinema’ anlatisi, ¢ogunlukla klasik sinemaya karsi olusan bir
tarzdir. Klasik olarak tanimlanan Hollywood’un geleneksel anlati yapisina ‘karst’
gelisen bu yapi, bagimsiz filmleri tanimlar. Bir sinema endiistrisi olan Hollywood ya
da ana akim sinemanin kaliplagsmig yapisini reddeden karsi sinema anlatisi ilk olarak
Peter Wollen tarafindan ortaya atilmistir. Karsi olmasindan hareketle ana akim
sinemas1 merkeze alindiginda yeni gercekgilik, yeni dalga, Rus bicimciligi, feminist
sinema, deneysel, minimalist ya da 6zgiir sinema bu kurama dahil edilebilir. Kavramin
ilk ortaya ¢ikist Wollen’1in ‘Godard ve Karsi Sinema: Dogu Riizgar1’ adli makalesinde
belirir. Makalede, 0zetle, ana akim sinemaya karsi1 bir dilden, ana akim sinemanin 215
kodlart ya da kligeleri disinda farkli bir yapidan soz edilir. Stiidyo tipi iiretim ve
aristotalesci sirali dykii anlatimi, karsi sinema tarafindan kabul gérmez. ideolojik
olarak da izleyiciyi rahatlatan ve pasifize eden konvansiyonel yap1 karsisinda
konumlanan bu anlat1 ydnetmen (yeni dalgacilar), akim (Rus bi¢imciliginden Ozgiir
sinemaya kadar) ve llke (liglincii diinya) sinemalarin1 kapsar. Alternatif, bagimsiz
olarak tanimlanan kars1 sinema Peter Wollen’ gore ana akim sinemanin kural ya da
kaliplarin1 yitkmay1 amaglar. Yildiz sistemine dayali, sirali 6ykiileme bigimi, kurgusal
bir diinya, mutlak ve bilindik diinyalar sunan popiiler sinemanin aksine karsi
sinemanin dili rahatsiz edici, uzun plan sekanslar, sigramali kurgu, muglak yapidadir.
Wollen ana akim/egemen sinema ile karsi sinema arasindaki bagi yedi madde
tizerinden konumlandirir. Wollen, egemen sinemadaki gegiskenlige, karsi sinemada
anlat1 geciskensizligi, 6zdeslesmeye kars1 yabancilagsma, kapali yapiya karst acgiklik,
haz almaya kars1 rahatsiz olma, seffafliga kars1 6n plana ¢ikarma ve kurgusal yapiya
kars1 gerceklik olgularini koyar. Popiiler, egemen sinemanin izleyiciyi pesinden
stirikleyen ve 0zdeslemeye dayali ‘yapisalct’ yaklagimina karsi, karsi sinema yapi

bozumcu ozellikleri ile ortaya ¢ikar. Godard sinemasi genel ozellikleri ile yapi
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bozumcu niteliklere sahiptir; cekim agilari, oyunculuk, kurgu, miizik ve dykiileme ile
neredeyse tiim Godard filmleri yap1 bozumcu ve bu baglamda karsi sinemaya yakindir.
Yani sira Brecht’in estetik kurami da karsi sinemanin anlasilmasinda bir persfektif
sunar; Brecht estetik kuraminda naivite, mesel calismasi, epizotik anlatim, gestus,
yabancilastirma ve gostermeci oyunculuk gibi temel yapilari ortaya koyar. Bu ¢alisma
kapsaminda  Godard’in  Serseri  Agiklar  filmi  brechtyen  perspektiften
degerlendirilmekte ve kars1 sinema anlatisinin 6zellikleri arastirilmaktadir. Brecht’in
estetik kuraminin temelini olusturan naivite kavrami goriinenin ardindaki gergegi,
sanatsal alanda gosterilenin sdylemedigi gercegi bulmaya yoneliktir. Mesel ¢alismast
ile sanatsal metne karsi mesafeli yaklasan ekip ‘siire¢lerin ardindaki siiregleri, gergegin
ardindaki gergegin kesfedilmesini saglayacaktir (Parkan, 1991:32). Gestus, naiv
yaklagimin oyunculuk diizeyindeki ifadesi olarak, géstermeci oyunculuk ise bu estetik
yaklagimda 6zdeslesmeyi kontrol altina almayi saglayacak diyalektik bir oyunculuk
anlayis1 (Parkan, 1991:46) olarak karsilik bulur. Bu noktada Brecht’in estetik kurami
kars1 sinema baglaminda degerlendirildiginde Serseri Asiklar filmi 6zellikle epizotik

anlatim ve yabancilastirma kavramlari tizerinden ele alinabilir. Brecht’e gére dramatik

anlati ile epik anlat1 asagidaki gibi mukayese edilebilir; 216
Dramatik Yap1 Epik Yap1
Seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerine toplanir. Seyircinin ilgisi oyunun

yiirliyiisii iizerine gekilir.

Her sahne bir 6teki i¢in vardir. Her sahne kendisi igin
vardir.

Organik bir biiyiime. Montaj teknigi.

Olaylar diiz bir ¢izgide gelisir. Olaylar egriler cizer.

Olaylarin akis1 evrimseldir. Olaylar sigramalidir.

(Parkan, 1991:33/34)
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Serseri Asiklar filmi de bu oOzelliklere gore degerlendirildiginde filmin
tamamen epik bir yapida gergeklestigi goriiliir. 1960 yapimi olan film, klasik anlatinin
aksine yasamin herhangi bir noktasindan (Belmando, gogiis plan) baslar ve izleyiciye
aciklayici bilgiler verilmez. Basrol oyuncusu J.P. Belmando bir araba ¢alar ve kurgusal
acidan mix yontemi ile gecis saglanir. Uzun bir plan yol sahnesi verildikten sonra
izleyicinin alisik olmadig1 sigramali bir kurgu tercih edilerek zaman atlanir. Oykiiye
hizmet etmeyen bu bi¢imsel ge¢is siiresince oyuncunun arabayi kullanirken kameraya
dogru konustugu goriiliir. Gelenekselin disinda bir anlatim sekliyle gecen filmin ilk
bes dakikasi alisilmigin digindadir. Klasik sinemada her sahne bir 6ncekinin sonucu ve
sonrakinin hazirlayicisi iken Brecht’in estetik kuraminda yaptig1 karsilastirma gibi bu
filmde her sahne kendisi i¢in vardir. Polisi vuran ve kacan bas oyuncunun ikinci
sahnesi sevgilisinin yanidir ve bu sahne tamamlayici bir sahne degildir. Giinliik
yagamin i¢ine donen kamera Paris caddelerinde gazete satan kiza dondiiglinde yine
alisik olunmayan bir mizansen goriiliir; kamera géz seviyesi yerine alt ac1 olarak
konumlandirilir ve aktiieldir, sahne yaklasik {i¢ dakika boyunca tek plan siirer ve klasik
sinema izleyicisinin algisini bozar. Bir sonraki baglanan plan ise rahatsiz edici bigimde
tist agidir ve gegiskenligi bozmaktadir. Geleneksel sinemada sahneler birbirini organik 217
bir sekilde tamamlarken, Godard’in bu filminde caddede yine sigramali kurgu teknigi
ile bir trafik kazasi ve Belmando’nun umursamaz tavri gosterilir ki, bu bir tiir
Oykiilemede montaj teknigidir. 13:00’da baslayan otel icindeki takip sahnesi yine alt
acidir ve tek plan olarak sanki popiiler sinemaya ‘kars1’ bir tavir olarak 15:34’e kadar
uzun sayilabilecek bir tek ¢ekimdir. Buraya kadar olan boliim bile Godard’in klasik
sinemada diiz bir sekilde gelisen olay akisina kars1 kurguladigi egriler ¢izen olaylar
dizgesidir. Geleneksel sinemada seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde toplanirken,
filmde seyircinin ilgisi agik bir sekilde oyunun ilerleyisi iizerinedir. Hollywood
geleneklerini reddeden karst sinemaci Godard’in filmlerinde siklikla klasik anlati
bozulur. ‘Godard filmlerinde 6ykii zaman kesintiye ugratilir, bu kimi zaman ara yazilar
ile kimi zaman ise Oykiiyle dolayli baglantis1 olan bir sekansin araya sokulmasiyla
saglanir kimi zaman ise 0ykii hi¢ yoktur. Estetik diizlemde bir diger 6nemli 68e olan
oyunculukta Godard sinemasinda klasik sinemadan farklidir. Oyuncular rollerini
canlandirmaktan ziyade gosterirler, yani rollerini oynarken sik sik kendileri olarak da

devreye girerler, role ve seyircinin bu rolle kurdugu iliskiye miidahalede bulunurlar’
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(Aksu, 2002:50). Kamera hareketleri de gercekligi bozmaya hizmet eder, uzun
cevrinmeler (17:10-17:30 arasi) ve sert zoom hareketleri 6zdeslemeyi kiric
unsurlardir. Oyuncularin kameraya bakarak konusmasi, setteki malzemenin siklikla
filmin igerisinde izleyiciye gosterilmesi, abartili oyunculuk anlayis1 'Brechtyen' bir
yaklagim olusturur. ‘Genellikle aliciy1 insan goziiniin yiiksekliginde tutan ve insan
gbzline dykiinen burjuva (klasik) sinemanin tersine, degisik alici goriis noktalariyla,
cercevenin altin Olglitlere gére saptanmis giiclii noktalarini dGnemsemeyen bir gergeve
diizenlemesi" tercih edilir (Parkan, 1991:19). Ozellikle sigramal1 kurgu ve uzun amors
planlar (20:55-22:40) ile klasik anlat1 yapist kirtlir. 27:15 ile 55:10 arasindaki siire otel
odasinda kadin ile erkegin ¢ogunlukla biitiinliiksiiz bigimde konugmalar ile geger,
klasik anlatidaki sirali dykiilemeye karsi, bu siirede onceki ve sonraki sahneler
birbirinden bagimsizdir ve sigramali kurgu kullanilmis, kameraya bakarak konusan
oyuncu ile yeniden oOzdeslesmenin Oniline gecilmistir. Filmin bu bolimi akici,
stirtikleyici bir yapida degildir ve sanki izleyiciye izlediginin bir film oldugu duygusu
verilmektedir. Serseri Asiklar filminde kamera zaman zaman Paris sokak ve
caddelerini, evleri ve binalar1 gosterir, tstelik bu boliimlerde kamera aktiiel ve yari
belgesel tarzdadir. Burada amaclanan, yabancilagma efekti yaratarak izleyicinin olay 218
Orgiisii ya da kahramanla 6zdeslesmesini engellemektir. Brecht’e gore yabancilagsma
‘modern toplumlarda insancil anlamlarin yitirilmigligi iken, o, insancil anlamlar
bulmak igin yabancilagsmaya ydnelir (Parkan, 1991:40). Izleyiciye, filmin basinda,
polisi Oldiiren basrol oyuncusunun bu eylemi gosterilmis ve neredeyse filmin
ortalarina kadar bu olay kendisine unutturulmustur. Sevgilisinin katil oldugunu, kadin
oyuncu ancak 1:05’te dgrenmektedir. Oykiileme siirecinde birbirinden bagimsiz
parcalar birbirine baglanarak yabancilagsma efekti desteklenmektedir. Filmin final
sahnesinde ise Belmando yine kameraya bakarak konusur ve gercekligi kirar, sokakta
kacarken polis tarafindan vurulan ve kosan basrol oyuncusuna, sokaktaki diger
insanlar doniip bakmazlar bile, ¢iinkii o sokakta bir film ¢ekilmektedir, bu sayede,
seyirciye izlediginin bir film oldugu algis1 yaratilmaktadir. Film tamamen tiyatral bir
6liim sahnesi ile oyunculuk diizeyinde jest ve mimikler kullanilarak ucu agik bicimde
sonlanir. Godard "bir filmin sadece bir film oldugunu, oyuncularin sadece oynadigini,
viicutlarinin kanla degil domates salcasiyla kaplandigini1 ve hala seyirciyi etkileyip

heyecanlandirdigini kabul etmenin miimkiin olmadigin1" séyler (Parkan, 1991:64).
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SONUC:

Kars1 sinema klasik Hollywood olarak bilinen anlati sinemasina kars1 bir bigim
olarak ortaya ¢ikmistir. Hollywood ya da klasik, konvansiyonel sinema genel olarak
seyirciyi biiylilemeye hizmet eder. Cogunlukla katharsis ve 6zdeslesme kavramlari
tizerine kurulu olan geleneksel anlati yapisi ile klasik sinema izleyiciye sundugu
aksiyonel yap1 sayesinde siiriikleyicidir. Bu anlati yapisi ile amaglanan izleyiciye
hosca vakit gecirmektir. Kars1 sinema anlatisi ise genel olarak 6zdeslesmeyi reddeder.
Izleyiciden sorgulama ve perdede seyrettikleri ile ilgili diisinme edimine girmesi
beklenir. Bu baglamda, oyunculuk diizeyinden kamera agilar1 ve kurgu asamasina
kadar anlatilan hikaye, gercekligin parcalanmasi tizerine kuruludur. Cogunlukla,
seyirciden izlediginin bir film oldugu gercekliginin farkina varmasi beklenir. 60’11
yillarda Wollen tarafindan kuramsal alt yapisi olusturulan kars1 sinema anlatisinin en
onemli sinemasal 6rnegi Godard’ir. Ozellikle ‘Serseri Asiklar’ filmi kars1 sinema
anlatisinin tiim Ozelliklerini tasimaktadir. Godard sinemasi ilk doneminden itibaren
senaryo, oyunculuk, kurgu ve diger sinemasal nitelikleri bakimindan klasik anlat1 ve
0zdeslesmeye karsidir. Ticari sinema disinda kategorize edilmesi gereken Godard
sinemasi kendi doneminden itibaren giinlimiize kadar alternatif bir anlati yapisina 219
sahiptir. Calisma boyunca karsi sinema anlati kavrami Godard sinemasi merkeze

alinarak agiklanmig ve bu anlati yapisi alternatif bir bigim olarak ele alinmistir.
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