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Ozet:

Bu calismanin amaci siirrealizm akiminin sinema sanati tizerindeki etkilerini
incelemektir. Siirrealizm baglangigta farkli sanat disiplinlerinde karsimiza ¢ikmakla beraber,
sinemada akimdan etkilenerek {iriinler vermistir. Ozellikle Salvador Dali ve Luis Bunuel’in
caligmalari sinema alaninda siirrealizmi temsil etmektedir.

Stirrealizme gore sanatgilar bilingaltini disa vurarak eserlerini olusturur. Akla karst olup
bilingaltini temel kabul eden siirrealizm sanatsal alanda kendi dil ve lislubunu yaratmstir. Soz,
yaz1 ya da bagka bicimlerde diislincenin digsa vurumu siirrealist sanat¢inin kaygisidir. Sinema
alaninda ise 6zellikle resim sanatt ile kurulan iligkilerde siirrealist bicimler yogun olarak ortaya
cikmaktadir. Sinema diger biitiin sanat disiplinlerinden etkilendigi gibi resim sanatiyla da ortak
calismalar yapmustir. Siirrealist yonetmenler kendi diislerinden yola ¢ikarak carpici sahneler
kullanmslar ve igsel duygulara 6nem vererek nesneleri yeniden anlamlandirmislardir.
Anahtar Kelimeler: Sinema, Resim, Bunuel

Abstract:

The aim of this study is to examine the effects on cinema surrealism art. Although
initially come across various disciplines of art and surrealism, cinema has influenced and
current products. In particular, Salvador Dali and Luis Bunuel's works in the field of cinema
represents surrealism. Accordig to Surrealism, artist creates works by hitting the outside of
the subconscious. Surrealism is the artistic field imaginable against the subconscious accepts
foundation has created its own language and idioms. Speech, in writing or in other ways
outside the pulse of thought is the concern of the surrealist artists. In the field of cinema,
especially in the relations established with the surrealist art forms are emerging as intense.
Cinema has also collaborated with other affected all art disciplines such as art. Surrealist
filmmakers have used dramatic scenes starting from their own words and meaning objects
have re-emphasis on inner feelings.
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Giris:

Gecmisten gliniimiize farkli sanat dallar1 ve akimlar birbiriyle etkilesim i¢inde
olagelmistir. Bu etkilesimlerin en 6nemlilerinde biri de sinema ve resim arasindakidir.
Sinema her ne kadar resimden etkilenmis olsa da, bu etkiyi kenditeknik ve anlatim
olanaklar1 ile potasinda eritmeyi basarmistir. Sinemada kimi zaman portreyi andiran
sahneler, aslinda Oncesi ve sonrasinda anlatilanlar sayesinde etkilidir. Bu, sinema
dilinin biiyiisiinden kaynaklanir. Resim sanatinda bir tablodan alinan hazzi film
siiresine yaymak zorunda olan sinema, bunu farkli sanat disiplinlerinden faydalanarak,
yiiksek seviyede tutmayr hedeflemektedir. Ozellikle siirrealizm akiminda biling ve
bilingdis1 kavramlarinin sinemada soyut olarak ifadesi, sinemanin kendine has
olusumu ile resimden ayrilmak zorunda kalir. Ciinkii resim ile en temel ayrim olan
devinim, soyutlamay1 resimde oldugu halinden farkli kilmaktadir. Kamera, ses ve
kurgu araciligi ile saglanan soyutluk, ayni zamanda bir canli, bir obje ya da bir mekan
araciligi ile aktarilmak zorundadir. Resimde tuvale sinirsiz hayal giicii ile orantili
olarak aktarilan diisiince, sinemada teknik olanaklar ile sinirlandiginda bu agig1 yine
teknik ile kapatmak zorundadir. Bu da seyircinin siirekli goriintiiye maruz kalmasi ile

saglanan illiizyondur.

Siirrealizm’e Kadar Sinema

Sinemanin 1895°te kesfinin ardindan 1900’lerde sinema bir yenilik olmaya
devam eder ve erken donem filmleri genellikle tek ¢ekimden olusmaktadir.
Lumiere’ler yolculuk filmlerine odaklanirken Melies ve Porter gibi ilk sinemacilar
Oykii anlatmay1 denerler. Ayni zamanda ilk sinemalar, stiidyolar ve film yildizlar1 bu
donemde goriiliir. 1. Diinya Savasi’ndan 6nce Avrupa film sanayi ABD’dekilerle esit,
hatta onlardan bir goémlek istiindiir. Bu doénemde her iilke farkli bir tarzla
ozdeslesmektedir. Italya klasik epik filmler yaparken, Fransa dénem filmleri ve
komedilere yonelmis, Danimarka dram filmleri, Almanya edebiyat uyarlamalar1 ile

ilgilenmistir.

1910’lardaki en popiiler form dizi-filmler olmustur ve Amerika bunu basariyla
istlenmistir. Film dilinin standartlari, devamlilik kurgusu, paralel kurgu gibi anlatim

araclar1 ve ¢cekim senaryosunun kesfedilmesi ile farkl tiirler de ortaya ¢ikmistir. Bu
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donemde western filmleri 6n plana ¢ikmistir. 1910’larin basinda Universal ve
Paramount gibi 6nemli stiidyo patronlar1 sinema sektoriinii yonetmektedir ve MGM’in
ortaya cikist da donemde olmustur. Ayrica cesaretini toplayan dort oyuncu (Mary
Pickford, Charlie Chaplin, Dougles Fairbanks ve D.W. Griffith) kendi filmlerini iretip
dagitabilecekleri United Artist’i kurmuslardir.

Sinema 1920’lerde yeni, incelikli bir diizeye erismistir. Fransa’da yiiksek sanat
mertebesine ¢ikarilan sinema, Sovyetler Birligi’nde kurgu ile anlam ve amag
tizerinden kendini gostermistir. Eisenstein ve Pudovkin gibi ustalar propaganda
filmlerine de yonelmislerdir. Avrupa film sanayi 1. Diinya Savasi sirasinda kaybettigi
giice asla tekrar kavusamasa da Almanya, Hollywood’u tepedeki yerinden etmeye en
cok yaklasan devlet olmustur. Fritz Lang ve Murnau gibi ydnetmenler savas
zamaninda ithalata konan yasagin uzatilmasinin da verdigi destekle, 6zgiin ve popiiler
film dslubu gelistirmislerdir: Alman Disavurumculugu. Disavurumcu ydnetmenler
cildiran diinyay1 yansitmak i¢in gelismis, abartili sahne diizenlemeleri kullandilar. Bu
estetik basta Fransiz Izlenimcileri olmak iizere diger iilkeleri de etkilemistir.
1910’larin sonu ve 1920’lerin baginda Hollywood pek ¢ok yildiz oyuncu yaratir ve bu
sayede gise basarisini elde eder. Slapstick komedileri en popiiler tiirlerden biri haline
gelerek, Mac Linder, Buster Keaton, Charlie Chaplin gibi yildizlar en basarili

orneklerini verir.

Bu doénem ayni zamanda Avangard sinemanin da ilk donemleridir. Avrupali
sanatgilarin filmlerinin iislup ve igeriklerini genislettikleri goriilmektedir. Filmi sanat
bicimi olarak goren bu yonetmenler Dadaist ve Siirrealist sinemacilardir. Soyut
canlandirma, disavurumculuk, yapisalcilik, lirik belgesel ve daha bagka bir¢ok tislup
yoluyla sinemanin estetik imkanlarin1 kesfetmislerdir. Cogunlukla deneysel anlati
yapisini kullanan bu yonetmenlerin 6nde gelenleri Louis Bunuel, Rene Clair, Marcel
Duchamp, Germain Dulac, Viking Eggeling, Man Ray, Hans Richter, Walter

Ruttman’dir.

Siirrealizm Nedir?
Andre Breton, siirrealizmin tanimini, 1924’te yayinlanan “La Revolotion
Stirrealiste” (Stirrealist Devrim) adli dergi de yapmaktadir. Gergekiistiiciiliigii, saf bir

psikolojik ‘Otomatizm’ olarak tanimlayarak, bununla yapilmak istenenin, gerek
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sOzsel, gerek yazili, gerekse tamamen farkli durumda, gercek anlamda islevi olan bir
diisiincenin akla dayanan, dikte kontrolii ve ayrica her tiirlii estetik, moral dayatmalar
olmaksizin ifade bulmasi seklinde ifade eder. Gergekiistiiciiliik, ince elenip sik
dokunmus bir ger¢ekligin simdiye kadar ihmal edilmis c¢agrisimini, riiyanin
mutlakligini, diisiincenin verimli oyununu takip etmektedir (Lindmann 1995:328). A.
Breton 1929°da gergekiistiiciiliigin  ikinci bildirisini yayinlar ve bu donem
gergekiistiiclilerin siyasi yapilanmalar nedeniyle farkli goriislerin ve digslanmalarin
yasandig1r bir siirectir. ‘La Revolution Surrealiste’ dergisinde yayimlanan ikinci
manifestoda gercekiistiiciiliigiin amaglar1 agiklanmaktadir: “...Her sey hayatin ve
Olimiin, gercegin ve hayalin, ge¢misin ve gelecegin, sOylenebilenin ve
sOylenemeyenin, al¢agin ve yiikse8in ait olarak goriilebilecegi, mavi bir noktanin
varligin1 gostermektedir. Siirrealist etkinin amaci, yalniz bu noktayr saptamak
umududur, bunun disinda baska bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar...”

(Passeron, 1982:35).

Siirrealizmden Etkilenen Sanatlar

Siirrealizm resimden, sinemaya, tiyatroya kadar birgok sanat dalini derinden
etkiler. Felsefik agidan siirrealizmi degerlendiren Pierre Naville, “Siirrealistlerin
Ontline ¢ikan sorunun zihnin hangi kosullarda yasadiginin ve boguluyorsa, 6liiyorsa,
kurtulusunun gergek kosullarinin neler oldugunun bilinmesidir. Siirrealizm
gercekligini, yasamini, zihnin bozulmasi i¢in degil de onun daha iist diizeyde gelismesi

icin gerekli olduguna bor¢ludur” demektedir(Fischer, 2005:314).

Siirrealistlerin yol gosterici ¢aligmasi ‘Bigem Ustiine nin yazar1 Aragon’a gore,
“Stirreal metinler arasinda, giiclerine ve getirdikleri yeniliklere gore, cok carpici
farkliliklar vardir. Cok iyi yazildiklarindan diis gibi olanlar1 vardir” (Fischer, 2005:55).
Siir alaninda Georges Huhnet’nin de belirttigi gibi “Siir, siirrealistlik arayisiyla,
yazindan ve kagittan yasamin i¢ine kaymstir. O, bir sanat, zihinsel bir durum degildir
artik, ama yasamdir, zihindir. O hissetme ve yeniden hissetme bi¢imidir, bir gorme ve
yeniden gérme big¢imidir, bir bilgi yontemidir. Andre Breton ve Paul Edouard’a gore
siir s0yle tamimlanir: Ileri siiriilen amaciyla, ya da yasama iliskin goriiniimiiyle,
eklemli dilin dile getirmek i¢in ugrasip didindigi bu sey ya da seyleri gozyaslariyla,

¢igliklarla, oksamalarla ya da nesnelerle yeniden kurmaya ya da géstermeye ¢alisan
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bir denemedir. Bu sey ne oldugu sorusunu yanitlamayi reddeden o enerjinin
dogasindadir (Yvonne, 1991:55).

Resim alaninda kendini gosteren siirrealizm Leonardo Da Vinci 6gretilerinde
de yer bulmaktadir. Ogrencilerini, eski bir duvara bakarken “iclerinde ¢izilen
tablolarin aynisin1 yapmaya” yonlendirmistir. Andre Breton’a gére bu ¢dziimiin
kapsami, insan ¢ikart agisindan herhangi bir teknigi asar, bu teknik, esinlenmenin
kendi teknigi oldugu zaman bile s6z konusu ¢oziim 6zellikle bu baglamda siirrealizmi

etkisi altina alir(Yvonne,1991:69).

Mimaride de kendini gdsteren bu sanat anlayisi, yonttuklari agaglarin, “bir
bagka diinyanin siluetlerini” ¢agristirdigi Hans Arp ve Alberto Giacometti araciligiyla

yontuda ve dekorasyonda ¢ok etkili olmustur.

Tiyatro alaninda ise siirrealistler danscilarin giysilerinin, renklerin biiyiilii

evrenini biitiinledikleri balelerin géz kamastirict dekorlarini yapmislardir.

flk Siirrealistler ve Siirrealist Sinema

Sinemanin siirrealist anlayisinda George Méliés‘in (1861-1938) ayr1 bir yeri
olmasinin nedeni onun 6zne se¢iminden ¢ok lislubundan ileri gelmektedir. Zamanin
komedileri ve popiiler eglence geleneklerinden beslenerek yaptigi popiiler kiiltiiriin
devamlilig1 olan filmlerinde c¢ok fazla fantastik bir bakis agis1 sergilememistir.
Sinemay11895°te kesfeden Auguste ve Lumiere kardesler ile olan karsitligr gercek ile
fantastigin arasindaki zithiktan ileri gelmez. Lumiere'in baslangi¢ noktasi, bir diinya
goriisii olarak bilimsel siniflandirmay1 gosteren filme bakis agisiyken Méliés filmi
bi¢cimin gerekliligi olarak kabul eder ve onu isteklerine hizmet eden kendi gercekligi
gibi kullanir. Bu, pozitivizm ve sihir arasindaki keskin ayrimi gosterir. Lumiere'e gore
kamera bir kayit etme aracidir. Méliés’e gore ise kamera olaganiistiiyii yaratmak i¢in
kullanilan sihirli bir aparattir. Siirrealizm, bu iki farkli sinema anlayisin1 besleyerek
farkliliklardan beslenen bir sinema anlayisina sahiptir. Yine de sinemada siirrealist

ilginin M¢liés ile basladigi ortadadir (Richardson, 2006:20).

Méliés, Jules Verne’nin romanindan uyarladigi 1902 yilinda g¢ektigi ‘Aya
Seyahat’ filminde yeni ylizyilin bilime ve teknolojiye yonelik yogun ilgisini alaya
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alirken astronot politikact ve profesorlerle onlarin aya iliskin hayalleriyle eglenir.
Filmde masalla fantezi, Méliés’in hile ve sakalariyla birlesir. Yildizlarin iginden giizel
miizikhol kizlar géz kirpar, ay ise giilen bir adamin yiizii olur. Uzay kapsiiliiniin
gbziine saplanmasiyla ayin yiizii burusurken, hilal seklindeki gezegenlerin iistiinde

oturan kizlar seyircilere el sallar (Abisel, 2006:56).

Feuillade,stirrealistler i¢in beklenmeyen bir kahramandir. Filmlerinde belirli
bir islupla daha ¢ok siirrealistleri ilgilendiren bir¢ok yontem kullanmistir. Sug ve
mizah, onun ¢ektigi korku filmlerindeki baslica dgelerdir. Feuillade kendisini soke
eden her diisiinceyi filme ¢ektigi i¢in siirrealist olarak tanimlanabilir. Feuillade'nin seri
filmlerinde, daha once higbir filmin yapmadigi sekilde anti sosyal sug¢ Owviiliir.
Feuillade seyirciye tamamen farkli bir sey gosterir. Suclular yiiceltmez ve sugun
kendisini topluma kars1 keyifli ve coskulu bir hareket olarak gosterir. Bu karmasik ruh

hali onun seri filmlerinde bir anahtardir (Richardson,2006:107).

Sirrealist ilk  film olarak Antonin  Artaud’un senaryosunu yazdigi,
yonetmenligini Germaine Dulac’in yaptigi 1928 tarihli La Coquille et le Clergyman
olarak gosterilir. Bu olayli filmden 6nce Man Ray, Retour a la Raison (1923) ardindan
Emak Bakia (1924) ve senaryosunu Desnos’un yazdigi L’etoille de mer (1928) ve Le
Mysteredu Chateau de De (1929) adli filmleri ¢eker. Salvador Dali ve Bunuel’in
birlikte hazirladiklar1 1929 tarihli Un Chien Andalou’da ve 1930°da c¢evrilen
L’AgeD’or ise siirrealist sinemanin en 6nemli filmleri olarak goriiliir. Bu filmler
gelecekei ve dadaist yenilikgilerin deneyimlerinden ¢ok Alman sessiz sinema donemi

yonetmenlerinden Fritz Lang ve F.W. Murnau’ya yakindir (Passeron, 2000:66).

Stirrealist sanatg1 Artaud sinemada mantigin miidahalesi olmadan gorsel bir
cesit ilkel ve icglidiisel bir dil yaratmay1 hedeflemistir. Artaud, Sinema ve Gergeklik
adin1 verdigi kuraminda sinemanin ruh ve madde arasinda bir koprii kurdugunu ve
onun kokleriyle beraber biiyliyen yasamla baglarin1 koparmaz aksine seylerin ilkel
diizenini kesfeden inorganik bir dil oldugunu sdéyler. Dilin mantigi insanla onu
cevreleyen diinya arasinda ¢atisma yasatir ve 6znenin kendisine yabancilasmasina
neden olur. Diger pek ¢ok siirrealist de filmin, geleneksel s6zdiziminde 6zgiir ve sozlii
dilin smirliliklariyla beraber daha iyi bir dil olacagina inanmaktadir. Siirrealist sanat

ve sinema anlayisinin temelindeki bilingdisindaki imgelere ulasma c¢abasinda gizemli,
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acayip ve beklenmedik olan 6nemlidir. Siirrealist bir film de tipku siirrealist bir imge
gibi izleyiciyi bilin¢digina yonlendirir. Bunu yaparken akli esas alir. Duygular1 akil
yoluyla etkiler. Imgeler arasinda duygusal baglant1 ancak akil yoluyla kurulabilir.
Ortaya konan goriintii rasyonel aklin alabileceginden c¢ok daha fazla ise ve
reddedilemiyorsa, bu durumda bilinci terk ederek, katiksiz siirrealizm olarak yiiksek

diizeyde varligin1 siirdiiriir (Matthews, 1986:199).

Stirrealizmde imgenin esas karakteristigi keyfiligin {ist iiste getirilerek
bi¢imlenmesidir. Fotograf, resim ve sinema gibi gorsel sanatlarla yakin iliski i¢ine
girilir, ¢linkii siirrealistimgenin kendisi de gorseldir. Breton’un yeni ifade yollar
arayisi bir hayal sonucunda olusmustur. Bir gece bir pencere tarafindan ortadan ikiye
ayrilan bir adam goriir. Pencerenin arkasindan bakmakta olan adam durusunu
degistirir, ama pencere de onun hareketini izleyerek dikeyken yatay duruma geger.
Siradan bir imge, pencerenin beklenmedik hareketi ve ardindan gdégsiiniin ¢evresinde
bir pencere tastyan adamin tuhaf goriiniimiiyle olagandis1 hale gelir. Imge ayn1 anda
stirprizli, fantastik ve absiirttiir. Farklar1 analiz edip benzerlikler kurmakta zorlanan
Ozne, ruh halini yeniden gozden gegirmeye ve diinyayr algilayisini degistirmeye
zorlanir. Boylece pencereli adam metaforu Breton’u, siirrealist imgenin sasirtmak i¢in
stirprizli veya soke edici olmasi gerektigi fikrine yoneltir. Sasirtmanin &znenin
gerceklik bilgisi ve onun nesneye olan bakisi arasinda yabancilastirma gibi bir islevi

vardir. (Gould, 1976:14).

Sinema ve Resim liskisi

Sinema ve resim iliskisindeki benzerlik ve farklilar, temel tasarim ilke ve
elemanlar1 baglaminda ele alinabilir. Bu ilke ve elemanlardan resim ve sinemanin
kesisen noktalarindan biri ¢izgidir. Atalayer'e gore ¢izgi, insan beyninin tiirettigi,
gercekte olmayan ince uzun goriiniim degerinin nesnellesmis semboliidiir. Evrende var
olan {i¢ boyutlu nesneler her zaman ii¢ boyutuyla algilanamayabilir. Iste gz gérme
sirasinda tigiincii boyutunu algilayamadigi, salt enini ¢ok dar, boyunu da uzun olgiiyle
goriintiileyebildigi gergekleri ¢izgi olarak kavramlastirir (Atalayer, 1994:146).Sinema
ve resimde siklikla karsilastigimiz formlar, bigimleri ve yorumlaniglar1 farkl olsa da
ortak bir zemin olan ¢izgide bulusurlar. Sinema ve resimde yer alan her 6ge bir ¢izgiye

sahiptir.
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Bir diger tasarim ilkesi olan 151k da her iki sanat i¢in oldukca 6nemlidir. “Isigin
yonii, olusan gélgenin pozisyonunu ve yogunlugunu belirler. Elde edilen bu bolgeler
fotograftaki kompozisyonun daha etkili hale getirilmesi agisindan biiylik 6neme
sahiptir. Isik fotograf¢inin en kolay ve etkili olarak kullanabilecegi 6zellik olup, elde
edilmek istenen oOzellige gore c¢esitli agilarda konumlandirilabilir” (S6zen-
Biiyiikpehlivan-Sonmez, 2007:306). Isik ve golge, hem resim hem de sinema igin
vazgecilmez bir 6gedir. Zira sinemanin 1siktan meydana geldigi diisiiniiliirse ayni
zaman da temel bir ihtiyagtir. Bunun Gtesinde ise anlam ve atmosfer yaratmak igin

sinema en az resim kadar 1s1k ve golgeye ihtiya¢ duymaktadir.

Renk sinema ve resmin kesistigi bir diger tasarim ilkesidir. “Renkler kendi
icinde gruplandirilirken sicak renkler, soguk renkler, tamamlayici renkler ve tonlama
renkler gibi siniflamaya tabi tutulmustur. Ciinkii renk duygusal agidan insani etkileyen
bir 6zellige sahiptir” (Tepecik, 2002:34). Rengin sinemada kullanimi agirlikli olarak
zamansal gondermeleri kapsar. Sinemada mavi, modern donemi simgelerken sepya ve
siyah-beyaz tonlar1 ge¢misi veya anilari simgelemektedir. Bunun disinda genel kabul
goren renk anlamlari da sinemada anlam yaratma araci olarak kullanilmaktadir.

Ornegin kirmizi, resimde oldugu gibi sinemada da ask, tutku kavramlarinin altini gizer.

Form ve bi¢im sinemada, resimde oldugu gibi yorumlamaya yonelik
degisiklikler gostermektedir. Kandinsky’ye gore form, bir yiizeyin sinirlanarak
otekisinden ayrilmasidir. Dissal olarak formu bdyle tanimlar. Ancak igerigi, ig¢sel
gerekliligi olmayan bir seyin bilgiye donligmesi, anlam kazanmas1 miimkiin degildir.
Bu nedenle “form, var olus anlaminin, igerigin, disavurumu, digsal goriingiisiidiir”
(Atalayer, 1994: 157). Sinemada formun ve bi¢gimin 6nemli kullanimlarin1 Alman
Disavurumculugu’nda gérmek miimkiindiir. Disavurumcu yonetmenler binalarin,
yollarin, esyalarin bigimsel ozelliklerini degistirerek ve yorumlayarak sinemada

yenidiinyalar yaratmislardir.

“Insan dogay: algilarken, incelerken, degistirirken, kullanirken, kavramsal
acidan soyut ama degerlendirmede kullanilabilir objektiflikte birimlendirmeler yapar.
Olgiilendirmede, insanin kullandig1 en soyut ve genel birim; matematiksel sayilardir”
(Atalayer, 1994: 204). Sinema ve resimde ortak olan 6l¢ii, resimde tuvalken sinemada

filmin yansitildigi alan olarak kesigmektedir.
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Bir diger tasarim ilkesi yondiir. “Duragan veya hareketli (aktif veya pasif)
hacimli seyler (iic boyutlu cisimler veya bunlarin iizerindeki yiizeysel, ¢izgisel
goriiniimler) bir takim dogrultulara bakarlar veya birtakim dogrultular belirlerler,
cizerler. Bu isaretlemeye, dizilime yon denir. Kisaca cisimlerin, ¢izgi ve yiizeylerin
uzayda baktig1 yana yon denir” (Atalayer, 1994: 201). Yon kavrami sinemada
izleyicinin, bulunulan mekan1 ve mekanda yer alan insan, arag, obje vb. ogelerin
konumlarmin tanimlayabilmesi ve anlamlandirabilmesi igin kullanilir. Sinemada aks
cizgisi ile bir kurala baglanan yon kavraminin- bilingli kirilmalar disinda- titizlikle

uzerinde durulmaktadir.

“Oran, estetik ifadenin giiciinii, etkisini siddetlendirir veya yok eder. Olg¢ii,
gorsel sanatlarda, tamamen ‘oran’ iligkileriyle var olur” (Atalayer, 1994: 205).
Sinemada kullanilan oran-oranti resimde oldugu gibi “altin oran kurali” ile ¢erceve

yerlestirmesinde bagvurulan estetik bir kavramdir.

Sinema ve resimde bir diger ortak nokta ritimdir. “Ritim, tasarimi
(estetik nesneyi) yaratmaz. Bitmis, uygulanmis bir tasarimda, gorsel algi ile var
olusuna ulasilan, bir etkilenme - kavrama olan, estetik gorsel ifade giiciidiir” (Atalayer,
1994:116). “ Resimde anlat1 igerisinde yer alan ritim, sinemada film siiresince varligini
gosteren, izleyicide bir duygu birakan ve film siiresince tutarlilik gostermesi beklenen

bir dinamizmdir.

“Zithk, tasarimdaki temel dengeyi olusturdugunda monotonluk yikilir.
Tasarimin ya da herhangi bir sanat eserinin heyecan verici, merak uyandirici, canli,
fark edilebilir, kigkirtici, garpici olmasini saglar” (Akgadogan, 2006: 291). Resimde
tasarim ile saglanan zitlik dinamizmi, sinemada daha ¢ok yaratilan diinyanin i¢indeki

Iyi-kotii, zengin-fakir, kadin-erkek vb. ¢atigmalar ile saglanmaktadir.

Sinema ve resmin en belirgin farklari ise devingenlik ve duraganliktir. Sinema
hareketi esas alan bir sanat dalidir. Resimde tuval icerisinde yaratilan devingenlik,
sinemada hem teknik olarak fotograflarin arda arda gelmesi ile hem de anlatim araci
olarak kurgu ile saglanir. Bunun disinda hareketi saglayan kamera hareketleri, cekim
olgekleri ve ¢cekim agilart ayn1 zamanda sinemasal anlatimin temel 6geleri arasinda yer

alir.
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Walter Benjamin, resmi dikkatle inceleyen birinin ‘gagrisimlara’ agik
oldugunu, resim iizerinde diigiinme sansina sahip oldugunu, ancak sinema seyircisinin
akip giden goriintiiler i¢in anlik degil sonradan degerlendirme ve algilama siirecini
yasayabilecegini One siirer (Benjamin,1993:66). Sinema seyircisi arda arda gelen
karelere maruz kalir ve tiim bunlarin sonucunda bir izlenim edinir. Resimdeki izlenim
ise duragan bir algilama siirecini igerir. Bazin’e gore sinema, gergeklik duygusunu
dogrudan oOziinde tasir.Resim ise c¢er¢eve igine hapsedilmis kiigiik bir evrenle

gercekligini sinirlandirmistir (Bazin, 1995:112).

Bunuel Sinemasi

1920’lerin sonunda Paris’te Salvador Dali ile iki onemli strrealist film, Bir
Endiiliis Kopegi ve Altin Cag’1 (L’AgeD’or, 1930) yapmis olan Bunuel, 1940’larin
sonunda Meksika'da bir eve yerlesmeden 6nceki yirmi yilin1 sinema endiistrisinin
kiyisinda gegirmistir. Sonraki on yil boyunca bir dizi ve aslinda ticari olan film

yonetmistir.

Meksika sinemasma asil canliligi, Ispanyol ydnetmeni Bunuel'in savas
sonunda bu iilkeye go¢ etmesi kazandirir. Yapimei Oscar Dancigers'le anlasan Bunuel
tecimsel filmlerinin yani sira Meksika'nin en énemli filmlerine imza atar. Bunlarin
basinda, basibos Meksikali ¢cocuklarin yasayisin1 korkung denebilecek goriintiilerle
ortaya koyan Los olvidados Unutulmuslar (1950) gelmektedir. Bunuel
‘Unutulmusglar’da yasamin Oylesine inanilmaz ¢irkinliklerini ortaya koyar Ki,
Ekmeksiz Toprak’ta oldugu gibi, gergekei goriintiiler bir kez daha siirrealist bir nitelik
kazanir. Bunuel, Subida al cielo‘Goge Yiikselis’te (1951) bir otobiis gezisi
gergevesinde yer alan yergiden sonra, E1 O (1952) ve La vida criminal Archlbaldo de
la Cniz - Archibaldo de la Cruz’un‘Sug¢ Yasami’ (1955) ile iki biiyiik yapit daha verir.
Birincisi, kiskang bir erkegi hemen hemen tibbi bir incelemeyi andiran titizlikle ele
alarak anlatirken, Ikincisi bir katilin gesitli seriivenlerini kara giilmeceyle ele
almaktadir. Bunuel Fransa'da iki film c¢evirdikten sonra, biri Meksika'da, Obiiri
anayurdu Ispanya'da, dinci geginenlerin ikiyiizliiliigiinii agiga vuran Nazarin (1958)
gerceklestirmistir. Bununla birlikte Meksika sinemasi, bundan sonraki doneme dek
yeniden agdali melodramlar, sulu giildiiriilerden olusan bir film kalabaligina

gomiilmiistiir. (0z6n,1985:244)
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1961'de vatam Ispanya’ya donerek oradaki ilk uzun metraji Viridiana’y
yaparak nihayet hak ettigi uluslararasi iine kavustur. Her ne kadar Bunuel 1900°de
dogduysa da asil kariyeri 1960’11 yillara rastlar. Cogunlukla Fransa’da film yapan
Bunuel, sanat sinemasmin uluslararas1 konumunu saglamlastiran bir dizi siirrealist
alegori tretmistir. (Bir Oda Hizmetgisinin Giinliigii - Le Journal d'unefemme de
chambre, 1964; Giindiiz Giizeli - Belle de jour, 1967; Samanyolu - La VVoielaaee, 1969;
Tristona, 1970; Burjuvazi’nin Gizli Cekiciligi, 1972; Ozgiirliik Hayaleti - La Fantome
de la liberté, 1974-)

Bir Endiiliis Képegi Filminin Incelenmesi

KUNYE

YOnetmen Louis Bunuel

Senarist Louis Bufiuel
Salvador Dali

Oyuncular Pierre Batcheff
Simone Mareuil
Luois Bufiuel
Salvador Dali

Goriintli yonetmeni Albert Duverger

Tiirt Gergekiistii, deneysel

Yapim yili 1928

Siire 16 dakika

Dil Sessiz

Luis Bunuel’in, Salvador Dali ile birlikte ¢ektigi, Un Chien Andalou (Endiiliis
Kopegi 1928) gercekiistiicii filmi, ¢ekimlerin carpici, etkileyici, insani temelden
sarsicl kurgusuyla yaratilan bu naif sahneyle baslayip gelismektedir. Bunuel ve Dali

gordiikleri riiyalar birlestirerek senaryo (bir gekim tablosu dizisi) olusturmuslar ve bu

film ¢ekilmistir (Gevgili, 1989: 35).

Kracauer, filmden bir kare hakkinda soyle yazar: Bu kare, kamera gergekligini
ve hayatin akisini animsatan baglamlarla biitiinlestirilmis olsaydi, bizi riiyadaymisiz

gibi belirsiz anlamlar1 arastirmaya davet ederdi. Yine de onu 6ziimsememize izin

147



JSBAD
Km
il

Elin CANGA — Ufuk UGUR (s.137 - 153)

verilmez aslinda, zira gergekiistiicli imajlara yiikklenen simgesel islev, biinyevi
potansiyellerini sergilemelerine otomatikman engel olur. Sinema'nin birinci a priori
niteligi rliyalara benzemesiyse, ikinci a priori niteligi de gergeklige benzemesidir.
Sadece gercek gibi goriinen sey ile riiya gibi goriinen seyin eszamanli algilanisi,
seyircide imajlar1 riiyalara doniistirmeye muktedir tiirde bir "rliya goren zihin"

yaratabilir (Bornstein ,2009:173).

Freud, akil yiiriitmenin 6nemli mantiksal baglantilarinin imajlarla nasil temsil
edilebildigi sorusunu ortaya atar. Benzer bir problemin gorsel sanatlarda da mevcut
oldugunu soyler. Riiya imajlar1 ve sanatta yaratilan imajlarla diislince araci olarak
hizmet eden zihinsel imajlar arasinda gergekten de paralellikler vardir; ama benzerlige
dikkat ederek, farkliliklarin da ayrimina variriz ve bu farkliliklar, diislince imajlarin
daha kesin bi¢imde nitelemeye yardim eder (Arnheim,2007:269). Film {i¢ boliimden

olusmaktadir.

i1k Béliim “Bir zamanlar”

Bu boliimde bir adam biledigi usturasiyla bir kadinin goziinii keser. Bunu bir
bulutun ay1 kesme sahnesi takip eder. Bu boliim aslinda filmin ortaya ¢ikisini saglayan

Bunuel’in riiyasinin yorumlanisidir.

“Bu ayrimda ay ile g6z bulut ile ustura arasinda kurulan benzerlik dikkat
cekicidir. 1ki ¢ekim arasinda iliski kurulmustur. iliskiyi ay ile gdziin yuvarlak; bulut
ile usturanin ince olmasi saglamistir. Ayr kesen bulut ve go6zii kesen ustura
cekimlerinin ardigik  kurgulanmasinin  nedeni onlarin  gondergelerinin  aym

devinimlerinin benzer olmasidir. Egretileme c¢ekimlerin karsilikli  ¢agrisimer
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iligkilerinin tizerine oturtularak yaratilmistir. Bu egretilemeyi yaratan cekimlerin
eklenmesi degil cekimlerin sanatsal anlamda kurgulanmis olmasidir. Filmlerinde
kurgunun kaygisin1 duyan yonetmenlerden Bunuel; kurgunun, filmin altin anahtari
oldugu gorisiindedir. Bu altin anahtar ¢ekimleri birlestirmekle kalmaz; onlar
birlestirirken ayn1 zamanda onlar1 yorumlar. Gergekiistiiciiliikk {iriinii bu filmde, iki
uzak oge (gercek ve imgelem) ardisik getirilerek carpicilik yaratilmistir”(Biiker, 1985:
84-85).

Burada bakisin araci olarak goziin Bati kiiltiirli igerisinde penis gibi fallik bir
simge iglevi gordigli sdylenebilir. Ronesans'tan beri bakis acisi, perspektif gibi
kavramlarin merkezi bir yer isgal ettigi bu kiiltiirde, goz bir iktidar saglama araci
olarak da diisiiniilebilir (Foucoult - Hapishanenin Dogusu); 6zellikle Freud'un g6z icin
duyulan korku ile kastrasyon kaygisini eslestirmesi bu baglamda anlamlidir. Keza
Bunuel Endiiliis Képegi’nde tam da bu konunun {izerine gider ve goziin igdis edilmesi
ile yapilan vurgu iki anlamda 6nemlidir, g6z hem en yiice organ olarak islev goriir hem

de diislere (bilingaltindaki kirli fantezilere) agilan bir pencere haline gelir (Bakir,
2008:161).

ikinci Boliim “8 Yil Sonra”

AN

Bisikletli bir adam sokaklarda dolasirkenbir kadin odasinda kitap okur. Kadin
bir anda pencereye dogru yonelir. Bu sirada bisikletli adam evin oniindeki kaldirima
carpar ve yere diiser. Kadin yanina kosar. Onu 6pmeye baslar ancak sevgilisi 6lmiistiir.
Odasina ¢ikar ve adamin esyalarin1 yerlestirir. Ardindan kapi1 ¢alar. Bagka bir adam

gelmistir. Bu adamin avucundan karincalar ¢ikmaktadir.Caddenin ortasinda kesik bir
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elle oynayan kadini goriiriiz. Etrafi kalabaliktir. Polisler bu kalabaligi dagitir. Kadin
eli, bisiklet siirerken adamin boynunda gordiiglimiiz kutunun i¢ine yerlestirir ardindan
kendini bir arabanin altina atar. Bu olanlar1 odadaki kadin ve diger adam izlemektedir.
Adam kadina sarilir ancak kadin rahatsiz olur, odadaki esyalar1 alip kagar. Bu sirada
olen sevgilisinin yataginda yattigini fark eder ve calan kapiy1 acar. igeri giren adam
bisikletli adamla kavga eder ve onu silahiyla vurur. Insanlar sokakta yerde yatan cesedi
gotiirlirler. Kadin sahilde bir adamla bulusur. Birlikte gezerlerken 6len sevgilisinin

esyalarini bulurlar ancak umursamazlar.

“Endiilis Kopegi’'nde sapi@in sehvetini gosteren 1rza ge¢cme sahnesinin
ardindan Sovyet kurgusu benzeri ‘karincalarin kudurmusgasina kapladigi el’ ¢ekimi
getirilir i¢ sikintist yaratilir (Dali’nin riiyasindan). Kurgunun 6zenle yapildigi; hig
degilse senaryo asamasinda ¢ekimlerin gondergelerinin ardisik diisiiniildigli agiktir.
Bu filmin senaryosu Bunuel ve Dali’nin {izerinde goriis birligine vardiklari basit bir
kuraldan yola ¢ikilarak bir haftada yazilmistir. Basit kural su: Alisilmis mantigin
kurallarina aykir1 her diisiinceye acik olarak; mantiksal, kiiltiirel, psisik bir agiklama
yapmayan diislince ve goriintiileri benimseyerek; nedenlerini sorgulamadan ilgi
uyandirip, sasirtacak goriintiileri bir kurala bagl kalmadan kurgulamak” (Bunuel,

1986: 130).

“Saskinlik yaratacak kurgu hesaplanmak zorundadir. Diislerin gectigi o
gizemli uzamin aurasi (salt diislere 6zgii durumu) taglama ve beklenmedik ¢ekimlerin
cilginca kurgulanmasi salt sinema sanatinin 6zgiin tarzina uygundur. Bu filmde 6ykii
bazinda ¢ekimler arasinda higbir akilc1 baglanti olmayan yaratici kurgu kullanilmistir.
Yaraticilik yokduysa, izleyen kitle iizerindeki sok nasil yaratilmistir? Sanatsal
kurguyla, ¢ekimler arasinda kurulan akiler baglantilar; diiz mantigin bekledigi
siralama yok edilmistir. Zaten amag tam da budur. Beklenen siralamanin kirilmasiyla
yaratilacak etkinin bilinmesi ¢ok 6zel bir anlatim sanatidir. Gergekiistiicli yapitlarin

anlatimlari i¢in de bu yéntem uygulanmaktadir.” (Bunuel, 1986:115)
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Uciincii Boliim ‘Baharda’

Bu boliim tek gekimden ibarettir. Film bellerine kadar kuma gomiilii ve 6li
olan bir kadin ve erkegin goriintiisii ile biter. Kokensel diinya kendisinin ardi sira gelen
ortamlara tam olarak bir yamag¢ degil, bir e§im ya da bir dongii dayatir. Bir inigin
tersine, bir déngiiniin tamamen "k&ti" olamayacagi dogrudur: Iyiyi ve kétiiyii, aski ve
nefreti birbirinin yerine gegirir, Bunuel i¢in, seven erkek ya da kadin, bizzat aziz insan

da sapik ve yoz kadar zararlidir (Deleuze, 2014:170).

Sonug:

Farkli sanat disiplinlerinde de kendini gosteren Siirrealizm, sinemada,
sinemanin kendi ara¢ gerecleri ile olusturdugu dil baglaminda yeniden iiretilerek
gorsel bir anlat1 sunar. Donemin ruhunun yansitildigi bu akim ¢ergevesinde sinemanin
bir aktarim araci olarak siirrealizmiyansitmasi, Sinema tarihinde sarsic1 bir etki yaratir.
Ozellikle Bunuel ve Dali gibi entelektiiellerin riiyalarmi sinemalastirmalari anlatim
kaynag1 agisindan da yeni alanlar olusturur. Sinema, karma yapisi ile hemen her
alandan beslendigi gibi resim alanindan da alintilar gerceklestirmistir. Cogunlukla
edebiyat ve tiyatro etkilerinin goriildiigli sinemasal alanda, siirrealizmin etkisiyle
temel prensipleri de ortak kullanmalarindan hareketle yeni bir anlatim bi¢imi
gelismistir. Klasik anlamda oykiileme bi¢gimini kullanarak kitlesellesen sinema da
stirrealist etkiler sasirtic1 efektler ortaya koyarlar. Bu doneme kadar izleyicinin aligik
olmadig1 anlat1 tarz1 ile gise kaygisindan uzak ancak sanat sinemasina yakin bir dil
kullanilir. Siirrealist dykiilerin disavurumu belki de en etkin bigimde sinema sayesinde

yansitilmistir. Yani sira, sinemasal alanda, sinema disindan sanatgilarin da sinema
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alanina katk1 yapmalari entelektiiel bir ortam olusturur. Bilingaltiligin uygulandigi bu
anlat1 yapisinda el yordamu ile ya da rastlantisal olarak bilingalt1 disa vurulmaktadir.
Stirrealizm sayesinde bilingli bir siiregten gecmeyen iiretim sekli ile hayal giicii
arttirilarak biling disiliga vurgu yapilir. Toplumsal baskilarin olusturdugu kural ya da
yasalar siirrealizm ve sinema gibi sanat disiplinleri yoluyla agiga ¢ikar. Alisilmigin
disinda, kapali bir anlatim yapisini benimseyen siirrealistler akilciliga karsi ¢ikarak
farkli bir dil kullanirlar. Sinema alani ise siirrealistler i¢in tamamen deneysel 0ykii ve
igerikten bagimsiz anlatilarin denendigi bir disiplin olarak karsimiza ¢ikar. Sanatin
gercekleri degil deneyimleri aktardigi bakis agisiyla stirrealistler gii¢lii bir uygulama
alan1 kesfetmislerdir. Ozellikle Dali ve Bunuel’in calismalari kompozisyon ve
cergeveleme unsurlarina 6zel anlamlar yiikleyerek carpici sahneler ile avangart etkiler
sunmaktadir. Sinema, siirrealizm igin olaganiistii diis sahnelerinin uygulama alani
olarak, bir sekilde imgeler iizerinden, zamanin resminin yapildigi ve mantiksiz
siralamanin tercih edildigi soyut anlatilar ile diislerin resmedilmesi olanagini

sunmaktadir.
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