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Tekstil tirlinlerinden biri olarak, denim kumasin yap1 olarak diger kumaslardan farkli
olmasi nedeniyle, sanat malzemesi olarak olanaklarinin arastirilarak, malzeme
niteliginde kullanip yeni deneysel tasarimlar gelistirmek makalenin amaci olarak ele
alinmistir. Makale kapsaminda yapilan uygulamalarda, denim kumasi iizerinde
geleneksel bicimlendirme teknikleri kullanilarak sanat¢ilara yaraticilifini en iist
diizeyde kullanabilecegi olanaklar1 arastirmak iizere deneyler yapilmistir. Bu
deneylerde kesme, yapistirma, biizme, delme, baglama, agartma gibi klasik bigim ve
renklendirme arayiglar1 kullanilan yontemler arasindadir. Deneylerde iki ana yontem
lizerinde calisilmistir. Birincisi yiizey olusturma ve desenlendirme yontemlerinden
olan, batik tekniklerinden shibori ile birlikte renklendirme yerine agartma teknigidir.
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yararlanilarak, denim kumagi ana malzeme olacak sekilde, deneysel sanat eserleri
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16.12.2022 Abstract
Given that denim fabric is structurally distinct from other fabrics, the purpose of this
article is to investigate its potential as an art material and to create new experimental
designs by employing it. In the applications made within the purview of the article,
* 2022 yilinda yayimlanan “Sanat Malzemesi | €Xperiments were conducted on denim fabric using traditional shaping techniques in
Olarak Denimin iki ve Cok Boyutlu Deneysel | order to determine the extent to which artists can exercise their creativity at the
Tasarimlarda  Kullammi”  baghkh sanatta | highest level. In these experiments, cutting, bonding, shrinking, punching, tying,
yeterlik tezinden dretilmistir. bleaching, classical form and coloring searches were employed, along with others. In
the experiments, two primary methods were investigated. The first technique is
bleaching as opposed to coloring with shibori, one of the batik techniques, which is
one of the surface formation and patterning techniques. Secondly, using clay and
glue on denim fabric, the gains of the artists ability to acquire dimension by standing
upright on a surface alone or with supporting materials were investigated, and each
process and its result were determined and reported. The objective is to create
experimental artworks with denim fabric as the primary material by utilizing the data
obtained from these experiments.
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EXTENDED SUMMARY

Examining the position of denim fabric in fashion history reveals that it possesses a revolutionary
characteristic. The notion of a fashion icon has its origins in the fashion pyramid; the object may be a garment, a
designer, or a person. When a fashion icon emerges, it is available for consumption at the top of the fashion pyramid,
where the socio-economically strongest segments of society are located, and gradually spreads to the bottom of the
pyramid, where the socio-economically weakest segments of society are located. By the time it reaches the base of the
pyramid, where the vast majority of a society's socioeconomic and cultural populations reside, it has already entered the
phase of extinction, having lost all validity and significance.

Denim, on the other hand, was first used as a fabric in the 16th century as a tarpaulin at the base of the
pyramid, and then in the 1850s as outerwear.

In the years that followed, it ascended to the pinnacle of the pyramid, took its position in haute-couture fashion
shows, and became the first and only textile product that is still contemporary and fashionable in 2022.

Denim has a revolutionary characteristic in the history of the textile and apparel industries due to this
characteristic. In the sphere of visual arts, the search for alternative materials and methods has lasted for decades. The
urge to combine techniques and materials from various disciplines on a common ground and to create works with new
and mixed techniques has prompted artists to seek out more open and varied forms of expression.

In this context, denim, a fabric distinct from other textiles, has taken its place in exhibition spaces and become
the primary medium for many artists from around the globe. In visual arts, the search for alternative materials and
processes has been ongoing for decades. As a result of the search for diverse materials in numerous fields, the
techniques and materials of various disciplines have been brought together into a common denominator, and the efforts
of artists to create works with new and mixed techniques have given them greater freedom and variety of expression.

Since the 2000s, artists have incorporated denim fabric into their works of art, both on canvas and on its own.
The most distinguishing characteristic of denim fabric is that the warp yarn is dyed with indigo and the weft yarn is
bleached with uncolored sugar.

The structure of denim fabric is distinguished by the fact that the final color of the fabric is obtained through
washing and bleaching processes after the garment has been woven in only blue tones.

During the trials, the earliest artistic and textile design techniques employed throughout history were used to
investigate the potential of denim as a material.

Shibori, one of these surface design and patterning techniques, employed bleaching instead of dying. In other
experiments involving clay and glue on denim fabric, the artist's ability to acquire dimension by standing alone or with
supporting materials on a surface, as well as the kind of results that can be obtained with each technique, were
determined and reported.

The purpose of this article is to create new experimental designs with denim fabric as the primary material and
to use denim as an artistic medium by analyzing the data obtained from these experiments. Within the scope of this
article, conventional shaping techniques were applied to denim fabric, and experiments were conducted to determine the
extent to which artists can utilize their creativity at the highest possible level. In these studies, conventional shaping and
color-searching techniques, including cutting, gluing, assembling, die-cutting, binding, dying, and bleaching, were
utilized.
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1. GIRIS

Tekstilin gegmisi incelendiginde insanlik tarihinde ilk var olus nedeni gereksinimleri karsilamak
amacliyken ilerleyen yiizyillarda koruyucu, konfor saglayici ve imaj saglayici olarak insanoglunun
yasaminda varligimi siirdiirmektedir. Yasamdaki ilk nefesimizle birlikte bizi saran tekstile sanat yoniiyle
bakildiginda, s6zsiiz anlatimi ile kavramsal olarak toplumda var olmustur. Malzeme olarak bakildiginda ise
gecmisi cok eskiye dayanmamakla birlikte resim sanatinda tuval iizerine boyama yapilmaya baslandigi
tarihten itibaren malzeme olarak resim sanatinda yerini almis oldugu disiiniilmektedir (Scott, 2007, s. 10).
Salt tekstil malzemeleri ve ¢esitli teknikler ile olusturulan tekstil yiizeylerini ele aldigimizda, Tapestry
dokumalarmnin 1872 yilindan itibaren Ingiliz kraliyet okullarinda bir egitim siirecinde isletilerek sanat
eserlerine doniistiiriildiigii bilinmektedir. 18. yiizyilda gerceklesen sanayi devrimi ile birlikte tiim diinyadaki
sosyal ve kiiltiirel yap1 degisime ugramistir. Sehirlere go¢ vb. etkileri sanat eserleri, sanayilesmis toplumun
ve bu toplumda bigimlenen elestirel bilincin ortak iiriinii olan zanaata ge¢is yapmistir. Bunun sonucunda
ortaya c¢ikan iriinlerin, endistrilesmenin beraberinde getirdigi seri iiretimle birlikte degersizlesen,
ruhsuzlasan endiistriyel tasarimlar sonucunda ortaya ¢ikigi bilinmektedir (Celikten, 2019 s. 14).

1919°da Walter Grophius’un Bauhaus okulunu kurmasiyla birlikte “Sanatla zanaat el ele”
manifestosunu ilke edinerek tiim malzemeler, teknikler ve olanaklar kullanilarak ortaya c¢ikartilan bir
endiistri iiriinii bile sanat eseri olabilir felsefesi ile eserler olusturulmustur. Almanya’da dogan Bauhaus ekolii
etkisini stirdiiriirken, ayn1 donemde Amerika’da Marcel Duchamp’in tabure ilizerinde bisiklet tekerlegini
yerlestirerek her gsey sanat eseri olabilir sOylemiyle sanat diinyasinda ‘“Ready Made” kavrami ortaya
cikmigtir. Kurt Schwitters bu akima dahil olup eserlerinde klasik malzemeler yerine, otobiis bileti, gazete
parcalari, metal, ahsap pargalar ve kumas pargalari kullanarak asamblajlarini olusturmustur. 20. ylizyilin
baglarinda Siirrealizm ve Dada akimlari ile goriilmeye baglamis olan ve Kiibizmle birlikte tuval tizerinde de
kullanilmaya devam etmis olan Kolaj tekniginin de yayginlasarak kullanimi ve tekstil malzemesinin plastik
sanatlara dahil olmasi disiplinler arasi etkilesimde onemli bir agama olmustur. Boylece endiistri {iriinii olan
bir nesnenin resmin bir parcasi gibi tuvalin icinde yer almasi giderek bagli basina sanat nesnesi durumuna
gelmistir. Kolajlarda kullanilan malzemeler 6rne§in bir sigara paketinin pargasi, diigme, kumas pargasi,
gercek kullanim amagclarinin disina ¢ikip resimde farkli bir rol almistir, bdylece sanat digi amaglar igin
tiretilmis endiistriyel nesnelerin sanata dahil edilmesiyle birlikte resim sanatina yeni bir kap1 agilmistir.

20. yiizyilda plastik sanatlarda tetiklenen yeni malzeme arayisi sonucunda, tekstil malzemesi sanat
alaninda bi¢im, form ve teknik olanaklar ile birlikte iki ve ¢ok boyutlu sekillerde var olmustur. Tekstil
malzemesinin geleneksel teknik ve anlayiglarini kullanarak 6zgiin {iretim bi¢imleriyle gelisen sanatsal yiizi,
plastik sanatlara taginmig, sergi salonlari ve miizelerde yerini bulmustur. 1960’li yillarda yeni sanat
akimlarinin ortaya c¢ikmasi ile tekstil malzemesinin farkli bakis agilari ile algilanmasi beraberinde gelistigi
diisiiniilmektedir. Sanatcilarin tekstil malzemesini tercih etmelerinin sebeplerinin baslicalari; dokunsal
zenginligi, esnekligi, katlanabilirligi, burusturulabilirligi, sokiiliip dikilebilirligi, kisaca disaridan yapilan
fiziksel ve kimyasal miidahalelere karsi verdigi tepkileri sonucunda sanatgilara cazip gelmesidir. Plastik
sanatin yani sira tekstil alaninda varligini kanitlayan lif sanatinda 20. yiizyilda baslayan deneysel yaklasim,
21. yiizyilin ¢agdas tasarim anlayiginda tasarimin sanatsal alanda yaraticiligi one ¢ikarmak konusunda ve
0zgiin olan ile yeniye ulasmak konusunda 6nemli rol oynamaktadir.

Tekstil sanat1 ile plastik sanatlarin politik, ekonomik ve sosyal gerceklerin sanatsal ifade baglaminda
iligki kurmas1 gii¢ goriindiigii halde, bu iliski kurulmustur ve disiplinler arasi anlayisi da igeren bir anlatim
alan1 olarak varlik gostermektedir. Cagdas tasarimcinin, kavramsal fikirleri felsefi bir konumlandirmayla
yorumlayarak {irettigi nesneleri, sanatsal bir kaynaktan beslenmekte ya da sanatsal bir anlatim ile ifade
edilmektedir. Makalede ele alinan denim kumagin tarih¢esine bakildiginda; denim kumasin ilk kez 16.
yiizyillda goriilmeye baslanmis bir kumas tipi oldugu bilinmektedir. Ilk iiretimi Fransa’mn Nimes
kasabasinda yapilmis olan indigo boyali kumas, yiin karisimlidir ve kullanilan indigo boyar maddesi
Hindistan kokenli olan indigofera bitkisinden elde edilmistir. Bu bitkiye 16. yiizyilda “Serge” denmekteydi
ve bu yiizden “Serge de Nimes” olarak adlandirilan kumasin adi zaman igerisinde “Denim” olarak bilinir
olmustur (Acar, 2005, s. 5). Diger bir kaynaga gore; kii¢iik bir Fransiz kasabasi olan "Serge"de iiretilen ve
"Serge de Nimes" olarak adlandirilan kumas, Britanya'ya ulastiginda Ingilizler tarafindan telaffuzu giic
bulunmus ve daha kolay telaffuz edebilecekleri sekilde "Denim" olarak adlandirmiglardir (Huiguang, 2007 s.
30). Altina hiicum doéneminde California’ya giden Oscar Levi-Strauss, o donemde ¢adir olarak ve yiik
arabalarin1 6rtmek icin kullanilmakta olan brandayr kullanarak dayanikli pantolonlar iiretmekteydi. Ancak
cok sert ve kaba olan bu cadir bezleri cok konforlu degillerdi. Avrupa'da ¢6zgiisii mavi indigolu ipliklerden,
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atkis1 ham pamuk ipliginden dokunmus olan bu kumasin varligindan haberdar olan Levi Strauss, denimi
Amerika'ya tanitan ilk kisidir. O yillarda Avrupa'da genel olarak kullanilan bu kumas, Amerika'ya gé¢ eden
Avrupalilar tarafindan siklikla kullanildig: icin hizli bir sekilde kabul gérmiistiir ve boylelikle mavi denim
kumaslari is¢i giysilerinin bir sembolii ve Levi's pantolonlarinin standart mavi rengi haline gelmistir.

“Levi Strauss jeanlerinin hepsi, 1870 yillarindan itibaren mavi renkte olup indigo ile boyanmistir. Bu
kumas, boyar maddeyi biitiiniiyle ve kesin olarak emmeyecek kadar kalindir. Bu nedenle “tam olarak
boyanmas1” garanti edilemez. Ama basarisin1 saglayan tam da boyanin bu degiskenligi olur. Mavi renk
pantolonu ya da tulumu giyen kisi ile birlikte degisime ugrayan bir madde izlenimi verir.” (Pastoureau, 2005,
s. 180).

1870’lerde iiretilmeye baglanan denim kumas tulumlar, ¢ok kisa siirede komiir madencileri arasinda
popiiler olmustur. Ofislerde ¢alisip giysileri fazla kirlenmeyen, kirlense de diizenli olarak yikatma imkani
olan “beyaz yakali” larin aksine (beyaz yaka terimi 1910’larda ortaya ¢ikmistir), sahada calisan isciler koyu
renk kumaslara ihtiya¢ duymaktaydi. Denimin yani sira, isciler tarafindan giyilen pamuklu kaba kumastan
yapilan is elbiseleri, tulumlar ve benzeri is¢i kiyafetlerinde de mavi renk ¢ok yaygindi. “Etimolog Barry
Popik, Alden, 1924'te lowa gazetesinde, "beyaz yakali isciler" in aksine "mavi yakali iscilerden"
bahsedildigini 6ne siiriiyor: ofiste masa basinda calisan isgilere pozisyonlarindan dolay1 beyaz yakali isler
olarak adlandirabilirsek, agir ve kirli islerde ¢alisan is¢ilere mavi yakali isgiler olarak hitap edilebilecegine
deginmistir.” “Mavi yakali” deyimi 1930'larda yaygm duruma gelmistir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
hem mavi yakali hem de beyaz yakalilarin popiilerligi birlikte artmis ve ilk kez 1945'te New York Times'ta
(tirnak iginde) kullanilan “mavi yaka” terimi kisa zamanda beyaz yakanin karsiligi olarak, kol giiciiyle
calisan iscileri ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmustir” (Wickman, 2012, s. 33).

Denimin ger¢cek anlamda yayginlasip popiilerlik kazanmasi ise 1900'erin baglarinda Avrupa'da
sentetik indigo boyar maddesinin bulunmasiyla olmustur. 1800’1ii yillarin ortalarina degin kumas boyama
icin sadece bitkisel kaynakli boyalar kullanilmaktayd: (Ordenim, 2005, s. 5). Adolf Von Baeyer, 1878
yilinda dogal indigo boyasinin kimyasal analizini ger¢eklestirmis ve sentetik olarak boyayi sentezlemistir
(Caliglar ve Giiney, 2000, s. 28). Daha sonra indigo boyasinin patenti Alman BASF sirketi tarafindan satin
almmustir. Bu tarihten sonra dogal indigo boyasinin kullanimi azalmistir.

Denim kumasi, yapisal olarak ele alinip analiz edildiginde iki alanda incelenebilmektedir: birincisi
konstriiksiyon olarak, digeri kimyasal olarak. Konstrilksiyon anlamimnda dokuma ydntemi incelendiginde,
diger dokuma kumaslarindan atki ve ¢6zgiide kullanilan ipliklerin boyali ve ham olusu bakimindan farklidir.
Kimyasal olarak incelendiginde ise atki ipligi ham yani boyanmamis iplikten, ¢6zgii ipliginin ise dokuma
sonrasinda yikama ile renk atma Ozelligine sahip indigo boyar maddesi ile boyanmig ipliklerden
olugsmaktadir. Bu 6zellik denimi, gerek diiz boyali kumaglardan gerekse ipligi boyali diger tiim kumas
tiirlerinden farkli kilmaktadir (Kaynak Kisi 1, 2018).

Denim kumaslari, boyama yontemine gore indigo ile boyanmis ve farkli boyar maddeler kullanilarak
boyanmis denim kumaglar olmak iizere iki gruba ayrilmaktadirlar. C6zgii ipliginin boyanmasinda dogrudan
indigo boyasi kullanilabilecegi gibi islem kiikiirt {izeri indigo boyasi veya indigo boyasi iizeri kiikiirt
seklinde de boyama gergeklestirilebilmektedir Indigo boyas1 mavi ve lacivertin tonlar1 seklinde kumasta
kendini gostermektedir. Diger boyar maddelerde ise istenilen her renk uygulanabilir. Fakat her uygulamanin
ortak noktasi ¢ozgii ipliginin boyanip atki ipliginin ham bir sekilde birakilmasidir. Cozgii ipligi atki ipligine
gore daha sik biikiimli ve incedir. Cozgii ipligi siklig1 24-27 tel/santimetre iken atki ipligi siklig1 15-18
tel/santimetredir. Orgii yontemi olarak D 2/1 Z ya da D 3/1 Z dimi &rgiisii kullanilir. Giiniimiizde indigoya
olan taleplerin artmasiyla dogal hammadde olan indigo bitkisi diinya tiiketimine yetmez duruma gelmistir.
Bu talepler dogrultusunda kimya sektorii indigo boyar maddesini sentetik olarak geligtirmistir. Bununla
birlikte denimler yapay yontemlerle elde edilen kimyasal boyar maddeler ile boyanmaya baglamistir. Boyali
denim kumaglar1 tiriin dikiminden sonra baglica hypo-kloriir olmak tizere gesitli kimyasallar ve yikama
yontemleri kullanilarak agartilmaktadir (Akkaya, 1999, s. 14).

Indigo boyar maddesinin karakteristik 6zelligi nedeniyle boyama sirasinda, elyafin alt katmanlarina
kadar derini boyayamamakta ve dikimden sonraki yikama islemleri sirasinda solmaya maruz kalmaktadir.
Denim iriinlerin kullanim sirasinda 1s1ga maruz kalma ve ev yikamalarinda da kademeli olarak rengi
solmaktadir. Bu ozelliginden kaynakli “yasayan renk” olarak anilan indigo boyar maddesi, giiniimiizde
sentetik olarak iiretilmektedir. Indigo boyar maddesi ile boyanmus bir ipligin biikiimii tersi yoniinde cevrilip
biikiimleri a¢ildiginda, i¢ katmanlarinda elyafin boyanmamis ham hali goriilebilmektedir. Diger boyar
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maddeler ise tiimiiyle elyafin derinlerine kadar niifuz eder ve elyafin tiim katmanlarin1 boyar. Bu 6zellige
sahip dogada ve endiistride baska bir boyar maddeye rastlanmamaktadir (Kaynak Kisi 1, 2018).

Denimin yapisal ve kimyasal 6zelliginin yaninda sosyolojik alt yapisi incelendiginde ise; is¢i ve
askeri giysi kimligi ile toplumda var olmus bir tekstil iirlinii tiim zamanlara ters isleyisle tarihte ilk kez alt
kiiltiirden gelen bir kumagin moda ikonu olarak zirveye ulastigi gorilmistiir. Tarihsel siirecteki gelisim
asamalarinda ig¢i giysisi, askeri giysi ve gilinliik giysi bi¢iminde modaya yansimasi evreleri bilinen klasik
moda siirecinden ¢ok farklidir. Denim kumasin bu asamalarda moda piramidinde devrimsel nitelik tasiyan
bir 6zelligi bulunmaktadir. Moda piramidinde yerlesik olan isleyiste; moda ikonu dedigimiz kavram; nesne,
giysi, tasarimci ya da kisi olabilmektedir. Bu kavram ilk ortaya ¢iktiginda moda piramidinin sosyo-ekonomik
acidan en giiclii kesimin bulundugu tepe noktasinda tiikketime hazir bir sekilde yerini aldig: bilinmektedir ve
zamanla toplumun alt kesimlerinin bulundugu piramidin en alt katmanlarina dogru yayilarak moda olma
Ozelligini stirdiirmektedir. Sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olarak toplumun alt tabakasindan olusan
kitlenin bulundugu piramidin tabanina indiginde artik gilincelligini ve degerini yitirmis olup yok olma
evresine gegmektedir. Ancak denim kumas olarak, piramidin en alt tabakasinda 16. yiizyilda branda bezi
olarak kullanilmaya baslanmis olup, daha sonra 1850°1i yillarda is¢i giysisi olarak toplumda yerini almigtir.
Dabha ileri yillarda piramidin en tepe noktasina kadar tirmanip 6zel tasarim (haute-couture) defilelerde de
yerini almig ve 2022 yilinda dahi giincelligini ve moda olma 6zelligini koruyan ilk ve tek tekstil iirlinii
olmustur. Denim kumasi, tekstil ve moda tarihinde devrimsel niteligini, gecirdigi bu ters siirecler sonucunda
kazanmaktadir. Begi¢ vd. (2018, ss. 19-20) ¢aligmalarindan 6ziimsenerek soylenebilir ki; denim, yiizyillardir
farkli kimlikler ile cogalabilen, cografik, sosyolojik, ekonomik, iklim, cinsiyet, yas gibi farklar gozetilmeden
varligini tiim diinyada ve her toplumda siirdiirebilen yegane tekstil iiriiniidiir. Toplumla bu denli 6zdeslesmis
ve toplumdan beslenen bu tekstil iiriinii kendisini sanat malzemesi olarak da kanitlamayi basarmistir. Kumasg
olarak diger tekstil iiriinlerinden farkini, sanatgilar arasinda da gosteren denim, diinyanin farkli noktalarinda
birka¢ sanat¢inin ana malzemesi durumuna gelmis ve 21. yiizyilda sergi salonlarinda yerini almistir.

Sanatgilar tarafindan anlamsal ve bi¢imsel bir 6ge baglaminda kullanilan denim, malzeme olarak
diger sanat araglarindan farkli bir 6zellikte ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Bu agidan sanata bakildiginda, sanat
da toplumdan beslenmektedir, cografik, sosyolojik, ekonomik kosullar ve cinsiyet, yas gibi farklan
gozetmeksizin herkese hitap etme kaygisi vardir. Sanat evrenseldir ve toplumla birlikte var olmaktadir. Bu
baglamda denim kumasin diinyanin farkli kitalarindaki sanatgilar tarafindan sanat malzemesi olarak
kullanim tesadiif degildir.

Bu arastirmada, denime sanat malzemesi niteliginde yaklagarak arastirma ve uygulama temelli
kaynak olusturulmasi amaglanmaktadir. Arastirma sanat alaninda yapildigindan sayisal verilere ulagmak
hedeflenmemistir. Bir malzemenin yar1 kurgusal deneylerde dogal olarak sonuglari gézlem yontemiyle
incelenmistir. Bu nedenler baglaminda nitel arastirma ydntemlerinden goriisme, goézlem ve dokiiman
incelemesi baslica yontem olarak kullanilmustir. Yapilan uygulamalarda, denim kumasi iizerinde geleneksel
bigimlendirme teknikleri kullanilarak sanatgilara yaraticiligini en st diizeyde kullanabilecegi olanaklari
arastirmak iizere deneyler yapilmistir. Bu deneylerde kesme, yapistirma, biizme, delme, baglama gibi klasik
bicim arayiglar1 kullanilan yontemler arasindadir. Deneylerin yapiminda yenilik sunmasi ve 6zgiinliik kaygist
giidiildiigiinden bolca gorsel incelemelerde bulunulmustur. Uygulama siirecinde kaostan diizen olusturma
yararlanilan yontemler olurken, farkli tekniklerin bir araya getirilmesi, sentez, sinektik!, deneme yanilma ve
risk alma, yararlanilan diger yontemler arasindadir.

Tasarim agamasindan Once verilerin elde edildigi deneyler boliimiinde, tekstil bi¢imlendirme, yiizey
olusturma, desenlendirme ve renklendirme teknikleri karma sekilde kullanilarak maketler tizerinde
tiimdengelim, tiimevarim, 6rnek olusturma seklinde dogal deneyler ve arastirmalar yapilmistir. Bu deneyler
sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda, denim kumagin sanat malzemesi olarak kullaniminda, gézlem
seklinde yapilan deneysel calismalar, denim kumas yapilariyla ilgili verilerin elde edilmesini saglamis ve
sonuglari ile birlikte raporlanmistir.

Denim kumagin sanat malzemesi olarak kullanimi dogrultusunda ana malzeme denim kumagi olmak
lizere, kimyasal agarticilar, tutkal, tel, igne, iplik gibi yardimci malzemeler ile desteklenen deneylerin

! Sinektik: Terminolojik olarak kékeni Yunancaya dayanan sinektik kavramimda yer alan syn: ‘bir araya getirmek’ ve
ectics: ‘farkli unsurlar’ anlamma gelmektedir. Gordon, tarafindan yaratict bireylerin farkinda olmadan kullandiklari yontemlerin
arastirilmastyla ortaya ¢ikarilan sinektik, farkli olan, birbiriyle ilgisiz goriilen pargalar arasinda baglanti kurmak olarak
tamimlanmaktadir. Sinektik metaforlar yoluyla yaratici bir problem ¢ozme metodu olarak tanimlamaktadir (Kaplan ve Ercan, 2011, s.
769).
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olusturulmasi hedeflenmistir. Deneylerde, kimyasallarin yardimi, fiziksel ve teknik destek elemanlar: ile
denim kumagina hacim kazandirma denemeleri sonucunda iki boyutlu ya da {i¢ boyutlu formlara
doniisebilme yetenegi arastirilmistir. Uygulanan denemelere deney adi verilmekle birlikte, bilimsel aragtirma
kapsaminda olmadigindan ve 6zellikle kullanilan malzemelerden denim kumasi ¢cogunlukla iglem gérmiis
giysilerden pargalar kesilerek elde edilmis oldugundan, veri ve 6lgiimleri Oz?, gram, santimetre ya da
santigrat birimlerinde analitik boyutta degildir.

Her bir deneyin hazirlik, uygulama ve sonu¢ asamalart fotograflanmistir. Bu deneyler sonucunda
elde edilen bulgular olumlu ya da olumsuz kayit altina alinmis ve raporlanarak sunulmustur.

Denemelerden basarili sonug alinanlara makale i¢inde yer verilmis ve bu sonuglardan ilhamla
fotograflar1 goriilen 6zgiin eserlere donistiiriilmistiir. Ozgiin eserlerin kimisinde tek bir deneyin sonucu,
kimisinde ise birka¢ deneyin sonuglari harmanlanarak kullanilmustir.

Tekstil yiizeyinde iki ve li¢ boyut elde edilis yontemlerinin yaninda, aragtirmanin temel malzemesini
olusturan denim kumasin tarihgesi hakkinda bilgilere de yer verilmistir.

1.1. Deney 1, Denim Kumas1 ve Su ile Inceltilmis Seramik Kilini Birlestirerek Form
Olusturma Hazirhik ve Sonu¢ Raporu

Sekil 1. Deney 1 yapim agamalar1 gorseli, 2018

Islak killi denim pargalarinin kalibin dis Kuruma islemi bittikten sonra formun
yiizeyine yerlestirilmis durumu gdriiniimii Ustten goriiniim

Sekil 1’de yapim asamalar1 goriilen deneyde; denim kumasi, seramik kili, su, vazelin, yarim kiire
formu i¢in plastik kalip kullanilarak, seramik kilini ayr1 bir kapta su ile incelttikten sonra, kiigiik parcalar
halinde kesilmis denim kumaslarin1 kabin igine yerlestirerek seyreltilmis kil ile kaplanmasi saglanmustir.
Diger yandan kalip olarak kullanilacak olan yarim daire kalibin dis yiizeyi vazelin ile kaplanmis ve kile
batirilmig olan denim pargalar1 daginik olarak yerlestirilmistir. 33 derece ortam sicakliginda 1 giin siireyle
golgede kurumaya birakilmistir. Kuruma islemi bittikten sonra kaliptan ayirmak zor olmamustir. Arada
bosluklar olmasina karsin parcalar kil yardimiyla birbirine tutunabilmistir. Kil kendi dogal rengi ile denim
kumasini 6rtmiis, ancak kimi yerlerde denimin mavi rengi goriilebilmektedir.

Sekil 2. Hande Bilvar, 2018 “Tors 1”, denim ve seramik kili, 50x30x18cm

»

Karsidan goriiniim Ustten goriiniim Detay gérﬁnm

2 Denim kumaglar tammlanirken agirlik birimi olarak (0z/yd2 ) kullanilmaktadir. Metrik sistemde karsiligi 1 oz/yd2 =
33,91 g/m2 ’dir. Denim kumaslarin kullanim yerine gore birim agirliklart 3,5 - 16,5 0z/yd2 (118 -560 g/m2 ) arasindadir (Kara,
2019, s. 6).
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Sekil 2’°de sunulan gorseldeki 6zgiin ¢alismada; deney 1’den yola ¢ikilarak, endiistriyel bir malzeme
olan denim kumasi ile sanat malzemesi olan seramik kili bulusturularak, giinliik giyim fonksiyonlarinin
disina ¢ikarilmis, kadin bedenine Sykiinen bir tors goriilmektedir. Kil yardimiyla denim kumasi heykel
niteliginde kendi bagina kaide {izerinde durabilme yetenegine sahip olmus ve heykel formuna biiriinmiistiir.

1.2. Deney 2. Denim Kumasin Uzerine Porselenlestirme Soliisyonu Ile Sabitleme
Hazirlik ve Sonu¢ Raporu

Sekil 3. Deney 2 yapim asamalari, 2018

Soliisyonla siiriilerek, silindir forma Yapilan islemler sonucu kurumaya
sarilmis denim kumas1 birakildiktan 24 saat sonra karton kaliptan Kaliptan ¢ikan denimin iistten goriiniimii

¢ikartilmig olan denim kumasi

Denim kumas, karton rulo, stre¢ film, porselenlestirme soliisyonu kullanilarak yapilan deneyde
kullanilan denim kumasi, ¢6zgli yonii dik olacak sekilde 11cm X 18cm boyutlarinda kesilerek hazirlanmgtir.
4cm ¢apinda ve 10cm yiiksekliginde karton silindirler streg film ile sarilarak hazirlanmigtir. Denim kumasa
form vermesi i¢in hazirlanan silindirlere kumas kaplandiktan sonra, kumasin dis yiizeyine soliisyon sivanip
kumasgin dis yilizeyinin soliisyon ile temasi saglanmistir. Yaklagik 30°C ortam 1sisinda kurumaya
birakilmistir. 15 saat kuruma siirecinden sonra, denim kumasi, kaliptan kolaylikla ¢ikarilabilmistir. Kumasgin
formu bozulmadan dik bir sekilde durabilmektedir. Ayn1 zamanda yapistirma etkisi de gozlenmistir.

Sekil 4. Hande Bilvar, 2018 “Tors 2”, denim kumasi, 37x30x20cm

| )

3

4
Soliisyonla siiriilerek, silindir forma Yapilan iglemler sonucu kurumaya
sarilmig birakilan

Kaliptan ¢ikan denimin iistten goriiniimii

Sekil 4’te sunulan gorseldeki 6zgiin ¢aligmada; dokuma altyapisi olan denim kumasin konstriiksiyon
Ozelligine vurgu yapilmak iizere, deney 2’de kullanilan teknikten ilham alinmistir. Denim kumaglan
olusumunun ilk agsamasina geri dondiiriilme yontemiyle iplik goriiniimiinde seritler elde edilip, dogas1 geregi
Ozgiin mavi ve lacivert tonlamalarina sadik kalinmistir. Dokuma yapilarak yeni bir ylizey olusturulmus ve
elde edilen bu yiizey kadin bedeni formunda porselenlestirme soliisyonu kullanilarak desteksiz ayakta
durabilecek yapisi ile heykel formunda tasarlanmistir.
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1.3. Deney 3 PVA esash monte tutkal ile denim kumasimi sabitleme hazirhik ve sonu¢
raporu

Sekil 5. Deney 3 yapim asamalari, 2018

k y

PVC kaliptan ¢ikan denimin iistten goriintimii

=
,
g
\ Ny
X
i

Tutkallanmug ve silindir forma sarilmig

. Yapilan islemler sonucu kurumaya
denim kumas1

birakildiktan 24 saat sonra PVC kaliptan
¢ikartilmis olan denim kumast

Deneyde; denim kumas-PVC boru-stre¢ film-PVA esasli monte tutkali kullanilmigtir. Kullanilacak
olan denim kumasi ¢6zgii yonii dik olacak sekilde 13cm X 20cm boyutlarinda kesilerek hazirlanmistir. 5cm
capinda ve 20cm yiiksekliginde PVC boru stre¢ film malzemesi ile sarilarak hazirlanmistir. Ik adimda denim
kumasin i¢ ve dis yiizeyine tutkal siiriiliip kumas boruya kaplanarak, denim kumasin her iki yiiziiniin tutkal
ile temas1 saglanip ikinci adimda boruya sarilmis olan kumas dikey yonde biizdiiriilerek 21°C derecede 22
saat slireyle kurumaya birakilmistir. Denim kumasini PVC borudan ayristirirken kalip esnek olmadigindan
dolayi ¢ikartma isleminde giicliik yaganmistir. Denimin i¢ yiizeyinde stre¢ film kalintilar1 kalmstir.

Denimin dis yilizeyinde renk farki olmustur. Tutumu ¢ok iyidir, silindir iizerinde 1slakken verilen
blizgii efekti, kumas kurudugunda sabitlenmistir.

Sekil 6. Hande Bilvar, “Mask 1 2019, denim pantolon kesiti, cakma diigme

Karsidan goriiniim Yandan goriinim

Sekil 6’da sunulan gorselde, insan yiiziine dykiinen teatral bir maske yapimi hedeflenmistir. Denim
pantolonundan alinan kesitle orijinal renginde degisiklik yapilmadan deney 3°de kullanilan yontemden yola
cikilarak sertlestirici tutkal ile insan ruhunun i¢ yansimalari aktarilmaya c¢aligilmustir.
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1.4. Deney 4 Baglama Batik Teknigi ile Denim Kumasina Desen Verme Hazirhk ve
Sonu¢ Raporu

Sekil 7. Deney 4 islem agamalari

Kuruma islemi bittikten sonra ipleri
¢Oziilmiis olan denim kumasin diizleme
serildikten sora almis oldugu formun
gorinimu

Metal kiireler ile
baglanmis denim kumast

Hypo karigimli su ve kiireler ile
baglanmig denim kumast

Denim kumas, tutkal, metal kiire ve polyester iplik ile gerceklestirilen bu deneyde, 25cm x 25cm
boyutlarinda denim kumas1 kesilip, metal kiirelere sarilip polyester iplik ile rezerve batik teknigine uygun
sekilde sikica baglanarak hazirlanmistir. Baglama islemi tamamlandiktan sonra, %50 hypo %50 su
karisiminda tiim kumas 1slanana kadar daldirilmustir. Islak halde 40°C derece hava sicakligi olan agik alanda
giinese maruz birakilarak, kuruyana kadar bekletilip lizerine firga yardimiyla tutkal siiriiliip bir giin siire ile
kurumaya birakilmistir. Islemler tamamlandiktan sonra ipleri sokiilerek agilmuistir. Kuruma islemi
tamamlandiginda, ipleri ¢6ziiliip denim kumasin renk degisimi gézlenmistir. Rezerve batik tekniginde amag
beyaz kumasi baglama yontemleri ile rezerve edip agikta kalan kumasi degisik renkte boyalar ile
renklendirmektir. Denim kumasina hypo ile uygulanan bu teknikte negatif/pozitif etki yaratmis, baglanarak
rezerve edilen yerlerde denimin orijinal indigo rengi korunmus, acikta kalan yerler ise agartma yontemi ile
renk degisimine ugratilmistir. Kiirelere sarili sekilde tutkal ile kuruyup sertlesen kumas hacim kazanmig ve
iic boyutlu formda uzun siire sabitlenebildigi gdzlenmistir.

Sekil 8. Hande Bilvar, 2020, “Adsiz”, denim kumasi, 59x47x21cm

Tek modiil yakin goriiniim Coklu modiiller ile yerlestirme

Sekil 8’de sunulan gorselde, denim kumasin evrensel bir kumas olusunu temsilen form arayisinda
deney 4 verilerinden yola ¢ikilarak kiire formunda sabitlenebilme ve denimin orijinal rengi olan mavinin
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tonlamalarina sadik kalinarak renk solmasi denemeleri yapilmistir. Bu denemeler sonucunda ortaya ¢ikan
eser de denim destekleyici elemanlar olmadan formunu koruyabilmektedir.

1.5. Deney 5 Shibori Teknigi ile Denim Kumasina Desen ve Form Verme Hazirhk ve
Sonu¢ Raporu

Sekil 9. Deney 5 islem agamalari

Hazirlik Asamasi Sonug¢ Asamasi

L g™ |

Kuruma islemi bittikten sonra sarili oldugu
kutudan ayrilip, diizleme serilmis olan denim
kumasgin almig oldugu formun goriintimii

Denim kumasi hazir igecek kutusu

etrafina sanhp, sikistinp biizdiirillerek | Bir sonraki asamada hypo karisimli
baglanmustir. suya daldirilip 1slatilir. Ustten gdriiniim

Denim kumas, hazir i¢ecek kutusu, polyester ucurtma ipligi kullanilarak gerceklestirilen deneyde,
silindir formundaki kutunun g¢evresini kapatacak sekilde denim kumasi ile sarilmigtir. Sarma igleminden
sonra gegirgenligi olmamasi nedeniyle polyester ugurtma ipi ile ¢evresinden ¢ok kez ipler dolanmustir.
Silindirik metal kutunun gevresinde birkag kez ipi doladiktan sonra kumas baslangi¢ yoniine dogru
sikigtirilarak biiziilmistiir. Biiziilen her siranin ¢evresinden sikica ip dolanarak baglanmistir. Bir batik teknigi
olan shibori teknigi olan bu rezerve batik teknigine ile tiim kumas hazirlanmistir. Baglama islemi
tamamlandiktan sonra, %100 hypo bir fir¢a yardimiyla tiim kumas hypoyu emene kadar 1slatma islemi
stirdiriilmiistiir. Hazirlanan bu denim kumasi yaklasik 40°C ortam 1sisinda, iki giin siire ile giinese maruz
birakilarak kuruyana kadar bekletilip daha sonra ipleri sokiilerek agik hale getirilmistir.

Kuruma islemi tamamlandiginda, ipleri ¢oziiliip denim kumasin renk degisimi gézlenmistir. Rezerve
batik tekniginde amag beyaz kumasi baglama yontemleri ile rezerve edip agikta kalan kumasi degisik renkte
boyalar ile renklendirmektir. Denim kumasina hypo ile uygulanan bu teknikte negatif/pozitif etki yaratmus,
baglanarak rezerve edilen yerlerde denimin orijinal indigo rengini beklendigi gibi korumus ancak diger
rezerve teknikleri kadar koyu tonda koruyamamustir, acikta kalan yerler ise agartma yontemi ile renk
degisimine ugratilmustir. Ipler ile sikica baglanip biizdiiriilerek sikistirilmis olan alanlar pilise seklinde form
kazanmustir.

Sekil 10. Hande Bilvar, 2020, “Baglam”, denim kumasi, 34x33x20cm

Sekil 10°daki gorselde yer alan ¢alismada, arastirmanin ana konusu olan denim kumasin yiizeyinde
deney 5’in asamalarinda yer alan biizme ve renk agma teknikleriyle doku elde edilmistir. Denim kumasi
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silindir ¢evresine sariliyken deney 3’ten ilham alinarak, sertlestirici tutkal yardimiyla pilise etkisi sabitlenmis
ve silindir formu bozulmadan {i¢ boyutlu olarak form kazandirilmistir. Deney 5’te uygulanan teknige ek
olarak deney 3’te kullanilan kimyasal (PVA esasli monte tutkali) yardimi ile denim kumasina kazandirilan
iic boyutlu hacimsel form, kumas goriintiistinden uzaklasarak, sert yapisiyla mekdnin zemininde dik
durabilen bir esere doniismiistiir.

Sekil 11. Hande Bilvar, 2020, “Baglam”, denim kumasi, 34x33x20cm

Sekil 12. Hande Bilvar, 2021, Bag / Connection” Denim Pantolon, Iplik, Karisik Teknik / Denim Pant, Yarn, Mixed
Technique65x40x 7cm

Sekil 12 de sunulan eser Deney 5 den ilham alinarak, biizme yerine katlama teknigi kullanilip, hypo
ile agartma ve porselenlestirme tutkali ile sabitleme islemi uygulanmistir. Bu sekilde denim kumasindan
dikilmig kaba bir goriinimde olan pantolondan, zarafetin simgesi yelpaze formuna geg¢is yapilarak madde-
anlam zithg1 vurgulanmistir.

SONUC

Sanatcilarin tiirlii malzeme ve teknik arayislari yiizyillarca siiregelmis ve sadece resim sanatinda
degil diger sanat disiplinlerinde de farkli malzeme arayislari sonucunda farkli disiplinlere ait teknik ve
malzemeleri ortak paydada bulusturularak yeni ve karma tekniklerle eser olusturma caligmalari plastik
sanatlarda sanatgilara daha 6zgiir ve gesitli ifade olanaklar1 saglamustir.

Tekstilin, gerek dogal gerekse endiistriyel iiriinlerinin disiplinler arasi kullanimina bakildiginda,
bircok farkli alanda en ¢ok kullanilan malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resim sanatinin igine
girmesinin yaninda heykel, seramik, grafik ve hatta fotograf sanati ile tekstil sanatinin bir araya gelerek
disiplinler arasi etkilesimde ¢ok basarili 6rnekler goriilmektedir.

Denimin sanat alaninda kullanimu arastirildiginda {i¢ boyutlu orneklerine az rastlanmistir ve
cogunlukla iki boyutlu resimsel kullanimlarda ana malzeme ya da yardimci malzeme oldugu gozlenmistir.

Bu baglamda, arastirma kapsaminda yapilan uygulamalarda, denim kumasi lizerinde geleneksel
bigimlendirme teknikleri kullanilarak sanatcilara ii¢ boyutlu eserler olusturma sirasinda yaraticiligini en st
diizeyde kullanabilecegi olanaklar aragtirmak tizere deneyler yapilmistir. Bu deneylerde kesme, yapistirma,
blizme, delme, baglama gibi klasik bicim arayislar1 kullanilan yontemler arasindadir. Arastirma yapilan
deneyler sonucunda; denim kumasin geleneksel yontemler kullanilarak boyut kazandigi tespit edilmistir.
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Deney 1’de seramik kili kullanilarak gesitli denemeler ile denim kumasina ii¢ boyut kazandirilmis ve
deney 2’de de porselenlestirme tutkali olarak satin alian kimyasal ile denim yiizeyinde porselen parlaklig
elde edilmis ve deney 3’deki gibi dik durabilme 6zelligi kazandirilmistir.

Deney 3’te cesitli sertlestiriciler ve tutkallar ile sivanan denim kumaslar1 kaliplar etrafina sarilip
kurutularak, kaliptan cikartildiktan sonra formunu koruyarak tek basina, destekleyici malzeme olmadan
yiizeyde dik durabildigi tespit edilmistir.

Deney 4 ve 5’te geleneksel baglama batik yontemi kullanilarak denim kumasi cesitli sekillerde
baglanmis, ancak boyamak yerine agartma kimyasali olan hypoklorit kullanilarak renk agma ve tonlama
denemeleri yapilmistir. Deneyler sonucu basarili olarak kayit altina alinmustir.

Yapilan deneyler sonucunda, denim kumaslarindan olusturulan iic boyutlu eser gorsellerine yer
verilmistir. Her eserin hangi deneyin ya da deneylerin sonucunda olusturuldugu belirtilmistir. Kil ve tutkalin
denim kumasina tek basina ve birlikte kullanimi sayesinde boyut kazandirabildigi ancak bu boyutlandirma
sirasinda destekleyici bir kaliba gereksinim duyuldugu gézlenmistir.

Deneyler kiigiikk boyutlarda yapilmis olmasina karsin sanat eseri olustururken biiyiik boyutlu
caligmalarda da olumlu sonuglar vermis ve denim kumasgi tek basina istenen formda sergilenebilmistir.

Aragtirma igeriginde olusturulmasi hedeflenen, iki ve ¢ok boyutlu deneysel tasarimlarin, resim,
mimari ve heykel sanatlariyla etkilesim i¢inde oldugu goriilmiis ve disiplinler arasi calismalarda tekstilin yeri
ve dnemi arastirilarak denimin sanat malzemesi olarak plastik sanatlardaki konumu ortaya ¢ikartilmustir.

Bu arastirmanin, sadece denimde ii¢ boyutluluk iizerine ¢aligsan tasarimcilara degil, giizel sanatlar
egitimi alan tiim tekstil ve moda tasarimi Ogrencilerine belirli bir malzeme ile c¢esitli yiizey etkilerinin
olusturulmasi agamasindaki uygulama ve sonuglarini gorerek yaraticiliklarina katkida bulunacagi ve kaynak
olusturmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Bu ¢aligma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
Makale ile ilgili notlar Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmustir.

Aragtirmanin tiim siireci makalenin beyan edilen tek yazari tarafindan gerceklestirilmistir.
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