ITALYAN SINEMASINDA ROMA’NIN FARKLI YUZLERI
Burcu BALCI !

OZET

Gegmisten giiniimiize Italyan sinemasinda en ¢cok konu alinan kent Roma’dir: Roma, tarih, kiiltiir ve sanat alanlarinda gorkemli bir
atmosfere ve zenginlige sahip énemli filmsel kentlerden biridir.

Bu ¢alismada Paolo Sorrentino’nun yonettigi La Grande Bellezza (Muhtesem Giizellik, 2013) filminin analizi yapilmaktadur.
Roma 'min mekén olarak, Italyan sinemasinda ne ifade ettigi arastirmanmn konusunu olusturmaktadur.

Arastirmamin sonuglarina gore, Italyan sinemasinda 1I. Diinya Savasindan sonra Roma, gergekligin hiimanist bir tavirla ortaya
kondugu, yoksullugun belgelendigi, savasin ve fagizmin sonuglarimin elestirildigi natiiralist bir dekordur. Ote yandan Roma 1950l
yillarda ise, tiiketim toplumuyla birlikte coskun ve esrik “dolce vita” mitosuyla romantize ve idealize edilen nostaljik bir sine-masal
sehri olarak betimlenmektedir. Analiz edilen filmde ise Roma, Italyan sinemasindaki arketiplerini saygi duruslariyla onore eden ve
“muhtesem giizelligi” temsil eden siirsel ve gorsel bir senfoni olarak yeniden sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Roma, Italyan Sinemasi, La Grande Bellezza, Muhtesem Giizellik, Sinema.

THE DIFFERENT FACES OF ROME IN ITALIAN CINEMA
ABSTRACT
To our day the city that has most frequently been the subject in Italian cinema is Rome. Bearing a magnificent atmosphere and rich-
ness in the areas of history, culture and the arts, Rome is among the most important filmiccities.
This work analyses the film La Grande Bellezza (The Great Beauty, 2013) directed by Paolo Sorrentino. The subject of the research
is Rome s representation in Italian cinema as a location.
The result of the research maintains that after World War Il Rome in Italian cinema is a naturalist décor where reality is put forth in
a humanistic manner, poverty is documented, and the consequences of war and fascism are criticized. But then, 1950s Rome is por-
trayed as a nostalgic cine-fairytale city that is romanticized and idealized with the exalted and ecstatic “dolce vita” mythos together
with the consumer society. In the film subject to the analysis Rome is resubmittedas a visual and poetic symphony representing “the

great beauty” and honoring its archetypes in the Italian cinema with a moment of silence.

Keywords: Rome, Italian Cinema, La Grande Bellezza, The Great Beauty, Cinema.

GIRIiS

“Yolculuk etmek c¢ok ise yarar, diis giiciinii ¢alistirir. Ger-
isi yalmzca diis kirikligi ve yorgunluktan ibarettir. Bizim
yolculugumuz ise timiiyle diisseldir. Giiciinii buradan alr.
Yasamdan éliime dogru gider. Insanlar, hayvanlar, kentler,
nesneler, her sey diislenmistir. Bu bir romandur, yalnizca diissel
bir oykiidiir. Boyle buyurmustur Littre, ki o asla yanilmaz.
Kaldi ki herkes ayni seyi yapabilir. Géziinii yummak yeterlidir.
Yasamin 6biir tarafindadir bu”. Louis-Ferdinand Celine (Ge-
cenin Sonuna Yolculuk)

Paolo Sorrentino’nun yonettigi La Grande Bellezza (Muhtesem
Gizellik, 2013) filminde, agilis sekansindan 6nce Louis-Ferdi-
nand Celine’in “Gecenin Sonuna Yolculuk™ eserinden yapilan
s0z konusu alintida, La Grande Bellezza filmi, yasamdan 6liime
dogru giden diissel bir yolculuk, 6ykii veya roman olarak betim-
lenmektedir. Ardindan filmin genelinden kopuk izlenimi yaratan
acilig sekansinda, Roma sehrinin “muhtesem giizelligi” siirsel
bir dille anlatilmaktadir. Yonetmenin stilize gorselligi, Roma
sehri esliginde yasami, 6liimii, 6te diinyayi1 ¢agristiran varoluggu
bir anlatima sahiptir. S6z konusu dliimsiiz bir “muhtesem gii-
zellik” karsisinda duydugu hayranlikla dayanamayip 6len Japon
turist, “ansizin” geliveren 6liim ile filmin konusunun &liime
dogru yapilan yolculuk oldugunu ve bu yolculukta yasamda bir-
er turist olundugunu izleyicilere animsatmaktadir. S6z konusu
yolculugun mekani, muhtesem giizelligi ve 6liimsiizligi temsil
eden Roma’dir.

Onemli bir mekan olarak filmsel kent, kentin i¢inde yasayanlarin
duygularinin ve diigiincelerinin yansidigi diissel bir mizansendir.
Roma, filmsel kentlerin arasinda tarih, kiiltiir ve sanat alanlarinda
en gorkemli atmosfere ve zenginlige sahip sehirlerden biri
olarak, binlerce hikayeyi i¢inde barindirmaktadir. Kimi yonet-
menler Roma’y1 realist, neo-realist bir mekan olarak belgeci
bir tarzda betimlerken, kimileri Roma’y1 romantize eden diissel
bir mekan olarak idealize etmis, kimileri de yar1 realist yari
diigsel bir sentezle yorumlamistir. Ydnetmenin yaraticiligina ve
bakis acisina gore, Roma sehri, diigsel bir alan olarak kollektif
hafizada stirekli yeniden iretilmektedir.

Italyan sinemasinda en ¢ok konu alinan kent Roma’dir. Roma
“riiyalarm, kilisenin, hiikkiimetin ve sinemanin kenti” olarak
tanimlanmaktadir. Italyan yonetmenler arasinda kamerasini
Roma’ya ¢evirmemis birisine rastlamak oldukea zordur. italyan
sinemas1 “Oliimsiiz Kent” Roma’nmn 6zellikle kubbelerini
kentsel manzaranin motifleri olarak sik sik kullanmaktadir.
Vatikan’in kubbeleri, Roberto Rossellini’nin “Roma A¢ik Sehir”
filminde hem baslangi¢ hem bitis jeneriginde kentin catilar iiz-
erinde yiikselmektedir. Vittorio De Sica ise Bisiklet Hirsizlari
ve Umberto D filmlerini Roma’da ¢ekmeyi tercih etmektedir
(Gendrault, 2008: 264, 265).

Bu caligmada, italyan sinemasinda Roma sehrinin farkli yii-
zleri, oncelikle giincel ve dikkat ¢ekici olmasi nedeniyle 2013
yilt yapimi Paolo Sorrentino’nun yonettigi La Grande Bellezza
(Muhtesem Giizellik) filminin analizi lizerinden yapilacaktir.
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Ayrica filmin, Italyan sinemasinda Roma sehrinin yer aldig
onemli arketipleri saygt duruslariyla onore ettigi de goriilmek-
tedir. La Grande Bellezza 6rnegi iizerinden geriye doniik olarak,
Roma’nin farkli gehreleri ve italyan sinemasinda ne ifade ettigi
arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

1.italyan Sinemasinda Roma’mmn Farkh Yiizleri

[talyan Sinemasinda Roma’nin farkli yiizlerini anlatan birgok
onemli film bulunmaktadir. Filmlerde mekan olarak Roma’nin
sunumu, Roma’nin kentsel kosullarma ve donemlerine gore
degisim gostermekte, her filmde Roma, yonetmen tarafindan
0zglin bir bigimde yeniden iiretilmektedir. Kimi zaman hayranlik
yaratan siirsel bir atmosfer esliginde goriilen Roma, kimi za-
man da elestirel tutumlarla acimasiz bir yagam alani olarak ele
alinmaktadir. Bu filmlerin arasindan, Roma’nin sunumunda
birbirleri ile bigimsel olarak ve igerik acisindan benzerliklerin
saptandigi iki énemli film bulunmaktadir: La Grande Bellezza
ve Italyan Sinemasimin en énemli klasiklerinden La Dolce Vita
(Federico Fellini, 1960). S6z konusu filmlerde, “Dolce Vita
(Tatli Hayat)” sehri olarak sunulan Roma’nin, filmlerdeki karak-
terlerin hayatlarint nasil sekillendirdigi ve etkiledigi ¢arpici bir
sekilde ele alinmaktadir.

1.1.“Dolce Vita” Sehri Olarak Roma

LaGrande Bellezza filminde, Roma’nin “muhtesem giizelliginin”
spirituel bir yorumla anlatildigt agilis sekansindan sonra, séz
konusu sekansa tezat olusturacak sekilde bir kadinin nevrotik
ama hayat ve eglence dolu ¢ighg ile, filmdeki duraganligin,
sessizligin ve sakinligin sert bir sekilde kirlldig1 goriilmektedir.
Boylelikle Roma’nin karnavallar andiran, diinyevilik ve diinye-
vi hazlarin 6n plana ¢ikarildig1 ¢ilgin partilerine hizh bir giris
yapilmaktadir. Sira dis1 Roma partileri alkol, uyusturucu, dans,
striptiz, ¢esitli cinsel deneyimler, mutluluk, haz ve eglenceyi
barindirmaktadir. Partilerin miidavimleri arasinda sosyo-ekono-
mik ve kiiltlirel olarak elit bir kitle bulunmaktadir: sanatgilar, en-
telektiieller, burjuva sinifi, aristokratlar v.d. La Grande Bellezza
filminin ana karakteri Jep Gambardella, gengliginde yazdig: ilk
ve son roman1 “Insan Denen Aparat” basar1 kazandiktan sonra,
Roma sehrinde yasamaya baslar ve bir daha hi¢ roman yazamaz.
[lerlemis yasina karsin hala yakisikli ve popiiler olan Jep, seckin
sanat zevkine sahip bir yazar ve Kolezyuma bakan terash eviyle
zengin ve ayricalikli bir adam olarak karakteri insa edilmistir.
65. yas giliniiniin kutlandigt ¢ilgin, hizlt ve hareketli dolce vita
partisinde, kalabaliklar i¢inde Jep ¢ok mutlu izlenimi verme-
kte ancak yonetmen Jep’in i¢ diinyasini, onu herkesten soyutla-
yarak ve i¢ sesini 6n plana ¢ikararak vermektedir. Jep herkesin
hayatinizdaki en sevdiginiz sey nedir sorusuna yanit olarak “va-
jina” dediklerini ancak kendisinin cevabinin “yaslh insanlarin
evinin kokusu” oldugunu séylemektedir. Boylelikle Jep’in to-
plum i¢inde yalnizlagsmis, kendisine ve ¢evresine yabancilasmis,
tipik olarak dolce vita sendromu yasayan, hayati boyunca
aradig1 “muhtesem giizelligi” bulamayan, mutlu géziiken ancak
aslinda mutsuz ve tatminsiz bir karakter oldugu anlagilmaktadir.
Sadece acilistaki parti sekansinda degil, filmdeki diger parti
sekanslarinda da Jep’in ayn1 sorgulamayi tekrarladigi goriilme-
ktedir.

Dolce vita partilerinde Jep, uyusturucu ve alkol kullanir, sira
dist cinsel deneyimler yasar, kendisinin deyimiyle “hicbir yere
varamayan” ve herkesin ¢ok sevdigi “meshur tren danslar1” ile
kendisinden geger ve yozlasmis marjinal bir atmosferde kend-

ini kaybolmus hisseder. Siradan insanlarin samimi ve siradan
hayatlarina 6zlem duyar ve siirekli “Ben kimim?” sorgulamasini
ve elestirisini tekrarlar. Bu partilerden birinde bir daha roman
yazamamasini, Fellinivari bir deyimle “iiretememe” ve “yarata-
mama” sancilarinin nedenini soyle agiklar: “Yillardir bana niye
yeni bir roman yazmadigimi soruyorlar. Su insanlara baksana,
su cevreye”. Fellini’nin “8'%%” (Sekiz Buguk, 1963) filminin
baskarakteri Guido ile ayni sorunsala sahiptir.

Tirpan (2014: 75) Jep ve arkadaslarmin yasamlarinin tiim
gosterisine karsin sefil bir hayat yasadiklarini belirtmektedir.
Hatta iglerinden Stefania isimli karakterin digerlerinin aksine
o6nemli ve yararli bir hayat siirdiigiinii iddia etmesine karsin,
Jep’in Stefania’ya sert ama yapici cevaplari dikkat ¢ekicidir. Jep,
ona sevdigi erkegin bir baska kadinla oldugunu, yazmis olmak-
tan oviindiigii kitaplarin parti sekreterinin metresi olmasi sayes-
inde yayimlayabildigini soylemektedir. Diger arkadaslar1 da bu
sohbet sirasinda susmaktadirlar. Ciinkii onlar da Jep gibi kend-
ilerinin ise yaramaz oldugunu, yazdiklarinin islevsiz oldugunu
ama birbirlerini boyle kabul ederek bagirlarina bastiklarini be-
lirtir.

Bu baglamda Jep, eclestiriyi ve Ozelestiriyi bir arada
yapmaktadir. Kendisinin ve arkadaslarinin caresiz olduklarini,
tek yaptiklariin beraber vakit gegirip, arada sirada birlikte giil-
mek oldugunu ve kimsenin birbirine iistiinliik taslayip kii¢iimse-
memesi gerektigini sdyleyerek, hepsinin benzer kaybolmusluk
icinde yalniz ve yabancilagmis bireyler oldugunu belirtmektedir.
Roma ve dolce vita mitosunun, kuskusuz ki en giiclii gagrigimlart
Italyan sinemasmin en énemli klasiklerinden biri olan 1960
yapimi Federico Fellini’nin ydnettigi La Dolce Vita filminde yer
almaktadir. Filmde Marcello Mastroianni’nin canlandirdig1 geng
gazeteci Marcello Rubini karakterinin, Roma’da ge¢irdigi yedi
giinii ve gecesi anlatilmaktadir. Fellini, La Dolce Vita filmi ile
ulusal ve uluslararasi alanda basart kazanmis ve film, Fellini’nin
hayatinin doniim noktasini olmustur. Fellini, La Dolce Vita fil-
minde dolce vita, paparazzi gibi giiniimiizde hala kullanilan
terimleri ilk defa kullanarak Italyanca diline girmesine aracilik
etmistir. Bondanella (2002: 8) dolce vita teriminin yiiksek so-
syetenin tadi hem ac1 hem de tatli olan yasamin anlattigini, Pa-
parazzo sdzciigiiniin de ilkesiz gazeteci anlamina gelen Ingilizce
Paparazzi sdzcligiiniin ortaya ¢ikmasini sagladigini ifade etme-
ktedir.

Film Roma’da o donemlerde moda olan parti gengliginin
yasamini, Katolikligin geleneklerine aykir1 ve uzak, haz ve
carpe diem (an1 yakala) odakli ¢ilgin bir yasam portresi olarak
gostermektedir. S6z konusu partilerde her tiirlii igki, uyusturucu
kullanilmasina ve ¢esitli cinsel oyunlar oynanmasina ragmen,
dolce vita icinde yasadigini diisiinen Roma yiiksek sosyetesi ve
entelektiieller, partilerde sikilmakta ve yeni arayislara girme-
ktedirler. Dolayisiyla yiiksek sosyete ve entelektiiellerin, din
baskisindan ve normlarindan uzakta, bagimsiz ve kaygisiz
yasamasi, yasadiklarini siradanlastirmasi, anlamsizlastirmast,
yozlastirmast Fellini’nin elestirdigi noktalardir. Bos, anlamsiz,
doyumsuz ve mutsuz olan dolce vita hayatinin igine sikismis
olan insanlar, La Grande Bellezza filmindeki Jep ve arkadaslarini
cagristirmaktadir.

Dorsay (1997: 358) Fellini’nin filmde Cinecitta’y1 Hollywood’a,
iilkesini tiim diinyaya agmis “turizm cenneti” italya’nin baskenti
Roma’nin hizli doneminin bir gériiniimiinii sundugunu belirtme-
ktedir: partilerde oluk gibi sampanya akmasi, sosyetenin i¢
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sikintilar1 anlamsiz erotik oyunlarin i¢inde kaybolmasi, kuzey-
den gelen Sfenks, Anita Ekberg’in “agk ¢esme”sinin sularina
kendini birakivermesi...v.d.

Oztiirk (2002: 243, 244) ise, filmde Roma’nin bir sefahat alan
olarak sunuldugunu ancak buna ragmen karakterlerin zevk ve
umutsuzluk i¢inde ruhsal ¢okiintii yasadiklarini ve Roma’nin
mutsuz soylularin dekoru haline doniistiigiinii belirtmektedir.
Fellini’ye gore, film bir Roma masalidir. Sivas (2010: 104) film-
in, Fellini’nin 60’11 yillarda degisen toplumsal yapiyla birlikte
Roma’nin segkinler sinifina bir bakisi oldugunu belirtmektedir.
La Grande Bellezza’da cevabi aranan sorunun, Fellini’nin La
Dolce Vita’sinda sordugu soruya ¢ok yakin oldugu goriiliir: “Ni-
hilizmi varolussal bir salgin olmaktan ¢ikarip makul bir yasam
bicimine ¢evirebilir miyiz?” (MarcoGrosoli, “The Great Beau-
ty”, Film Comment Vol.49 No: 6 (2013): 69°dan aktaran YU-
CEL, 2014: 28).

La Dolce Vita filminde partinin sonunda Roma sabahinda, Mar-
cello ve partidekiler, sahile gitmeye karar verirler ve sahilde
denizden yeni ¢ikarilan ve bir canavart andiran goriintiisiiyle
can cekisen vatoz baligimi goriirler. Marcello ve arkadaslart
baliga korkarak ve tiksinerek bakarlar. Aslinda can ¢ekisen
vatoz baligi, Fellini’nin elestirel baktig1 yozlasmis, dejenere
olmus Roma yiiksek sosyetesinin bir metaforudur. Fellini’ye
gore, dolce vita olgusu kaybolmus ve yitirilmis olan masumi-
yetin filme yansimasidir. Grazzini (2006: 105), zaten Fellini’yi
en ¢ok heyecanlandiran seyin “masumiyet” oldugunu belirtme-
ktedir. Newman (2005: 378), da Fellini’nin bu destansi filminin,
bayagilig anlattigini ifade etmektedir.

Ayrica filmde umudu temsil eden “masum” yiizlii geng garson
kiz, filmin final sahnesinde sabaha kadar devam eden dolce
vita partisinden sonra vatoz baligini gordiikleri deniz kiyisinda,
Marcello ile iletisim kurmaya galisir, onu yanina ¢agirir, ona
yasadigi yozlasmis hayattan bir kurtulma sanst verir ancak
sesini aralarindaki giiriiltii (denizin dalga sesleri, riizgar sesi,
insanlarin sesleri) yiiziinden duyuramaz ve Marcello kendisine
sunulan ¢6ziime kayitsiz kalarak partideki arkadaslarinin yanina
donmeyi tercih eder. Boylelikle filmin finali, Marcello’nun
ulagamayacagi ve ulagmak i¢in ¢aba gdstermedigi “masumi-
yet” gorlintiisiiyle biter ki masumiyet, Fellini filmografisinde
onemli bir yer tutar. Dorsay (1997: 358) Fellini’nin bu sahneyle,
gencecik bir kiz yiiziiniin safliginda “glinahkar Roma”nin dbiir
yiizlinii kesfetmeye calistigint belirtmektedir.

Sinema tarihinin ve Italyan sinemasinin en 6nemli filmlerinden
olan La Dolce Vita ve bu filme yaptig1 saygi durusuyla dikkat
¢eken La Grande Bellezza filmlerinde islenen dolce vita olgu-
su benzerdir. Oliimsiizliigiin mekan1 Roma, filmsel kent olarak
olimden korkan, yasamin anlamimi sorgulayan olimliilerin
dolce vita sehri olarak sunulmaktadir. La Dolce Vita filminde
Marcello kaybolan masumiyeti ararken, La Grande Bellezza fil-
minde ise Jep kaybolan muhtesem giizelligi aramaktadir. Her iki
filmde de karakterlerin “kaybolmuslugu”nu, dolce vita partileri
ile kapatmaya calistiklar1 ama basaramadiklari, yalnizlastiklart
ve yabancilastiklart goriillmektedir. La Dolce Vita ve La Grande
Bellezza filmlerinde Roma, esrik ve romantik bir sine-masal
sehridir.

Italyan sinemas tarihi i¢inde Roma, filmlerde sadece bir dol-
ce vita sehri olarak degil, anti-dolce vita olarak yorumlanabi-
lecek tarzlarda da sunulmustur. Bu baglamda Oztiirk (2002:
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241, 242), Visconti, Scola, Rossellini, Antonioni, Fellini, De
Sica gibi sinemaya yeni gérme bigimleri kazandiran yonetmen-
lerin dogusunun, II. Diinya Savaginin bitimiyle yeniden dogan
Roma’yla eszamanli oldugunu belirtmektedir. Ayrica Roma fo-
nunda gegen filmlerin gergekei ve diigsel boyutlart oldugunu ve
bunun sinematografik bir zenginlik oldugunu vurgulamaktadir.

1.2.“Anti-Dolce Vita” Sehri Olarak Yoksullugun ve issizligin
Roma’s1

“Anti-dolce vita” sehri olarak yoksullugun ve issizligin
Roma’sinin anlatildigi filmlerin birgogu, II. Diinya Savast
sonrasinda ortaya ¢ikan Italyan Yeni Gergekgiligi Akimina
ait filmlerdir. Bu noktada, oncelikle akimdan bahsetmek ve
sonrasinda s6z konusu akimm o6nemli filmlerinden 6rnekler
vermek faydali olacaktir. Onaran (2012: 146), s6z konusu film-
lerde Ikinci Diinya Savasinin yikilmus iilkeleri olan Italya ve
Almanya’nin drami ve savas sonrast sorunlarinin (issizlik, ev-
sizlik, karaborsa, aglik, fuhus, kimsesiz ¢ocuklar) gosterildigini
belirtmektedir.

Yilmaz (2009: 90, 91), italyan Yeni Gergekci Akimima mensup
yonetmenlerin yaptiklari filmlerle, o giine kadar olan sinemasal
gelenekleri alt iist ettiklerini, sinemay1 sokaga tasidiklarini,
siradan insani filmin ¢ekilis siirecinde 6zne konumuna getirmeyi
amagcladiklarini ifade etmektedir. Bu akimin 6nemli 6zellikleri
arasinda yalin ve 6zIli bir anlatim yolunu se¢meleri, kurgu
ve gorintii diizenlemesinin carpiciligindan kaginmalari, star
(yildiz) sistemini ortadan kaldirarak olabildigince az profesy-
onel oyuncu kullanmalar1 ve sokaktaki insanlar1 oyuncu olarak
tercih etmeleri, basit temalardan yola ¢ikarak sosyal icerikli
filmler yapmalari, stiidyolar yerine dogal mekanlarda, sokak-
larda gekim yapmalar1 verilmektedir. Bagdatl (2000: 3) italyan
Yeni Gergekeilik akiminda estetik kaygilardan ¢ok, toplumsal
kaygilarin 6n planda tutuldugunu vurgulamaktadir.

Sivas (2010: 44) bu filmlerde senaryolarin giinliik gercege pa-
ralel olarak gelistigini, bu hikayelerin heniiz giinlik gergek
olarak varligini korudugu bir donemde yazildiklarini belirtmek-
tedir. Fagizme ve savasa karsi bir meydan okuma olarak yorum-
lanabilecek Yeni Gergekei filmlerin bir diger dnemli 6zelligini
Armes (2011: 74), filmlerin kapali sona sahip olmamalari
olarak ifade etmektedir. Bunun da yagamin devam ettigi, karak-
terlerin kendilerini i¢inde bulduklart durumlarin yinelenecegi,
eger bizler bir seyler yapmazsak hep ayni ¢aresiz noktaya geri
doniilecegi olarak vurgulamaktadir.

Bu baglamda verilebilecek Ornekler arasinda Vittorio De
Sica’nin yonettigi Ladri Di Biciclette (Bisiklet Hirsizlari, 1948)
bulunmaktadir. Is sahibi olabilmesi i¢in hayati dneme sahip olan
bisikletini ¢aldiran ve tiim film boyunca Roma sokaklarinda
ogluyla birlikte bisikletini arayan karakter, bisikletini bulamaz
ve filmin sonunda, filmin basindaki igsiz, umutsuz haline,
basladig1 noktaya geri doner ve ogluyla birlikte Roma’daki
sokaklarda kalabalik arasina karisir gider.

Karakterin kalabalik iginde yok olmasi, onun hayatina devam
ettigi, su anda bir yerlerde yasam miicadelesini siirdiirdiigii,
yasadig1 sorunlarin ¢dziilmedigi hissini dogurmakta ve izleyi-
cide “tamamlanmamishk” duygusunu uyandirmaktadir. Bu
durumda Roma, issizligin, yoksullugun, umutsuzlugun oldugu
dramatik bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. dramatik bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bir diger 6rnek ise Roberto Rossellini’nin yonettigi Roma Citta
Aperta (Roma Agik Sehir, 1945) filmidir. Nazilerin iggali altinda
yasayan Roma halkmin direnis hareketini anlatan filmin so-
nunda, énemli direnis¢ilerin Naziler ve Nazilerle igbirligi yapan
Italyan fasistleri tarafindan 6ldiiriildiigii goriiliir. Cok sevdikleri
kisileri yitiren ve ¢ogunlugu yetim kalan g¢ocuklar, uzakta
goziiken yikik Roma’ya dogru umutsuzea yiriirler.

Monaco (2001: 296, 287) 1950’lerin sonunda Roma’da bu-
lunan elit tabaka hayatinin genis bir panaromasini sunan La
Dolce Vita filminin, ironik olarak Yeni Gergekgilik Akiminin
baslangic filmi sayilan Rossellini’nin yonettigi Roma A¢ik Sehir
ile karsithk olusturdugunu vurgulamaktadir. Sinema tarihinin
kose taslarindan biri olan film, Gestapo tarafindan tutuklanan
ve Oldiriilen direnis lideri ile direnise destek veren bir rahib-
in Oykiisiinii anlatmaktadir. Filmin ¢ekildigi kosullarin, filmin
gercekligine ¢ok sey kattigini, ozellikle de ¢ekildigi yer ve za-
mana dogrudan bagli olan ¢gabuk davranma ve yogunlugun filme
yansidigini belirtmektedir.

Roma Agik Sehir filminde toplumsal esitsizlikler, en ufak bir
konfor ve imkdndan mahrum yasayan insanlar, etik degerlerini
yitirerek yasami siirdiirmek ugruna diigmanla isbirligi yapanlar,
igsizlik, yoksulluk, umutsuzluk, gelecege dair belirsizlik, karam-
sar bir Roma sehri yaratmaktadir. Filmin stiidyolar yerine gercek
mekanlarda gekilmesi de, filmin gergekligini giiclendirmektedir.
Clarke (2012: 49, 51), Roma’nin bombalanmis sokaklarinin,
yikilmig binalarinin filmin dramatik gergekligini arttirdigini,
filmin otantikligini ve yarattig1 giicli matem duygusunun
kaynaklarini olusturdugunu belirtmektedir. Filmin 1945 yilinin
basinda savasin bitmesinin hemen ardindan ¢ekildigini, hatta
filmin gosterime girdigi zamanlarda hala Alman askerlerinin
Kuzey Italya’daki isgalinin devam ettigini ifade etmektedir.
Ayrica filmin senaryosunun yasanmis ger¢ek olaylar model
almarak yazildigii, ornegin iki rahibin Roma’da bir Nazi
baskini sirasinda tutuklanip 6ldiiriilmesinin yaganmis gergek bir
olay oldugunu ifade etmektedir.

Rossellini’nin 1946 yilinda ¢ektigi Paisa (Hemsehri), Roma A¢ik
Sehir ve Almanya Sifir Yili ile beraber Anti-fasist savas tigleme-
si olarak adlandirilmaktadir. Paisa, alt1 ayr1 bolimden olugsmakta
ve savas sirasinda Italya’nin farkli mekanlarinda (Floransa, Sic-
ilya, Roma v.d.) yasanan hikayeleri belgesel ve kurmacanin i¢
ice gegtigi bir tarzda anlatmaktadir. Filmde savas nedeniyle yan
yana gelen farkli gegmislere sahip Amerikalilarin ve Italyanlarin
zithg1 iizerine hikayeler anlatilmaktadir. Roma’da gegen bdlim-
de sehre miittefiklerin, Amerikalilarin girisi ve Italyanlarin onlar
biiylik bir mutlulukla karsilamasi vardir. Roma’nin Kolezyum,
Senato, Trevi Cesmesi gibi {inlii tarihsel mekanlar film boyunca
fon olarak kullanilmakta, kimi sahnelerde tanklar gibi ¢esitli
askeri araglarin buralarda ve savasta yikilmis binalarin arasinda
dolagmasi etkileyici bir goriintii olugturmaktadir. Amerikali bir
asker ile Italyan bir geng kiz arasindaki askin hayal kirikhig1 ile
biten sonuna, umut ve umutsuzlugu barindiran fon olarak Roma
secilmistir.

Sivas (2010: 49, 50) Vittorio De Sica’nin yeni gergekgilik
akiminai¢ 6nemli film kazandirdigini belirtir: Sciuscia (Kaldirim
Cocuklari, 1946), Ladri Di Biciclette (Bisiklet Hirsizlari, 1948)
ve Umberto D (1952). S6z konusu filmlerin tamamen hiimanist
ve reformist eserler olarak, Italya’daki olagan hayatin masum bir
portresinin sunuldugunu vurgulamaktadir.

Ucii de Roma’da gegen s6z konusu filmler, dolce vita mitosunun
karsit orneklerini olusturmaktadir. Sivas (2010: 49) Kaldirim
Cocuklar1 filminin, savas sonrasi italya’nmn Roma sehrinde
ayakkab1 boyaciligi yaparak yasamayan calisan iki ¢ocugun
su¢ islemesini, hapishaneye diismelerini, ayri kalmalarint ve
yasadiklar1 ac1 gergeklerle yiizlesmelerini anlattigini belirtme-
ktedir. Savas sonrasi yoksulluk, aglik, karaborsa ve hirsizlik
temalart ¢ocuklarin yasamlar1 araciligi ile verilmektedir.
Bagdatli (2000: 40) filmi, savas nedeniyle basibos ve kimsesiz
kalan ¢ocuklarin drami olarak yorumlamaktadir. Filmde toplu-
mun tiim kurumlariyla ¢okiintiiye ugradigini ve gocuklarin ana
babasiz ve desteksiz kaldigini belirtmektedir. Biryildiz (2009:
85) ise, kot kosullarin, agligin, karaborsanin, sahtekarligin
kol gezdigi o donem Italya’sinda ve Roma sehrinde masumi-
yetin, temizligin ve safligin simgesi olan bu iki gocugun, iste-
meden ve fark etmeden masumiyetlerini nasil yitirdiklerini ve
yabancilastiklarini vurgulamaktadir.

Sivas (2010: 49) Bisiklet Hirsizlar1 filminde savas sonrasi
Italya’da gok sik yasanan hirsizhik olaymnin islendigini belirt-
mektedir. Roma’da bisikleti ¢alinan ve zorluklarla buldugu
isini kaybetmemek i¢in Roma sokaklarinda ogluyla bisikletini
arayan is¢inin, yasanan yoksullugun ve caresizligin sonucu
olarak bisiklet ¢almak zorunda kalmasint ve oglunun &niinde
bir hirsizin diizeyine diiserek utanca bogulmasini anlatmaktadir.
Coskun (2009: 185, 187, 189), filmin Yeni Gergekgiligin
amaglarini ve estetigini tanimlayan en iyi film olarak kabul
edildigini belirtmektedir. Filmin, yoksullarin hayatta kala-
bilmek i¢in birbirlerinden bir seyler ¢almak zorunda olduguna
dair mesajin1 vurgulamaktadir. De Sica’nin kameralar1 sokaga
¢ikararak, savas sonrasi Italya’sinin yoksul ve acili yiiziinii film-
lerinde ¢irilgiplak ortaya koydugunu vurgulamaktadir.

Sinemasal mekan, yalnizca bir fon degildir. Ayn1 zamanda to-
plumsal ve ekonomik gostergeleri araciligi ile, filmde yer alan
karakterlerin kimliklerini, sosyo-ekonomik siniflarini belirleme-
ktedir. Bisiklet Hirsizlar1 filminde, Roma’nin sosyo-ekonomik
kentsel kosullarinin ve II. Diinya Savasindan sonraki dénem-
sel betimlemenin elestirel oldugu goriilmektedir. Mekan olarak
Roma, modern, zengin, yogun bir kent yasaminin oldugu merkez
ve merkezden uzakta bulunan, ulasimin uzun, zahmetli ve zor
oldugu, fakir, alt yapis1 ve ulasimi yetersiz periferisi ile, toplum-
sal siniflar arasindaki ayrimlarin kentsel mekéanlara yansimasini
gostermektedir.

Oztiirk (2002: 242, 243), bu filmle birlikte, De Sica’nin
Roma’daki hayatin bir kabusa doniisebilecegini gosterdigini
belirtmektedir. Filmde zorluklar iginde yasayan kentsel insanin
kutsandigi, dramaturjinin kent i¢inde yasayan bireyin durumunu
belgesel ve kurmaca bir tarzda isleyerek ortaya g¢ikardigim
vurgulamaktadir. Bisikleti ¢alinan ve yeniden is bulabilmesi
icin bisikletini arayan, bulamayinca da bisiklet ¢calmaya yonelen
yoksul bir baba ile oglunun realitesinin sosyal bir yapi iizerinde
sekillendirildigi, sosyal gergekligin sefilliginin paradigmasinin
anlatildig1 gortilmektedir.

Yoksullarin yasayabilmek i¢in birbirlerinden bir seyler ¢almak
zorunda oldugu realitesi, dolce vita mitosunun tam karsiti bir
hikayeyi i¢inde barindirmaktadir. Bisiklet Hirsizlari, Roma’nin
yoksullugu ve mutsuzlugunu belgeleyen filmlerden yalnizca bir
tanesidir. Umberto D filminde ise, Roma’da yasayan ve yeter-
siz emekli maasiyla gegcinmeye ¢alisan yasl bir adamn hikayesi
anlatilmaktadir. Coskun (2009: 189) Umberto D’nin orta sinif
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tiyesi olmasina karsin, filmde gizemli bir sefaletin varliginin
dikkati ¢ektigini belirtmektedir. Yapayalniz kalan ve fakir diigen
Umberto D, kaldig1 evden atilinca intihar etmeyi diisiiniir ancak
en sadik dostu olan kdpegi tarafindan kurtarilir.

Rossellini’nin yonettigi ve italyan komedyen Toto’nun oynadig
Dov’¢ la liberta...? (Ozgiirlik Nerede?, 1954) filminde, tutku
cinayeti nedeniyle 22 yil hapiste yattiktan sonra Roma’ya geri
donen bir berberin bagindan gegenler anlatilmaktadir. Roma’da
yasayan insanlarin degisimini, karsilastigi insanlarin ¢ogunun
¢ikarci, yalanci, kalpazan ve diizenbaz hale geldigini géren ve
gecinmek i¢in is bulamayan, parasi kalmayan berberin, diiriist
bir sekilde hayatini kazanamayacagint anlamasi ve hapishan-
eye isteyerek geri donmeye ¢alismasi temast mizahi bir dille
islenmektedir. Ona gore disarida daha ¢ok kotiiliik vardir ve hap-
ishanedeki tutuklular bile daha iyidir. Roma 22 sene sonra g¢ok
degismis, sokaklari taninmaz hale gelmis, insanlari ise yalnizca
kendi ¢ikarlarini diistiniir hale gelmistir.

Luchino Visconti’nin yonettigi Bellissima (1952) Roma’da
yasayan fakir insanlarin sosyal gergekgi hikayelerinden biridir.
Filmde igne yaparak ge¢imini saglamaya calisan alt sosyo-
ekonomik siniftan bir annenin, kizinin potansiyel bir sinema
yildiz1 olabilecegine inanmasi, Cinecitta’da aranan kiz ¢ocuk
oyuncu sec¢imleri i¢in tiim parasini harcamasi, bu yolda hem
kendini hem kizin1 yipratmasi anlatilmaktadir. Yoksul Romalilar
icin, Cinecitta zenginlige ve konforlu bir yasama dogru giden bir
umut kapisidir.

Pier Paolo Pasolini’nin yo6netmenligini yaptigi Mamma
Roma (1962) filmi de Romal1 orta yagli bir fahisenin hayatini
anlatmaktadir. Yillarca Roma’nin sokaklarinda c¢alistiktan sonra
mesleginden emekli olur, 16 yasindaki oglunu yanina alir ve bir-
likte yasamay1 planlar. Yonetmenin filmografisinde ikinci filmi
olan Mamma Roma, Yeni Ger¢ekei akimin etkisini tagimaktadir.
Oztiirk (2002: 247, 248) Yeni Gergekgilik akiminda yer alan
Bisiklet Hirsizlart basta olmak {izere, Kaldirim Cocuklari,
Rossellini’nin Paisa (Hemsehri, 1946) ve Germany Year Zero
(Almanya Sifir Yili, 1948), Roma Agik Sehir gibi filmlerin,
yogun dramatik ve hiimanist &zleriyle birlikte Roma’nin yoksul
ve mutsuz giinlerini belgeledigini belirtmektedir. Sinemanin tar-
ihin bir tan1g1 oldugunu ve bu filmlerin gercegi taklit etmedigini
ancak sanatsal bir Gislupla ger¢egi anlamlandirdigini ifade etme-
ktedir.

1.3. “Katolik”ligin Merkezi Olarak Roma

Vatikan’in, Hiristiyanlik dininin Katolik mezhebinin merkezi ve
Papa’nin, hem Vatikan’in devlet bagkani, hem de Katolik mez-
hebinin ruhani lideri olmasi nedeniyle, Roma kutsal sehir olarak
ilan edilmistir. Dolayisiyla filmlerde Roma’nin s6z konusu dini
ozellikleri ile sik¢a ele alindig1 goriilmektedir.

La Grande Bellezza filminde dini temsil eden iki figiir
bulunmaktadir: 104 yasindaki Rahibe Maria ve Papa olmaya
aday bir kardinal. Eskiden seytan ¢ikarma isinde basarili oldugu
sOylenilen ancak simdi yapabildigi tek seyin siirekli ¢evresin-
deki kadinlara yemek tarifi vermek oldugu diistiniilen Kardinal,
giiven verici bir izlenim vermezken; her giin 40 gr. bitki kokiiyle
beslenen ve koklerin (gegmisin) dnemli olduguna inanan Ra-
hibe Maria gosteristen ¢ok uzak ve natiirel haliyle 6n plana
¢ikmaktadir. Rahibe kendisiyle roportaj yapilma talebine su
cevabi vermektedir: “Ben hayatim1 yoksulluga adadim. Yoksul-
luk anlatilmaz, yasanir”.
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Tirpan (2014: 76) dinin filmde kefaret kurumu olarak
islevsellestirildigini, Jep’e yash azizenin “kdklere donmeyi”
Onermesinin aslinda sdz konusu gosterigli hayattan uzaklasip,
sembolik diizenin iligkilerinden kopup 6ziine dénmesi olarak
yorumlanabilecegini belirtmektedir. Filmin sonunda Jep, bu nok-
tada aradigi muhtesem giizelligi asla bulamayacagini anlamakta
ve tekrar sanata donmenin, roman yazmanin ¢6ziim oldugunu
diistinmekte ve eksikle yasamay1 6grenmeyi basarmaktadir.

Fellini filmlerinde Roma’nin Katolikligin merkezi olmasi
temasint ¢ok iglemistir. Fellini hem La Dolce Vita hem de Roma
(1972) filmlerinde, dini kurumlart ve temsilcilerini yozlasmis
ve dini, somiirii malzemesi olarak kullanan kurumlar seklinde
betimleyerek elestirmektedir. Ornegin; La Dolce Vita filminde,
Oztiirk (2002: 245), Fellini’nin Katolik diinyanin merkezi ve
“Aziz Kent”i olan Roma’yi, ters yiiz edip “Arzu Kent”i olarak
anlamlandirdigini belirtmektedir.

Dorsay (1997: 358) Fellini’nin La Dolce Vita filminde “dindar
ftalya”y1 da kullandigim belirtmektedir. Bir sekansta mucize
sOylentileri ortaligi panayir yerine c¢evirirken, filmin agilis
sekansinda yer alan ve helikopterle nakledilen devasa biiyiikliik-
teki Isa heykeli ¢iplak yildiz adaylarinin giineslendigi Roma
teraslarinin lizerinden gegmektedir.

Bu teraslarda dolce vita hayati siiren geng, yari ¢iplak ve gii-
zel kadinlar, helikopterde yer alan kisilere, “onu nereye
gotiiriiyorsunuz?” diye seslenmektedirler ki burada Isa sanki
arkadaglartymis gibi davranmaktadirlar.

Fellini’'nin bu konudaki goériislerini, Grazzini (2006: 64)
Fellini’nin kendi sozleri ile aktarir: “Katolikligin koreografisi-
ni, degismez ve biiyiileyici temsillerini, degerli mizansenlerini,
i¢ karartict sarkilarini, din derslerini, yeni papanin segiligini,
Oliiniin satafatli gomiiliisiinii seviyorum. Muazzam bir didak-
tik malzeme olusturan biitin bu tabulara, carpikliklara ve
karanliklara karst siikran duygusu duyuyorum, ayni zamanda
giiclli bir bagkaldir1 istegi de...”

Dorsay (1999a: 225), Fellini’nin dine degil, ama Katolik kilises-
ine ve onun yapayligina karsi olan tavrini ilk kez bu filmde agik
bir sekilde ortaya koydugunu ve hatta filmdeki kilise ile ilgili s6z
konusu sahneler yiiziinden biiyiik tepki aldigini aktarmaktadir.
Dorsay, Fellini’nin filmine gosterilen tepkiler yiiziinden
saskinligini, kendi sozleri ile aktarmaktadir: “Bir kilisenin
kapisinda, lizerinde adimin yazili oldugu siyah g¢erceveli bir
afis gordiim. Etkilendim: Ben yoksa 6lmiistim de farkinda mi1
degildim? Uzerinde sunlar yaziliydi: “Aleni giinahkér Fellini’nin
ruhunun kurtulmasi i¢in dua edin”. Bu bir soktu, tiiylerim diken
diken olmustu”.

Ozellikle La Dolce Vita elestirel igerigi ile, biiyiik skandal ve
polemiklere yol agarken, Vatikan filmi yasaklatma ¢abalarinda
bulunmus ama gergeklestirememistir. Fellini’nin Roma filmi de
bu baglamda 6nem tagimaktadir. Fellini, {iniversite yillarinda
geldigi ve bir daha vazgecemedigi sehir Roma’y1 her yoniiyle
anlatmaktadir. Filmde yer alan bir boliim, Gist diizey din adamlar1
icin diizenlenen segkin bir defileyi gostermektedir. Gergek ile
gergek diginin sinirlarinin belirsizlestigi bu sahnedeki defilede,
papa, kardinal, rahip ve rahibe kostiimleri sergilenmekte ve
buradaki kara mizah ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Din adamlarinin
sehirdeki sefaletten, yoksulluktan kendilerini izole ettikleri,
gosterigli ve ayricalikl yiiksek sosyo-ekonomik diinyalarinda
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yasadiklar1 goriilmektedir.

La Grande Bellezza filminde Fellini’nin gergek ve disleri
karistirdigr mucize sahnelerine yakin bir sahne bulunmaktadir:
Kolezyuma bakan terasa gelen flamingolarin gorsel estetigi,
filmin en c¢arpici sahnelerini olusturmaktadir. Flamingo-
lar adeta Rahibe Maria’ya gelmis gibidirler. Rahibe Maria,
Jep’e filmin en 6nemli sorusunu sorar: “Neden baska bir kitap
yazmadiniz?” Jep’in yaniti filmin 6ziinii yansitir: “O muhtesem
giizelligi artyordum... Bulamadim” Rahibe Maria “Neden sa-
dece bitki kokii yiyordum biliyor musunuz? Ciinkii kokler
onemlidir’diyerek, Jep’e ruhani rehberlik yapmaktadir.

1.4.“Sanatin, Kiiltiiriin ve Tarihin” Sehri Olarak Roma

Sinema-kent iligkisinde kent iki bi¢cimde betimlenmektedir:
Fon-kent (filmdeki manzara goriintiisii) ve Kisi-kent (kent ey-
lemin merkezinde filmin ana kahramanidir) (Dagrada’dan
aktaran: Oktug, 2008: 125). Bu durumda kisi-kente en iyi
ornek Fellini’nin Roma filmidir. Fellini, filminde ana karakter
Roma’dir. Filmin afisinde Roma sehrini kurduklarina inanilan,
bir disi kurt tarafindan emzirilerek biiyliyen ikiz kardesler
Romus ve Romulus’un efsanesini anlatan, insan bebeklerini
emziren disi kurt heykeli yer almaktadir.

Fellini Roma’y1 romantize ve idealize edilmis diissel bir sehir
olarak tanimlamamaktadir, degisik perspektiflerden nesnel
bir bicimde Roma’nin heterojen yapisini filmde aktarmaya
caligsmaktadir. Roma’y1 anlatan bir dig ses ile basglayan filmde
karakterler ya da oykil yoktur. Fellini, tek baslarma birer kisa
film olabilecek epizodlardan olusan bir film yapmistir. Roma’y1
filme cekenler araciligi ile Roma sokaklarinin heterojenligi,
kaotik yapist ve karmasasi izlenmektedir: Roma’da kalabalik
ailelerin rutin ev yasantisi, sokaklarda kurulan masalarda yenen
samimi ve kalabalik aksam yemekleri, alt ve {ist sosyo-ekono-
mik siniflarin yasantilarindan manzaralar, duman alti mekan-
lardaki alt sosyo-ekonomik sinifa ait eglence ve gosteri yerleri,
savasta bombalanma sirasinda siginaklardaki gergin bekleyisler,
otoyollarda Fellini ve ekibinin film ¢ekme siireci ve arabalarla
birlikte yol alan ath arabalar ve trafik karmasasi, din adamlariin
ayricalikli sinif olarak halktan izole olmus gorkemli yasamlari,
zengin ve fakir semtlerin genelevlerinde yasanan cinselligin
bayagiligi, yikik dokiik Roma sokaklari, binlerce yillik Roma
tarihinin simgeleri olan {inlii tarihsel mekanlarimi gezen moto-
sikletli grup...v.d.

Dorsay (1999b: 298, 299), Roma filmini gorkemli bir Fell-
ini mizanseni, parlak ve egsiz bir Fellini gosterisi olarak
tanimlamaktadir. Bir kente adanmis en giizel filmlerden biri
oldugunu vurgulamaktadir. Fellini’nin ¢ok sevdigi Roma ken-
tine adadig1 film i¢in sunlar1 s6yledigini aktarmaktadir: “Bir kent
bir insana benzer ve onu sursiz tanimlama bigcimleri olabilir.
Roma kusursuz bir kadindir, bir¢ok kadindir. Onda bir anne, bir
de sevgili yani vardir. Ideal bir annedir, ama ilgisizdir. Ciinkii
¢ok ¢ocugu vardir ve hi¢hbiri ile mesgul olamaz. Seni karsilar,
kucaklar, ama gitmek istediginde de ozgiir birakir. O, sonsuza
dek isletebilecegin bitmez-tiikenmez bir maden gibidir”.

Bir baska epizodda, Roma metrosu insaati kazisinda bulu-
nan eski bir Roma evinde ortaya ¢ikan, ancak hava ile temas
ettiklerinde birden solmaya ve yok olmaya baglayan freskler
geemisin degerlerinin yok olmasi agisindan dikkat cekicidir.
Dorsay’a(1999b: 299) gore, sdz konusu sahne, ge¢misin giizel-
liklerinin modernlesmeyle, makinelesmeyle, cagdaglagsmayla

birlikte yok olmasidir. Ge¢misle giiniimiiziin, sanatla endiistrin-
in, korumacilikla modernlesmenin arasinda var olan ¢eliskiyi
sinemada en iyi gorsellestiren sahne oldugunu belirtmektedir.
Fellini filmde i¢inden dogdugu Yeni Gergekeilik akimima nos-
taljik bir sayg1 durusu da yapmaktadir. Yeni Gergekgilik akiminin
baslangi¢ ve en 6nemli filmlerinden biri olan Roma Ag¢ik Sehir
filminin basrol oyuncusu Anna Magnani’yi, Roma sokaklarinda
gece yaris1 evine donerken yakalayarak, belgesel tarzda minimal
bir roportaj yapmaktadir. Magnani’nin bu kisa goriintiisii, onun
ayn1 zamanda perdedeki son goriintiisii olacaktir. Dolayistyla
film hem ger¢ekei, hem Yeni Gergekgi hem de belgeci bir tarza
sahiptir.

Fellini’nin filmlerinde kentsel yasam, sinemasal bir gosteri gi-
bidir. Fellini, Roma filminde, Roma’y1 isleyis tarzini, sokaklari,
caddeleri, otoyollar1 araciligi ile betimlemektedir. Bu yolla
Roma’nin tarihsel, kiiltiirel, sanatsal, sosyal, toplumsal ve
ekonomik portresini ¢izmektedir. Boylelikle kentin genel yasam
cercevesini, sinema araciligl ile yeniden liretmektedir. Buradaki
dikkat ¢ekici nokta, Fellini’nin Roma’y1 anlatirken, her yonii ile
anlatmasi, inlii mekanlari ile beraber hi¢ bilinmeyen sokaklarini
da aktarmasidir. Roma, Fellini’nin Roma’s1 ve Roma’y1 sevme
ve tanitma bi¢imidir. Roma Fellini’nin géziinden aktarilmaktadir.
Birgok motorcunun birlikte Roma’y1 gezdigi sahnede, gezdikleri
yerler Fellini’nin sectigi sokaklar, manzaralar, tarihi mekanlar,
caddelerdir. Bu Fellini’'nin Roma’ya yonelik arzusunun sin-
ematografik bir bigimde izleyiciye yansimasidir.

La Grande Bellezza filminde ise ¢esitli sanat gdosterileri
bulunmaktadir. Ciplak bedeni ile tarihi duvarlara kafa atarak
“aydinlanma”y1 anlatmaya c¢aligsan bir performans sanatgisinin
kendisini sanatsal anlamda ifade edememesi ironiktir. Oyun
caginda bir cocuk olmasina karsin, bir kiz gocugunun Avrupa’nin
en biiylik sanat galerilerinin sahiplerinin karsisinda para kazan-
mak i¢in yapmak zorunda oldugu devasa resim de elestirel bir
tavirla ele alinmistir. Jep’i duygulandiran ve absiird olmayan tek
sanat gosterisi, dogdugu giinden itibaren her giin bir fotografi
¢ekilen bir adamin fotograf sergisidir.

1.5.“Ask ve Romantizmin” Sehri Olarak Roma

Roma mekan olarak pek ¢ok filmde askin ve romantizmin ideal-
ize edilmis sine-masal kenti olarak kullanilmaktadir. La Grande
Bellezza filminde Jep, aski, gengliginde kesfettigi ama sonra
yitirdigi muhtesem bir giizellik olarak gérmektedir. Jep’in ma-
sumiyeti simgeleyen ve neden kaybettigini hi¢ bilmedigi ve
ogrenemeyecegi kayip genglik agki ve imkansiz arzu nesnesi
Elisa De Santis adindaki geng kizdir. Elisa’nin esi, Elisa 6ldiik-
ten sonra Jep’i bulur ve ona Elisa’nin 6liim haberini verir. Jep
filmde 6liim haberini aldig1 anda, aradigi muhtesem giizelligi
sonsuza kadar yitirdigini ve bir daha hi¢ bulamayacagini digiiniir
ve umutsuzluga kapilir. Film boyunca bu “kaybolmusluk™ hissi,
kizini kaybeden ve onu arayan anne metaforu gibi siirekli olarak
gesitli 6rneklerle sunulmaktadir.

Elisa’nin esi, 35 yil evli kaldiklarim1 ancak oldiikten sonra
buldugu Elisa’nin giinliigiinde kendisinden sadece iki kez
“arkadag” olarak soz ettigini ve giinliikkte hep Jep’i anlattigini
soyler. Jep kendi hayati ile yiizlesmek ve sorgulamak igin
Elisa’nin glinligiinii okumak ister. Ancak esi giinliigii ¢cope attig1
icin okuyamaz. Boylece Elisa’y1 kaybetme nedenini sonsuza
kadar 6grenemeyecektir. Jep, Roma’daki gosterigli yasamina
karsin, gergekte Elisa’nin kendisinden sonra kurdugu siradan

ama mutlu bir hayata dair 6zlem duyar. . Jep’in Elisa disinda
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masumiyeti ve samimiyeti simgeleyen arkadasligi kurdugu tek
kadin, 42 yasinda seckin bir striptizci olmak arzusuyla bu isi
yapan, kendisini evlendirmek isteyen babasina karsi ¢ikan Ra-
mona adinda kadin karakterledir. Jep ve Ramona fiziksel olarak
birlikte olmazlar ama birlikte uyurlar. Sevismemenin ve sadece
dokunmanin giizelliginden bahsederler. Birbirlerine ilk asklarini
ve ilk cinsel deneyimlerini anlatacak kadar yakindirlar. Birlikte
uyuduklart Jep’in yatak odasindaki hayali denizi gérebilen tek
kisi Ramona’dir. Babas1 Ramona’nin kazandig tiim paralarini
harcadigint ve bu kadar parayr nasil bitirdigini anlamadigini
sOyler. Ramona Jep’e tiim parasini tedavisine harcadigint soy-
ler. Sonraki sahnelerde Ramona’nin 6ldigi anlasilir. Ancak
neden 6ldiigli ya da nasil 6ldiigiine dair higbir bilgi verilmez
ve Olimii dramatize edilmez. Roma sehrinin 6liimsiizliigiine
tezat olarak, Jep’in muhtesem giizelligi arayisinda karsisina
¢ikan her sey gecici ve anlik mutluluk verir, yilizeysel olarak
betimlenir. Jep, muhtesem giizelligi aslinda siradan insanlarin
siradan yasamlarinda ve onlarin yaslilik kokan evlerinde bu-
lur. Elisa’nin esi yeni bir hayat arkadasi bulur, onlarin aksam
planlarmin sadeligi ve siradanligi (hayat arkadasi Polina’nin {itii
yapmasi, sonra birlikte birer kadeh kirmizi sarap igmeleri ve tel-
evizyon seyretmeleri, sonra uyumalar1) Jep’in hayalini kurdugu
muhtesem giizelliktir. Jep onlara “Ne kadar giizel insanlarsiniz
siz” der. Oysa onlarin sabah uyanma saati, Jep’in dolce vita par-
tilerinden sonra eve doniip uyumaya baslayacagi saattir.

YUCEL(2014: 29), Jep’in muhtesem giizelligi azizenin
dedigi gibi kendi koklerinde, gecmisinde, muhtesem giizelligi
gordigiinti disindigii andaki siipheci, alayci ve duygusal
bakisinda oldugunu ifade etmektedir.

La Grande Bellezza filminde Roma’da aradigi aski bulama-
yarak, Roma’y1 terk eden bir karakter de vardir. Jep’in en yakin
arkadas1 oyun yazari olan Romano, kendisiyle hig ilgilenmeyen
pragmatist bir kadin oyuncuya kosulsuz asiktir ve askina karsilik
bulamamaktir. Filmin sonunda yillar sonra yazdigi bir oyun
begenilerek alkislanmakta ancak Romano bekledigi basarty1 en
sonunda yakalamasina ragmen, Roma’dan ayrilmaya karar ver-
mektedir. 40 yilint Roma’da yasayarak geciren ve memleketine
donmeye karar veren Romano, bir tek dostu Jep’e veda etmekte-
dir. Roma’nin kendisini hayal kirikligina ugrattigint soyleyerek
terk etmektedir.

“Ask” deyince Fellini’nin La Dolce Vita filmindeki, aska ve
kadina dair en etkileyici betimlemesinin bulundugu efsanevi
Trevi ¢esmesi sahnesine deginmek gerekmektedir. Newman
(2005: 378), Rubini’nin, filmin basinda “koca bir oyuncak
bebege” benzettigi Anita Ekberg’in oynadigi Marilyn Monroe
benzeri Sylvia’ya umutsuzca asik oldugunu, Sylvia’nin Trevi
¢esmesindeki ihtisamli goriintiisii karsisinda, Rubini’nin “Sen
yaratiligin ilk gliniindeki ilk kadinsin” diyerek iltifat ettigini an-
cak Slyvia’nin bu iltifatin derinligini anlayamayacak bir karak-
ter olarak sunuldugunu belirtmektedir. Roloff ve Seeblen (1996:
244, 245), Slyvia’nin erotik meydan okuma ile kutsal meydan
okumay1 birlestiren yapay bir seks simgesi olarak, Ekberg’in
kuzeyli, tipkt “Sfenks”i ¢agrigtiran bir tas soguklugu, isiitiicii
bir disiligi ile azap verici bir erotigi temsil ettigini ve aslinda
oldukga sorunlu bir erkek fantezisinin erotik diiglerinin tiriini
oldugunu belirtmektedirler.

Woody Allen’in yazip yonettigi 2012 yapimi To Rome With
Love (Roma’ya Sevgiler), italyan Sinemas1 6rnegi olmamasima
ragmen, Roma’y1 “agk”n, “asik”larin ve romantizmin idealize
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edilmis sehri olarak kutsallagtirmaktadir. Roma, geceleri puslu
ve 11kl romantik sokaklari, 6liimsiiz tarihi eserlerinin ihtisamli
giizelligi, nehirlerinin biiyiileyiciligi ile hayallerin sehri olarak
betimlenmektedir. Filmde yer alan karakterlerin yollar1 Roma’da
kesisir ve hepsi Roma’dan ¢ok etkilenir ve bazilar1 Roma’ya
asik oldugunu sdyleyerek Roma’y1 yasanacak, goriilecek ideal
bir agk sehri olarak kolektif hafizda yeniden tiretir.

Roma’nin agkin ve romantizmin sehri olarak hafizalarda yer ed-
inmesinin en 6nemli sinema kaynaklarindan biri 1953 yilinda
William Wyler tarafindan ¢ekilen, Audrey Hepburn ve Gregory
Peck’in basrollerini paylastig§i Roman Holiday (Roma Tatili)
filmidir. Roma Tatili tam bir sine-masaldir. Bir iilkenin geng
ve giizel prensesinin Avrupa seyahatine ¢ikmasi ve Roma’da
kaldig1 saraydan sikildigi i¢in gizlice kagmasi, ilk defa agk ile
Roma’nin mistik tarihi atmosferinde tanigmasi biiyiileyici bir
masal gibi anlatilmaktadir.

1.6. Oliimsiiz”liigiin Sehri Olarak Roma

La Grande Bellezza filminde Jep’in 6liime dair fobisi ¢ok be-
lirgindir. Tirpan (2014: 75) oliimsiizlik sehri olarak bilinen
Roma’da bile Jep’in siirekli olarak “6lim” korkusu hissetmes-
inin dikkat ¢ekici oldugunu, filmin bir Japon turistin, belki de
Roma’nin kusursuz giizelligi karsisindaki 6liimiiyle basladigini,
Jepp’ten geng olan insanlarin sirayla oldiiklerini (Arkadasinin
oglu edebiyata merakli Andrea’nin hayatin anlamsizlig
karsisinda ¢6ziim bulamayarak geng yasta intihar etmesi, striptiz
kuliiblinlin sahibi arkadasiin kizi olan Ramona’nin bilinmey-
en bir sebeple 6liimii) ve 6liimiin karakterin gevresinde siirekli
kendini hatirlattigini ifade etmektedir.

La Grande Bellezza filminde, Andrea isimli gencin varolussal
sorunlarina ¢éziim bulamayarak intihar etmesi, La Dolce Vita
filmindeki felsefecinin ayni varolussal nedenlerle intihar et-
mesini ¢agristirmaktadir. Jep ve cevresindekiler i¢in séz ko-
nusu Oliim fobisi, Andrea’nin 6liimii tercih etmesi ile birlikte
daha da giliglenmektedir. Jep, Andrea’nin cenaze toéreninden
once titizlikle cenaze ritiiellerini anlatmakta ve Ramona igin
6zenle cenazede giyecegi kiyafeti segmektedir. Cenaze kurallari
arasinda “aglamamak” gelmekte ¢iinkii aglamak, cenaze sa-
hibinden rol ¢almak olarak yorumlanmaktadir. Bir tiyatro
oyununu animsatan cenaze ritlielinin kurallarint Jep, en basta
kendisi uygulayamamaktadir. Andrea’nin tabutunu tasiyacak
hicbir arkadasinin olmamast aci gercegi ile karsilasan Jep ve
arkadaglari, tabutu tagimaya karar vermekte ve tabutu tagirken
Jep kendini tutamayarak aglamaktadir.

Filmde 6liimle baglantili yorumlanabilecek bir baska sahne ise
botoks sahnesidir. Oliim korkusunun simgesi olan yaslanmakla
miicadele ve daha gen¢ goériinme arzusu i¢in basvurulan geg-
ici yontem botokstur. Cenaze sahnesi gibi yine tiyatrovari bir
sahnede, mizahi bir dille doktor Tanrisal bir dokunusu andiran
botoks ignelerini genglesmesi gereken her yere yapmaktadir.
Turpan (2014: 75) botoks’un bir tiir agk opiictigii oldugunu ve
aranan kayip askin ge¢miste yani genclikte kaldigini belirtir.
Botoks yaptiran insanlarin hayatlarinda hep bir seylerin ek-
sik oldugunu, ne yaslanmak i¢in huzurlu bir evlerinin ne de
yaslanmaya cesaretleri olmadigini belirtmektedir.

Sonug¢

La Grande Bellezza filminin agilis ve kapanis sekansi, yasarken
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karsilasilan ama belirli bir tanimi yapilamayan muhtesem
giizelligin degisken imgelerinin varolussal ve siirsel bir anlatim1
olarak betimlenebilmektedir. Filmin ana karakteri Jep’in
kayip genglik aski ve masumiyet, muhtesem giizellik olarak
tanimlanmaktadir. Jep’in muhtesem giizelligi arayisi ve soz
konusu arayista kendisini kaybolmus, yabancilagmis, yalniz,
sinik ve yenik hissetmesi, genglik askinin 6liim haberiyle daha
da giiclenmis ve arayistan vazge¢mesine neden olmustur. Ken-
di hayatin1 sorgulayan, kendisiyle hesaplagan ve varolussal
nedenlerini bulamayan Jep, yasami bir “aldatmaca” olarak
nitelendirmekte ve tiim yasadiklarina karsin hayatta kalma mii-
cadelesini siirdiirmekte kararli olan bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Oliimsiiz olarak nitelendirilen Roma sehri, La
Grande Bellezza filminde oldugu gibi ¢alismada sozii edilen pek
¢ok filmin mekani olarak kimi zaman dolce vita sehri, kimi za-
man anti-dolce vita sehri, kimi zaman Katolikligin kutsal merke-
zi, kimi zaman sanatin, Kiltiiriin ve tarihin 6liimsiiz sehri, kimi
zaman da askin ve romantizmin kutsandigi ideal sehir olarak
filmlerdeki karakterlerin yasadiklarini desteklemektedir.

Oztiirk (2008: 5), ¢ekim yapilan kentlerin stiidyo-mekanlar
olarak, kurguyu yeni bir gergeklik temelinde sekillendiren kent
manzaralar1 yansittigini belirtmektedir. Bu sekilde gizemli bir
hale doniistiiriilen kentin, hatira ve tarih arasindaki iliski cer-
gevesini asarak, diinya sinemalarinin beslendigi, arzulanan,
yasanabilen bir kent yagami tasarlanmasina dair bir “mutluluk
vaadi’ne katildigini ifade etmektedir. Oktug (2008: 117, 123),
kentsel mekanlarin, hatiralarin ve kentsel arzularin filme ¢ekilm-
esinin, onu kisisellestirmek ve yeniden yapilandirmak oldugunu
vurgulamaktadir. Ciinkii sinemanin, kenti yeniden sunarken, ona
yeni renkler, sesler; anlam ve duygular verdigini belirtmektedir.
Sinemada kentsel mekanin diinyanin sanatci tarafindan sinema
araciligryla algilanmasi yani anlamlandirilmasi oldugu goriilme-
ktedir. Boylelikle sinema, kente bir karakter kazandirmaktadir.
Sinemada kent, diinyada var olan bir mekanin metaforu olarak,
yasadigimiz ger¢ek mekanlarin sinema diliyle yeniden sunumu-
dur.

Bir sine-masal kenti olarak Roma, gerc¢ekgi ve diigsel boyutlarinin
kimi zaman ayr1 ayr1 kimi zaman birlikte kullanildigi bir fon
olarak tarihe ge¢mektedir. Sonug olarak sinema, farkli donem-
lerde Roma’ya cesitli anlamlar yiiklemistir. Roma 1950’lt
yillarda tiiketim toplumunun ortaya ¢ikmasindan sonra, coskun
ve esrik “dolce vita” mitosuyla romantize ve idealize edilen
nostaljik bir sine-masal sehri olarak betimlenirken, 6te yan-
dan gergekligin hiimanist, belgeci bir bi¢imde aktarildig,
yoksullugun belgelendigi, savasin, fasizmin, her iki olgunun
sonuglarmin elestirel bir paradigmada ele alindigr natiiral-
ist bir dekor olarak kullanildigi goriilmektedir. Genel olarak
ise Katolikligin merkezi olarak dinsel simgelerinin giigliliigi
ile kutsalligi, sanatmn, kiiltiiriin ve tarihin evrensel bir simgesi
olmasi, askin ve romantizmin idealize edildigi 6zel tarihsel
dokulara ve siirsel bir atmosfere sahip olmast ve dliimsiizligi
temsil etmesi tim donemler i¢in gegerli olmaktadir. Film sanati
aracilig1 ile sinemasal bir mekén olarak yeniden sunulan Roma,
ister gergekei ister mitsel-diigsel bir boyutta ele alinsin, tiim me-
kansal o6zellikleri ile beraber adeta siirsel ve gorsel bir senfoni
olarak sinemadaki giincel 6nemini korumaya devam etmektedir.
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