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LAFCADIO HEARN’UN "KAR KADIN" OYKUSUNDEKi SEMBOLIK
UNSURLAR UZERINE BiR iNCELEME

"AN ESSAY ON SYMBOLIC ELEMENTS IN LAFCADIO HEARN’S -SNOW
WOMAN-"

Okan Haluk AKBAY"

Ozet

Bir edebi metnin a¢imlanmasinda, metin igerisinde kullanilan cesitli sembolik unsurlar
onemli bir rol oynar. Yazar, bu sembolik unsurlar aracilifiyla metin icerisinde farkli anlam
katmanlar1 olusturur ve bunlarin {izerinden okuyuculara cesitli ortiik mesajlar iletir. Cogu kez,
metinde kullanilan sembol dilinde yazarin ruhsal izdiisiimlerini gdrmek miimkiindiir. Bu
makalede; Lafcadio Hearn’tin "Kar kadin (Yuki-Onna)" hikayesi, kullanilan sembolik unsurlar
tizerinden c¢oziimlenmeye ve hikdyeye sembol dili perspektifinden farkli bir bakis acisi
gelistirilmeye caligilmstir.

Anahtar Kelimeler: Lafcadio Hearn, Kar kadin (Yuki-Onna), Sembolizm, Sembol Dili,
Sembolik Unsurlar.

Abstract

Symbolic elements play an important role while expounding a literary text. The author
builds some semantic stratums and transmits various messages implicitly through the symbolic
elements. Many times, the symbolic language used in the text is possible to see the author's mental
projections. In this article, the symbolic elements which can be observed in Lafcadio Hearn’s
"Snow Woman (Yuki-Onna)" will be handled and analyzed.

Keywords: Lafcadio Hearn, Snow Woman (Yuki-Onna), Symbolism,Symbolic Language,
Symbolic Elements.
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1. GIRiS

Patrick Lafcadio Hearn (Koizumi Yakumo', 1850—1904), Meiji dénemi® Japonya’sini
Bati diinyasina tanitan Onemli aydinlar arasinda yer alir. Hearn, gerceklestirdikleri
noktasinda, Japonya’y1 Batiya tanitan ¢agdasi pek ¢ok Batili aydindan ¢ogunlukla farkli bir
konumda ele alinir ve degerlendirilir.

Hearn; Japonya’da yasadigi on dort yil boyunca Japonya ve Japon kiiltiirii {izerine cok
sayida eser kaleme almig ve bu eserler Batidaki Japonya bilgisinin olusumuna 6nemli bir
katki saglamustir.

Lafcadio Hearn, Ingiliz ordusunda gorevli bir subay (Charles Bush Hearn) ve Yunanlh
bir annenin (Rosa Cassimati) oglu olarak 1850 yilinda Yunanistan’in Lefkada adasinda dogar.
Aile, Hearn iki yasindayken Dublin’e taginir. Ancak, babasinin gorevi nedeniyle uzun
stirelerle yurtdisinda bulunmasi, annesinin farkli bir kiiltire uyum saglamakta zorluk
cekmesi ve cevresindekilerin bu yiizden annesine kargt kati bir tutum sergilemesi gibi
nedenlerden dolay1; Hearn heniiz dort yagindayken annesi evi terkederek Yunanistan’a geri
doner. Annesinin farkli bir kiiltiire mensup olmasindan dolay1 ¢evresi tarafindan dislanmasi
ve bu yiizden cektigi acilar, Hearn’de ciddi bir sarsintiya yol acar. Hearn, daha ¢ok kiiciik
yaslarda "kiiltiir farklilig1" ve "Dogu-Bat1 karsithig1" gibi kavramlarin bilincine varir (Ueda,
1975:391).

Babasinin yeniden evlenmesi iizerine Hearn, on iki yasindayken bir Katolik okuluna
yatili olarak gonderilir. Yalniz ve mutsuz bir 6zel yasamin yani sira okulun nefes aldirmayan
disiplini ve Katolik inancinin kat1 dogmalari, Hearn’iin yasamini1 daha da ¢ekilmez bir héle
getirir. Hearn’iin Hristiyanlik inancina, Bat1 kiiltiir ve medeniyetine karsi hissettigi tepki ve
ofke, bu donemlerde bicimlenmeye baslar.

Hearn, on sekiz yasindayken A.B.D’ye go¢ eder ve yerel gazetelerde muhabirlik
yapmaya baglar. A.B.D’de gecirdigi yillar sirasinda Hearn, farkli kiiltiirleri yakindan
inceleme firsatini elde eder. Hearn, bu donemde, beyaz toplumun tepkisini ¢cekme pahasina
zencilerle i¢ ice yasar, biiyiik bir cesaretle zencilerin yoksul yagamini ve sorunlarini sik sik
kaleme alir (Ueda, 1975:393).

Hearn, Harper’s dergisinin muhabiri olarak 1890 yilinda ilk kez Japonya’ya ayak basar.
Hearn’iin Japonya’da yerlestigi ilk yer, Simane eyaletinde kiiciik bir sehir olan Matsue’dir.
Matsue, Hearn icin huzur veren bir yer olur. Masmavi okyanusun kenarinda uzanan ve Izumo
Tannlarmim® vatani olan Matsue, Hearn’iin hep hayalini kurdugu annesinin vatan olan ¢ok
Tanr1l1 antik Yunan diinyasiyla neredeyse bire bir ortiismiistiir.

' 1896 yilinda Japon vatandashgma gecerek Koizumi Yakumo adim almustir.
% Meiji donemi (1868-1912), Japonya’nin disa agilma ve cagdaslagma hareketlerinin biiyiik bir ivme kazandig1 bir

donemdir.

* Japonya’nin en eski yazil kaynagi olan Kojiki’de, Tanrilarin Ust Diinya (Takama no hara)’ dan yeryiiziine indikleri ve
yasadiklart yerin Izumo (Simane bélgesinin eski adi) oldugundan bahsedilir.
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Hearn, 1891 yilinda Kumamoto’ya taginir. Ne var ki, Hearn, Matsue’deki zerafeti,
siirselligi ve naifligi, bir bagka deyisle biiyiik bir tutkuyla baglandig1 geleneksel Japonya’y1
Kumamoto’da bulamaz ve biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Kumamoto’da gecirdigi ii¢ yil,
Hearn’tin Japonya algisint énemli olgiide degistirir. Ancak bu biiyiik algisal doniisiim,
Hearn’ii Japonya’dan koparmaz. Tam tersine, Hearn’ii yeni bir baslangi¢c yapmaya ve farkl
bir bakis acistyla Japonya’yi irdelemeye iter.

Hearn, 1894 yilinda bu kez Kobe’ye tasmir. Ancak bir liman sehri olan Kobe,
Batilillarin yogun olarak yasadigi ve Batililagmanin etkilerinin Kumamoto’dan daha fazla
goriildiigli bir sehirdir. Hearn, dostu Hendrick’e yazdig1 bir mektupta "Kobe’lilerin Bati tarzi
yasama hevesli hallerini gormekten duydugu iiziintiiyli" dile getirir (Hamakawa, 1979:57).

Hearn, Kobe’de iki yil yasadiktan sonra, Tokyo Imparatorluk Universitesi’nin
ogretmenlik teklifini kabul ederek, 1896 yilinda yasaminin sonuna kadar ikdmet edecegi
Tokyo’ya tagmir. Ancak Kumamoto ve Kobe’deki Batililasmadan bunalan Hearn’iin
Tokyo’yu sevmesi olanaksizdir. Hearn, dostu Hendrick’e yazdigi bir mektubunda Tokyo’yu
"sevimsiz bir sehir" olarak nitelendirmekte ve "Tokyo’da gercek Japonya’ya ait bir sey
bulabilmenin imkansiz oldugunu" sdylemektedir (Hamakawa, 1979:58).

Esi Setsuko da, anilarinda Hearn icin Tokyo’nun cehennemden farksiz bir yer
oldugunu ve Hearn’iin Tokyo yillarinin ruhsal agidan ¢ok sikintili gegtigini anlatir (Koizumi,
1927). Hearn; Tokyo’ya gelisinin sekizinci yilinda (1904) yilinda bir kalp krizi sonucunda
hayatin kaybeder.

Hearn’ii cagdasi diger Batililardan aywran Ozelliklerin basinda, Hearn’iin
Hristiyan-Bat1 gelenek ve kiiltiiriiniin tistiinliigii diistincesinden kendini tamamen arindirmis
olmasi gelir. Hearn, bu acidan 19.yy’in sonlarinda Japonya’da yasayan bir Batili olarak
oldukga ilging bir 6rnek teskil etmektedir. Hearn, diger Batililardan farkli olarak Japonya ve
Japon kiiltiiriine kiictimseyici bir tavirla yaklasmamis; Japon kiiltiiriinii anlamaya ve Japon
kiiltiirintin derinliklerine inmeye ¢alismistir (Saeki & Haga, 1991:73-74).

Hearn’tin romantik kisiligi ve gizemli diinyaya olan tutkusunun da etkisiyle, Hearn
konusunu gercekiistii olaylardan alan Japon halk hikayelerine (kaidan) biiyiik bir ilgi
gostermistir. Hearn, 1897 yilinda Tokyo Imparatorluk Universitesi'nde yaptigi bir
konusmada "halk hikayelerinin, insan zekasinin ve yaraticiliginin en énemli eserlerinden
birisi oldugunu" vurgulamaktadir (Ikeda, 1975:517).

Hearn, Japon halk hikayelerini derlerken agirlikli olarak Yaso Kidan, Bukkyo Hyakka
Zensho, Kokon Chomonju, Tama Sudare ve Uji Shiii Monogatari gibi eski yazili
kaynaklardan yararlanmustir. Ne var ki, Hearn Japon halk hikayelerini Ingilizceye terciime
ederken motamot bir ceviriye bagvurmadigi gibi, hikdyeyi kendince degistirme yoluna da
gitmemistir. Grimm ve Andersen’in eserlerinde de goriildiigii gibi, her ¢cagin insanina hitap
eden temel olgulari yani hikdyenin 6ziinii koruyarak, cagdas edebiyat penceresinden
bakildiginda eksik goriinen 0geleri tamamlayarak hikdyeyi yeni bir ¢erceveye oturtmustur.
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Hearn, bir bakima "Dogunun maneviyat¢ilig1" ile "Batinin sekilciligi" arasinda bir orta yol
bulmus, Japon halk hikayelerini bu sekilde yeniden kurgulayarak siirsel bir dille
yorumlamisgtir.

"Kar kadin",* Hearn’iin en ¢ok bilinen ve sevilen hikdyeleri arasinda yer almaktadir.
Bu makalede, Lafcadio Hearn’iin "Kar kadin" hikayesinde gegcen sembolik unsurlar ele
almarak; sembol dili baglaminda hikdyeye farkli bir bakis acis1 ve yorum getirilmeye
calisilacaktir.

2.0YKUNUN OZETI ve "KAR KADIN" FiGURU

"Musasi eyaletindeki bir koyde Mosaku ve Minoki¢i adinda iki oduncu yasamaktadir.
Mosaku yast olduk¢a ilerlemis bir ihtiyar, Minokici ise heniiz on sekiz yasinda bir
delikanlhidir.

Iki oduncu, her giin koyden on kilometre uzakliktaki bir ormana agac kesmeye
gitmektedir. Ormana ulasabilmeleri iginse derin ve genis bir nehirden sal ile ge¢meleri
gerekmektedir.

Mosaku ve Minokici, bir kis gecesi kdye geri donerken giiclii bir tipiye yakalanirlar.
Nehirden karsiya ge¢gmeleri miimkiin degildir. Geceyi salcinin kiiciik kuliibesinde gecirmek
zorunda kalirlar. Kiigiik kuliibede istirahate ¢ekilen iki oduncu, ¢cok gegmeden uykuya dalar.

Bir miiddet sonra Minokici, yiiziine vuran soguk kar taneleriyle uyanir. Kuliibenin
kapist ardina kadar aciktir ve karsisinda bembeyaz tenli, zarif, uzun boylu bir kadin
durmaktadir. Kadin, ihtiyar Mosaku’nun {izerine abanir ve nefesini Mosaku’nun yiiziine
dogru {ifleyerek Mosaku’yu oldiiriir. Kadin, daha sonra Minoki¢i’ye dogru doner. Tam
Minokici’yi oldiirmek iizereyken bir an duraklar ve o gece gordiiklerini kimseye
anlatmamasi karsiliginda hayatin1 bagisladigini soyler. Kadin bunlar1 sdyledikten sonra bir
anda gozden kaybolur.

Minokici, eski yasamina geri doner. Koydeki miitevazi evinde annesiyle birlikte
yasamakta ve agac¢ keserek hayatini siirdiirmektedir. S6z verdigi {izere yasadiklarindan hig
kimseye, hatta annesine dahi bahsetmez.

Aradan bir yi1l gecer. Minokig¢i, yine bir ki gecesi ormandan evine donerken, yolda
genc bir kizla tamisir. Geng kiz, adinin O-yuki® oldugunu soyler ve ¢alismak icin Edo’ya®
gitmekte oldugunu anlatr.

Dinlenmek i¢in birkac giinliigine Minoki¢i’nin evine misafir olan O-yuki, Edo’ya
gitmekten vazgecer ve evin gelini olarak orada kalir. O-yuki, iyi bir gelindir. Minokici’nin
annesi, O-yuki’den Oylesine memnundur ki; son nefesini verirken soyledigi sozler bile

* Eserin orjinal ismi "Yuki-Onna".
3 Japoncada "yuki" sozciigii "kar" anlamina gelir.

¢ Bagkent Tokyo’nun eski adi.
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sevgili gelinini 6ven sozler olur. Minokici ve O-yuki’nin toplam on ¢ocuklart olur ve mutlu
bir yasam siirerler.

Bir aksam, O-yuki, cocuklart uyuttuktan sonra gaz lambasinin altinda nakis islemeye
koyulur. O-yuki’nin los 1siktaki goriiniimii, Minoki¢i’ye salcimin kuliibesinde karsilastig
esrarengiz kadini hatirlatir. Minokici, verdigi sozii unutarak, o gece basindan gegen olay1
O-yuki’ye anlatir.

Minokici sozlerini bitirdiginde, O-yuki kizgin bir sekilde o gece gordiigii kadinin
kendisi oldugunu soyler. Soziinde durmadig icin aslinda Minoki¢i’yi 6ldiirmesi gerektigini
ancak cocuklar hatirina affettigini sdyler.

"Kar kadin", cocuklar1 Minoki¢i’ye emanet ettikten sonra parlak bir duman héline
gelir ve gbzden kaybolur.

"Kar kadin", bir daha asla ortaya ¢ikmaz."

Japon halk inanislar1 igerisinde "kar kadin", ilging bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir. "Kar kadin" figiiriine, Japonya’nin bir¢cok bolgesindeki halk inaniglar1 ve halk
hikdyelerinde rastlamak miimkiindiir. Bu figiire farkli bolgelerde "yuki-musume",
"yuki-onago", "yuki-jird", "yukinba", "tsurara-onna" vb. gibi cesitli isimler verildigi de
goriilmektedir (Furuhashi, 1992: 276-277). Bunun yani sira, Japon halk inanislari i¢inde
"tsurara-nyobo" gibi "kar kadin"a ¢ok benzeyen farkl figiirler de mevcuttur (Dictionary of

Pandaemonium, 2005).

"Kar kadin" figiirli, bolgelere bagh olarak (1) genc bir kadin, (2) yash ve korkung
goriiniimli bir kadin, (3) tek ayakli bir kiz cocugu gibi farkli sekillerde betimlenmektedir
(Kotobank, 2012). Baz1 bolgelerde tipinin bastirdig1 gecelerde, bazi bolgelerdeyse dolunayin
goriindiigii kis gecelerinde ortaya ¢iktigina inamilmaktadir (Fantajii Jiten, 2008). "Kar
kadin"a iliskin olarak; "kar kadin"la konusanlarin veya yiiziinii gorenlerin "kar kadin"
tarafindan oldiiriildiigii, "kar kadin"in cocuklart kacirdigr vb. gibi pek c¢ok farkli inanig
bulunmaktadir (Fantajii Jiten, 2008).

3.0YKUDE GECEN SEMBOLIK UNSURLAR

Hearn’iin yeniden kurguladigi Japon halk hikayeleri icinde belki de en iinliisii "Kar
kadin" hikayesidir. Giris boliimiinde de deginildigi izere; Hearn’iin Japon halk hikayelerini
derlerken eski Japon kaynaklarindan yararlandigi ve hangi kaynaktan, hangi hikayeleri
derledigi biiyiik ol¢iide bilinmektedir. Ne var ki, "Kar kadin" hikdyesinin 6zgiin sekline
iliskin kesin bir bilgi mevcut degildir. Hearn, "Kwaidan" (1903) isimli kitabinin 6nso6ziinde,
bu hikayeyi Tokyo’nun Nisitamagun il¢esi Cofu kdyiinde yasayan bir yashidan dinledigini
belirtmekteyse de, hikdyenin orjinali konusunda herhangi bir bilgi vermemektedir.
Dolayisiyla, Hearn’iin bu hikayeyi ne sekilde yeniden kurguladigi, hangi unsurlari ¢ikararak
hangi unsurlar ilave ettigi konusunda kesin bir sey soylemek miimkiin degildir. Bununla
birlikte; diger hikayelerde oldugu gibi "Kar kadin" hikayesinde de, Hearn’iin kendi
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deneyimlerini, i¢ diinyasin1 ve hayat felsefesini yansitan ¢esitli unsurlari hikdyenin igerisine
dahil ettigi varsayiminda bulunmak yanlis olmayacaktir.

Hikayenin girisinde, mekan ve ana karakterlere dair genel bir cerceve ¢izilmekle
birlikte mekan, zaman ve karakterlere iligkin ayrintilara deginilmemektedir. (Sadece yash
Mosaku ve gen¢ Minoki¢i’nin yas farki verilerek, aralarindaki usta-cirak iligkisi iistii kapali
bir sekilde betimlenmektedir.) Mekan, zaman ve ana karakterlere iliskin muglaklik sayesinde
okuyucu, farkinda olmaksizin bir hayal diinyasinin i¢ine ¢ekilmektedir.

Iki oduncunun, her giin koyden on kilometre uzakliktaki ormana agac kesmeye
gitmeleri, oraya ulasabilmek i¢in derin ve genis bir nehirden ge¢cmek zorunda olmalari,
hikayenin gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir:

(1) Yagam ve 6liim arasinda bir ¢izgi olusturan "nehir"
(2) Tehlike ve siirprizlerle dolu "orman"

Hikayede "nehir" ve "orman" kavramlarina bu sekilde iki sembolik anlamin
yiiklendigini soylemek miimkiindiir. Bu iki kavram, hikayenin arka planinda 6nemli bir islev
istlenmektedir.

non

"Nehir", pek cok Kkiiltiirde "yeni bir diinyaya gecis", "iki farkli diinyay1 birbirinden
ayrran smir” sembolii olarak algilanir (de Vries, 2004). Birgok Japon masal ve halk
hikdyesinde de "nehir" olgusunun artgonderimsel olarak bu sekilde kullanildigt
goriilmektedir.” Bu hikdyede de "nehir"; kdy ile ormani, insan ile tabiati, gercek diinya ile
gercekiistii diinyay1 birbirinden ayiran bir sinir iglevi gérmektedir.

Bu nehir iizerine insa edilmeye calisilan "koOprii"niin de, bir yan unsur olarak 6nemli
bir sembol oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nehrin {izerine defalarca insa edilen koprii, her
defasinda nehrin kabaran sular1 yiiziinden yikilmustir. Insanlar; iizerine defalarca koprii insa
etmeye calismigsa da, nehir buna izin vermemistir. Clinkii nehir; kutsal bolgeyi korumakta,
kutsal bolgeyi insan elinden uzak tutmaya calismaktadir. Bati medeniyetine biiyiik tepki
duyan Hearn; muhtemelen nehrin {izerine koprii insa edilememe metaforunu kullanarak,
insanin dogay: tahrip ederek tesis ettigi ¢cagdas medeniyete karsi tepkisini, insan ve doga
arasindaki miicadeleden nehri galip ¢ikararak gostermektedir.

" Zengin olmak icin nehri gegerek maymunlar iilkesine giden yasl adam "Saru-Jizo" ve nehrin
derinliklerindeki farkli bir diinyada yasayan bir kadina asik olan "Chugoro" gibi bazi Japon masal ve halk
hikayeleri, nehir olgusunun iki farkli diinyay: birbirinden ayiran bir sinir sembolii olarak kullanimima 6rnek

olarak verilebilir.
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Diger yandan; "orman", Japon halk inamislar1 icerisinde kamilerin® yurdu olarak 6zel
bir yere sahiptir (Masuda, 1992:90-94). insanlarin isgal etmeye calistig1 ve muhtemelen "kar
kadin"in da icinde yasadigi orman, dokunulmamasi gereken kutsal bir mekan ozelligi
tasimaktadir.

ki oduncu, "kar kadin" ile; ormandan koye donerken korkung bir tipinin ortasinda,
nehirden karsiya gecememe gibi bir hayal kiriklig1 ve caresizlik icerisindeyken karsilasir.
Icinde bulunduklar1 durum, hi¢ de i¢ acic1 degildir. Geceyi gecirmek zorunda kaldiklari
kiiciik kuliibe, adeta nehrin tizerindeki sal gibi gicirtilar ¢ikararak sallanmakta; kuliibenin
oniinden gecen nehrin azgin sulart biiyiik bir giiriiltiiyle akmaktadir. Bu 6geler; okuyucunun
iirperti duygusunu dogrudan hedef almakta ve okuyucuyu adeta bir korku dehlizine
stiriiklemektedir. Okuyucu da, soguk kis gecesinde evlerine donemeyerek kuliibeye sigian
oduncularin ¢aresizligine bir bakima ortak olmaktadir.

"Kar kadin", iste boyle bir zamanda iki oduncunun karsisinda belirir. "Kar kadin",
muhtemelen kendi yasadigi kutsal alana tecaviiz eden iki oduncuyu cezalandirmak i¢in orada
belirmistir. Sadece kendi duygu ve iggiidiileriyle hareket eden "kar kadin" icin tek ve en
onemli sey, bu iki davetsiz misafiri daha dogrusu iki hasmini cezalandirmaktir. Dogaiistii
giiclere sahip bu varligin, ezeli diismani insan karsisinda cok giiclii ve korkung bir silahi
vardir: nefesiyle insanlar1 kolayca oldiirebilmektedir. Bu giiclii silah, ayn1 zamanda insanin
doga karsisinda asla galip gelemeyeceginin de ortiik bir semboliidiir.

Tabiat; "kar kadin" aracilifiyla kendini korumaktadir ve haklidir. Tabiat hakli oldugu
icin, insan ve tabiat arasindaki miicadele dongiisiinde "kar kadm'"in yashh oduncuyu
oldiirmesi, hikaye icerisinde dogal ve mesru bir eylem olarak dncelenmektedir.

"Kar kadin" ve "oduncu" figiirleri bu acidan ele alindiginda, iki zit kutbun catisma ve
miicadelesi olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda "kar kadin"in, tabiat, geleneksel,
magdur ve Doguyu; "oduncu'nun ise insan, giiniimiiz, zarar veren ve Batiy1 temsil ettigini
soylemek miimkiindiir.

"Kar kadin"; yaslt oduncuyu 6ldiirmesine karsin, gen¢ oduncuya ise herhangi bir zarar
vermez. Minokici’ye dokunmayisinin sebebini, onun heniiz cok geng ve sevimli olusu ile
aciklar. Ancak, Minokici’nin yakisiklt bir gen¢ olusu ve bu yiizden "kar kadin"in ilgisini
cekmesi, asil neden gibi goriinmektedir.

"Kar kadin"in tavir ve davramiglarindaki bu ani degisiklik okuyucuyu sasirtir.
Hikayenin 6nemli kirilma noktalarindan birisi "kar kadin"in iste bu beklenmedik hareketidir.
"Kar kadin"in duygusalligi 6n plana cikarmasi ve duygulariyla hareket ederek bazi
secimlerde bulunmasi okuyucu i¢in beklenmedik bir gelismedir. "Kar kadin"in korkung ve

8 Kami kavranu, tanimlanmast ve diger dillere terciimesi oldukea zor bir kavramdir. "ilahi gii¢", "dogaiistii
gii¢", "kutsal ruh", "kutsal varlik" gibi tanimlamalar, bu kavramin dilimizdeki basit karsiliklar1 olarak

diistiniilebilir.
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acimasiz goriiniimiiniin altinda yatan gizli insans1 duygular, gen¢ adami dldiirmesine engel
olmustur. "Kar kadin", bir anda acimasiz bir canavardan; merhamet ve sevgi duygularina
sahip insanst bir varliga dontismiistiir.

Ote yandan, "kar kadin"m fiziksel ozellikleri de ilging bir ayrnti olarak dikkat
cekmektedir. Hikayede uzun boylu, beyaz tenli, giizel, zarif, hos, ¢ekici, Avrupai bir bayan
seklinde betimlenen "kar kadin"mn, Hearn’iin ¢ocukluk yillarinda etkisi altinda kaldig1 Kelt
mitolojisindeki peri imajina oldukca yakin bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Bu
hikayede gecen "kar kadin" figiirii, goriiniis bakimindan, Japon halk hikayelerindeki alisilmis
korkung ve ¢irkin hayalet tiplemesinden olduk¢a farklidir. "Kar kadin"in sahip oldugu
fiziksel ozellikler, bir bakima okuyucunun "kar kadin"a kars1 bir yakinlik hissetmesine zemin
hazirlamaktadir. Hikayedeki "kar kadin" figiirtiniin, Hearn tarafindan bu hikdye icin
yaratilmig 6zgiin bir karakter oldugu soylenebilir.

Minokici ve O-yuki ¢ok gegcmeden bir araya gelirler ve kdyde herkesi kiskandiracak
kadar mutlu bir yasam siirerler. "Kar kadm", bir insan olarak neredeyse kusursuzdur.
Miikemmel bir es, mitkemmel bir anne ve mitkkemmel bir gelindir. Bu yiizden, kayinvalidesi
son nefesini verirken bile gelinini 6ver. Okuyucu; bu nedenlerden dolay: "kar kadin"1, bir
hayaletten daha ¢ok, iyi bir anne ve es olarak algilar ve empati kurar. Okuyucu i¢in, "kar
kadin"in insans1 sicakligi; bir hayalet olmasinin verdigi tirkiintiiden agir basmaktadir.

Aradan gecen yillara ragmen, "kar kadin" hi¢ yaslanmaz. "Kar kadin", bu 6zelligiyle
aslinda zaman ve mekan istii bir varlik oldugunu belli eder. Ancak, bu durum pek kimsenin
tizerinde durdugu bir sey olmaz. "Kar kadin"in, bircok olumlu ve {iistiin 6zelligi bir arada
bulundurmasi, onun aslinda farkli bir diinyaya ait bir varlik oldugunu okuyucuya siirekli
olarak hatirlatmaktadir.

Hearn’iin "kar kadin" figiiriinii yaratirken bazi noktalarda kendi annesini model aldig1
diistiniilebilir. Hearn, annesine olan 6zlem ve sevgisini; iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir gelin
veya kisacast milkemmel bir insan tiplemesi olan "kar kadin" ile ifade etmektedir. Diger
yandan; "kar kadmn"in hi¢ yaslanmamasi metaforunda da, yine annesine olan ozlemin
yansimalar1 goriiliir. Dort yasindayken annesinden ayrilan ve annesine bir daha hig
kavusamayan Hearn’iin hafizasinda; muhtemelen annesi hi¢ yaslanmayan, hep geng¢ duran
bir kadin olarak yer etmistir.

"Kar kadin", evliligi boyunca iki farkl kisiligini de ayn1 anda yasamaya devam eder:
hem bir insandir; hem de dogaiistii bir varlik. "Kar kadin", kimsenin farkinda olmadigi bu
0zel durumu siirdiirebilmek i¢in belki de ¢ok caba sarf eder ve hatta 1zdirap ¢eker. Hikayede
"kar kadin"in ruhsal diinyasi irdelenmedigi i¢in bu konuda kesin bir sey soylemek miimkiin
degilse de, "kar kadin"in aslinda hiiziinlii ve yiirek burkan bir i¢ diinyasi oldugu ¢ikariminda
bulunmak yanlig olmayacaktir. Asik oldugu Minokici icin kendi diinyasini terk ederek bu
diinyada yasamaya baslamasi, asil kimligini gizleyerek bir insan goriiniimiinde yasamaya
mecbur olusu, kocast yiiziinden bir anda her seyini yitirmesi ve ¢ocuklarindan ayrilmak
zorunda kalmasi, kurdugu yeni diinyadan ve sahip oldugu her seyden vazgecerek kendi
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diinyasina geri donmek zorunda kalmas1 gibi olaylar, "kar kadin"in acikli yasamindan hazin
birer kesit olarak okuyucuya sunulmaktadir.

Hearn’iin kendi yagsam Oykiisiinii, daha dogrusu annesinin yagam oykiisiinii bir bakima
bu hikayede 6zetledigi sdylenebilir. Annesinin kendi tilkesinden kopup gelerek bilmedigi bir
iilkede yasamaya calismasi, bu sirada cektigi biiyilk acilar, babasinin sorumsuzlugu
nedeniyle annesinin kendi ¢ocugu dahil her seyi birakarak iilkesine geri donmek zorunda
kalis1 gibi olaylar, "kar kadin"in bagindan gecen olaylarla neredeyse bire bir ortiismektedir.

"Kar kadm", tipolojik agidan ele alindiginda farkli tiirden canlilarin birlikteligine bir
ornek teskil etmektedir. Bu tarz birlikteliklerde, siklikla "s6z verme" ve "sir tutma" olgularina
rastlanir.” Bu hikdyede de, "s6z verme" ve "sir tutma" olgularinin hikdyenin akisinda 6nemli
bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bircok Japon halk hikdyesinde oldugu gibi; "Kar kadin"
hikayesinde de, erkek soziinii tut(a)maz ve bu yiizden biiyiik bir felakete sebep olur.

Hikayede, mutlu evliligin sona ermesinin su¢u Minokici'ye yiiklenmektedir. Hearn;
biiylik bir ihtimalle annesine sahip cikmamakla ve ailesinin dagilmasina neden olmakla
su¢ladigi babasini, hikaye igcinde bu karakterle somutlastirmaktadir. Minokigi, herkesin gipta
ettigi bir aileye sahiptir ve ongun bir yasami vardir. Ne var ki, sahip olduklarinin yeterince
farkinda degildir. Minokig¢i, diisiincesizligi ve sorumsuzlugu yiiziinden her seyi bir anda
altiist eder. Hearn; yagami boyunca babasina duydugu 6fkeyi, Minokici karakteriyle disart
vurmakta; adeta okuyucunun da Minokici karakterini kinamasini istemektedir.

Hikayenin finalinde "kar kadin", kendi diinyasina donerken Minokici’ye soyle der:

—“Surada uyuyan cocuklar olmasaydi, inan ki seni hemen oldiiriirdiim. Hayatta
kalisini ¢ocuklara bor¢lusun. Onlara iyi bak...”

Cocuklari i¢in kocasini affeden bir es, her seyden dnce ¢ocuklarini diisiinen bir anne...

Bu dokunakli replik, belki de hikayenin en carpici kismui olarak okuyucunun zihninde
yer etmektedir.

SONUC

Bu calismada; Lafcadio Hearn’iin "Kar kadin" hikayesini yeniden kurgularken, hangi
sembolik unsurlari ne sekilde kullandigina yonelik bazi cikarim ve tespitler ortaya
konulmaya calisilmistir. Bu baglamda, cesitli 6nerme ve kavramsal netlestirmelerden yola
cikarak; hikdye icinde gecen sembolik unsurlara iliskin bazi anlamsal cerceveler
gelistirilmeye gayret edilmistir.

Sembolik unsur ve anlatimlar agisindan ele alindiginda, "Kar kadin" hikayesinin kisa

° Bir Japon masalinda, ana karakter Urasima-Tard, deniz kralicesine verdigi sozii tutmaz ve bir ihtiyara
doniisiir. Baska bir Japon masalinda ise, bir kadina doniiserek kendisine iyilik yapan adamla evlenen turna

kusu, kocasinin soziinii tutmamast iizerine kendi diinyasina geri donmek zorunda kalir.
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olmakla birlikte zengin malzemeler igerdigi sOylenebilir. Metin icerisinde gecen ortiik
yapilara ait pek ¢ok cagrisim ve gondermenin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Hearn, dogal olarak hikaye icerisindeki gondermeleri agik ve kesin bir bigimde ortaya
koymamustir. Okuyucunun, hikdyede gecen nesne, mekan, kisi ve olaylara iligskin farkl
anlam yiiklemelerinden hareketle cesitli ¢ikarsamalarda bulunmasi ve bu sekilde ortiik
yapilar1 anlamlandirmasi gerekmektedir. Bu agsamada; hic siiphesiz okuyucunun sezinleme
giicii, bilgi, birikim ve donanimi gibi unsurlar belirleyici olmaktadir.

"Kar kadm" hikayesinde Hearn’iin i¢ diinyasinda yasadigi cesitli ¢atismalardan
kaynaklanan duygu yansimalarinin hikdyedeki nesnelere, karakterlere ve hikaye oOriintiisiine
yogun bir bicimde aksettigi sdylenebilir. Bunun yani sira hikdye icerisinde Hearn’iin yasam
tecriibesi, diinya goriisii ve hayati algilama bigimini yansitan bircok 6genin varligindan da
s0z etmek miimkiindiir.

Sonug olarak; Lafcadio Hearn’iin hikdye icerisinde sembol dilini ve sembolik
unsurlan biiyiik bir ustalikla kullandigi ve boylelikle metin icerisinde hikayenin yiizeysel
yapisindan tamamen farkli, degisik anlam katmanlar yarattig1 goriilmektedir.
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