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FEN: CARYL CHURCHILL’DEN CORAK iKLiMiN BATAKLIKLARINDAN
YANKILAYAN FEMINIST BiR CIGLIK

“FEN: A FEMINIST OUTCRY OF CARY CHURCHILL RESOUNDING FROM
THE FENS OF WASTELAND”

Rana BiCER"

Ozet

Caryl Churchill savas sonrasi ingiliz tiyatrosunun en dnemli, yaratici ve
oyunlar1 yaygin olarak sahnelenen kadin yazarlarindan biridir. Diisiinsel altyapiyla
zenginlestirilmis yenilik¢i yazim bigemiyle kaleme aldig1 oyunlar1 yirminci yiizyilin
son ¢eyreginin sorunlarini ele alir. Yazar tiyatronun diinyay1 oldugu gibi yansitmak
ve gergekleri sOylemek gibi bir toplumsal yiikiimliiligi oldugunu vurgular.
Yapitlarinda erkek egemen kiiltiirii, kadinin nesnelestirilmesini, cinsiyet olgusunu
ve onlarin eril ekonominin bir degisim arac1 yapilmalarini siddetli bigimde elestirir.
Bu elestiriyi yaparken ilgisini materyalizm ve cinsiyet iizerine konumlandirir. Bu
makalenin amact Caryl Churchill’in Fen adli oyunlarinda feminist soylemin nasil
kullanildigini incelemektir.

Anahtar Sézciikler: Caryl Churchill, Fen, Feminizm, Feminist Tiyatro.

Abstract

Caryl Churchill is one of the most important, creative and widely
performed women writers in post-war British drama. Because of her innovative
ways of writing enriched with her philosophical background her plays explore the
main issues of the late twentieth century drama. She maintains that drama has a
social duty to depict the world as it is, and to tell the truth about it. Churchill, in her
plays, severely criticizes the male dominant culture, the objectification of women,
the issue of gender, and women as objects of exchange within a masculine
economy. In doing so, she situates her concerns in the area of materialism and
gender. The aim of this article is to examine the use of feminist discourse in Caryl
Churchill’s Fen.

Keywords: Caryl Churchill, Fen, Feminism, Feminist Theatre.
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Kadin sorunlarin1 giindeme tagima cabasindaki erkek yazarlarin goreceli
bakis agilari, cagdas Ingiliz tiyatrosunun en onemli kadin yazarlarindan Caryl
Churchill’i (1938-) sosyalist feminist ¢izgideki oyunlartyla tiyatroyu bir arag olarak
kullanarak, bu olguyu bir kadin penceresinden ele almaya yoneltmistir.
Yapitlarinda erkek egemen toplumsal diizenin dayatmas: olan geleneksel kadin
rollerini yadsiyan bagkarakterler araciligiyla kadinlar acisindan farkli olabilecek bir
diinya imgesini sunmaya calisan yazar, kadinlarin gerek sinifsal gerekse cinsel
kimlikleriyle varolus miicadelesini sahneye tagir. Kadin sorunsalini tarihsel
kisilikler ve derinligiyle tartismaya acarken, yarattig1 farkli tiplerle onlarin iktidar-
giic iliskilerini aciga ¢ikarir ve sosyalist-feminist olarak siniflandirilan sinirdan
sapmadan kadin sorunlarini, cagdas toplumlarda bile ‘Oteki’ olarak goriilen
kadinlarin toplumsal konumlarini tiim gercekgiligiyle kaleme alarak kadinlarin
bilinglenmelerinin ve yasamlarinin 6znesi olmalarinin gerekliliginin altini ¢izer.

Churchill, oyunlarinda sinifsal ve toplumsal baglam icindeki kadinin
olumlu ve olumsuz temsil edilisinin Onemine odaklanmak yerine, ‘kadin’
siniflamast altindaki yaklagimlarin ¢oklugunu ortaya ¢ikarmak amaciyla cinsler
aras1 yabancilagsmay1 baskici gili¢ yapilarimi da hesaba katarak onemli bir sorun
olarak ortaya koyar (Hizal, 2004: v1). Bu yoniiyle degerlendirildiginde salt cinsiyet
baglaminda degil smifsal baglamda da oyunlar iireten yazar, kadinlara doniik
varolan toplumsal esitsizligin giderilebilmesi icin onlarin “elestirel ses” (Jones,
1996: 10) getirmelerinden ve “tiyatronun nesnesi degil 6znesi” (Case, 1988:120)
olmalarindan yana tavir koyar. Yapitlarinda kadinlarin isteklerini, umutlarini,
yasadiklar giicliikleri, travmalar1 dile getiren bicimiyle feminist izlekler sunarken,
bir kadin yazar olarak bu amag i¢in azzimsanamayacak Olciide katkida bulunmaya
calisarak tekseslilik yerine c¢ogulculugu oOnerir ve kadinlarin da erkekler gibi
giiniimiiz diinyasinin her anlamda esit bireyleri olmalar1 noktasinda elinden
geldigince ugras verir.

Kadin oyun yazarlarinin tiyatroyu yeniden tanimlama cabasina katkida
bulunmayi, tiyatroya yeni bir ama¢ ve boyut kazandirmay: diisleyen Churchill
gercekte, eserlerinde izleyenleri ve okuyucuyu kadinlarin toplumsal konumu ve
islevi konusunda bilin¢lendirmek ister. “Oyun yazarlari yamit vermezler, soru
sorarlar” (Kritzer, 1991: 1) yaklasimiyla sorunlar1 hangi yoniiyle ele aldigini dile
getiren yazar, bireylerin bilingsiz bir yasanti siirmelerinin anlamsiz olacagini
vurgulayarak ‘cins’ ile ‘politika’ kavramlarinin erkeklerin egemenlik alam
olmaktan ¢ikarilmasi gerektiginin altini ¢izer (Takkag, 1997:140).

Caryl Churchill ¢agdas ingiliz tiyatrosunun hatta Ingiliz tiyatrosu tarihinin
adindan en ¢ok soz ettiren kadin oyun yazari olarak, 1972’de Theatre Upstairs’de
gosterime giren ilk oyunu Owners ile profesyonel anlamda sahnelere adim atar.
Theatre Upstairs, ayni zamanda, yazarin biceminin belirginlestigi bir okul
durumundadir. Oyunlarinda kullandig1 toplumsal gercekgilik anlayis1 bu donemde
Royal Court Tiyatrosu yazarlar1 arasinda yaygin olsa da Churchill kendine 6zgii
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yazim anlayisimt gelistirerek bu yazarlardan keskin ¢izgilerle ayrilir. Bu ayrimi
Goodman sdyle agiklar:

1960’11 ve 1970’1i yillarin Royal Court yazarlar1 yalnmizca kendilerini
toplumsal gercekcilik anlayisina adayan erkeklerden olusmaktaydi.
Savas yillarindan giintimiize degin toplumsal gergek¢i tiyatronun
amaci toplumu ilgilendiren olgular1 sahnelemek, alisilageldik kaliplar
disindaki karakterler araciligiyla kapitalist ve siyasal sistemlere karsi
gittikge artan bir duygu durumu gelistirmek olagelmistir. Churchill bu
anlayistan yogun big¢imde etkilenmistir. Onun sosyalizmi (siyasal
durusu) Arnold Wesker ve John Osborne gibi ¢agdaslarinin
kullandiklar1 tekniklerle baglantili olsa da bire bir Ortiismez. Bu
anlamda onun yapitlar1 ‘toplumsal gercek¢i’ olmaktan c¢ok yazarin
sosyalizm anlayis1 ile kesisen, kadinin toplumsal konumunu iceren
goriigleriyle ortiismekte ve tiyatrosu da mitik, fantastik karakterlerle
yogrulan, gercekiistii degisimlere yonelen bir gercekcilik anlayisinin
yansitildigi sahnelerin karisimindan olugmaktadir. (Goodman, 1996:
231-232)

Tiyatroda olusturdugu bdoylesine ©zgiin bir tutumla kadin sorunlarini
derinligine algilayip aktarmaya calisan Churchill, yazarlik kariyerini kendisinin de
ifade ettigi bicimiyle birbirinden farkli ti¢ asamaya ayirir:

Cocukluk yillarnmda c¢ok sey yazdim. Oyunlar yazmam
iiniversite yillarinda bagladi. ilkin 6grenci oldugum doénemde
gosterilen sahne oyunlar1 yazdim. Ardindan radyoda yayinlanan kisa
oyunlar da dahil bircok sey yazmay:r siirdiirdiim. Yasadiklarimi
donemlere ayirmaya calisirsam buna 1972’de profesyonel anlamda
oyunlarimin tiyatroda sahnelenmesi ile baslamam gerekir. Bu
asamadan sonra radyo oyunlart yazmadim. Ardindan, 1976’da
baslayan ikinci agsamada degisimi tiyatro gruplaryla ilk kez calismaya
baslayarak yasadim. Bu benim Joint Stock ve Monstrous Regiment ile
birlikte tiretimde bulundugumuz yil oldu. Yazarligimdaki iiciincii
donemimi Cloud Nine’1 yazdiktan sonra yasadim. Ciinkii bu oyun
daha cok basar1 kazandigim, Amerika’da ve diger bircok iilkede
oyunlarimin gosterime girme siirecini baslatti. (Truss, 1984: 8)

Churchill’in de dile getirdigi gibi tiniversite yillari, profesyonel tiyatrolarla
tanigmasi, tiyatro gruplartyla ortakliklar kurmasi ve Cloud Nine adli eserini
ardindan gelen uluslararasi iinle yogrulan oyun yazarligi kariyerinde yer alan
asamalar hi¢ kuskusuz bireysel ve toplumsal siireclerden bagimsiz degildir.
Ailesinin tek ¢ocugu olarak oldukga iyi bicimde ve giiven icinde yetistirilen yazar
dokuz ile on alt1 yaglar1 arastm Montreal’de gegirir. Universite egitimi icin yeniden
Ingiltere’ye doner ve Oxford Universitesi’'nde egitim goriir. Cocukluk yillarinda
“Oykiiler ve siirler” (Cousin, 1989:3) kaleme alarak basladig1 yazarlik seriiveni
Oxford’da yeteneklerinin ayirdina varmasiyla oyun yazarhigia yonelir. Universite
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egitimi bittikten sonra yiiksek yargida davalara giren bir avukatla evlenir, iic
cocugu olur ve boylece yasantis1 hic de beklemedigi sekilde degiserek evle
sinirlanir. Bir yandan cocuklartyla ilgilenmek bir yandan da radyo oyunlar
yazmak, daha dogrusu yazarlik gibi zaman ve Ozveri isteyen ciddi bir ugrasi
yasama gecirebilmek gibi bir ikilemle kalan Churchill bu durumu, “beni politize
eden bir deneyimdi” (Aston, 1997: x) seklinde yorumlar. Ciinkii gercek yasam
deneyimleri benliginde, karsisinda hi¢c de goriindiigi gibi olmayan bir diinya
manzarasi olusturur. Ev ici islerle ilgilenirken is yasaminin acimasiz
gerceklerinden koptugunu anlayan Churchill agisindan bu dénem bir anlamda
eyleme ge¢meye hazirlanan yazarin bilinglenme noktasini olusturur. Biling
bulanikligi yazarin ilk donem oyunlarina evlilik i¢i iligkilerde yasanmilan gii¢
dengeleri, sizofrenik duygular ve ruhsal hastalik baglaminda yansir. Bunun
ardindan sahnelerle profesyonel anlamda tanisan yazar 1972 tarihli Owners’da
yansittigr kara komedi ile sayginlik kazanir. 1973’de Amerika’da da gosterime
giren oyunla birlikte cinsel ayrimcilik temasimi toplumsal giindeme tasimayi
basararak 1976’da profesyonel tiyatro gruplar1 ve sirketleriyle ¢alismalara baslar.
Ik kez 1979°da Dartington College’da Joint Stock Theatre Group tarafindan
sahnelenen Cloud Nine oyunuyla deyim yerindeyse zirveye ulasan Churchill
boylece amaci, yontemi, etkilendigi kaynaklar ve degistirmeye calistifi gercekler
acik bir yazar olarak kendini duyurur.

Kendisini ve yapitlarin1 tanimlarken sik sik “sosyalist ve feminist”
(Fitzsimmons, 1989: 4) ifadelerine yer veren Churchill, bu durumu ve toplumsal
yasamdan beklentilerini su sekilde aciklar:

Ne tiir bir toplumda yasamak istedigimi ¢ok iyi biliyorum: merkezden
yoksun, otoriter olmayan, komiinist, cins ayrimi yapilmayan insanlarin
kendi duygulariyla bas basa kalabildigi ve yasamlarini
denetleyebildikleri bir toplum. Ama ne zaman kelimelere dokiilse bu
durum hep giiliing ve elde edilemez goriiniiyor.(Aston, 1997: 54)

Her ne kadar ulagilamaz boyutta goriinse de yukarida dile getirilen degerler
icin, bagka bir deyisle {itopyasin1 yasama gecirebilmek icin ugras veren Churchill,
cinsler arasi iligkileri sinif savagimi baglaminda konu edinir. Bu yoniiyle Brecht’e
ve onun epik-diyalektik tiyatrosuna Oykiindiigii gozden kagmayan yazar “sosyalist
feminist stratejiyi Brechtci bir yaklagimla” (Reinelt, 1994: 86) izleyicilere sunar.
Somut olan bu gercegi Churchill séyle dile getirir:

Gerek oyunlarimi gerekse kuramsal yazilarini derinligine bilmesem de
yillar boyunca ondan yararlandim. 1970’li yillarda Ingiltere’de
calismalar yapan yazarlar, yonetmenler ve aktorler acisindan onun
gorlislerinin paylasilan bilgi ve davranis havuzundan emildigi
diisiincesindeyim. Bu nedenle siirekli olarak, Brecht’i diisiinmeden
hicbir ~ zaman  olaylann  kavrayamayacagimiz ~ ve  onsuz
yapamayacagimiz kanisindayim. ( Reinelt, 1994: 86)



-58 -

Brecht’le olan acik bagini doneminin 6nde gelen kimi kalemlerinin yaptigi
gibi yazar kaprisine boyun eg8ip yadsimak yerine samimi bicimde dile getiren
Churchill, oyunlarini tarihsellestirme, dolayisiyla yabancilastirma etmeni, epik
bicem ve diyalektik yaklagimin kullanim gibi 6zellikleri nedeniyle somut bicimde
epik-diyalektik tiyatro anlayisiyla yogurmustur.

Brecht’in  epik-diyalektik  tiyatrosunda  yasamsal ©Onemi olan
tarihsellestirme olgusunu o6zellikle Light Shining in Buckinghamshire, Vinegar
Tom, Cloud Nine ve Top Girls adl1 oyunlarinda kullanan Churchill’in gercek amaci
tarihsel bir olay1 ya da tarihsel onemi olan kisilerin yasadiklarini anlatmak degil
yabancilastirma etmeniyle 6zdeslesmeyi kirarak saskinlik yaratmak ve seyircinin
sergilenen durumun ve olaymn {iizerinde yeniden diigiinmesini saglamaktir. Bu
acidan ele alindiginda Churchill’in oyunlan tarihsel yonden giiniimiizden uzak,
gecmis zaman araliklarina konumlanan, giiniimiiz sorunlarinin kokenlerinin bir
tarihi oldugu ve bunun dogru sekilde algilanmasinin cagdas toplumun sorunlarinin
¢Oziim yollarinin belirlenebilmesi icin gerekli oldugu diisiincesinin belirginlestigi
nitelikler tasir. Yazar, yapitlart araciligiyla, giiniimiize ulasan tarihsel ve ekinsel
kalit1 yeniden ele alip giindeme getirerek, daha kullanish bir tarih anlayisi
olusturmak edimini yerine getirmek ister. Bu anlayis 1s18inda oyunlar yazan
Churchill, oyun karakterlerini ve eylemlerini tarihsel ortamlardan alarak, kadinlara
doniik uygulamada olan celiskileri sahnelemek, diinyayr bir de kadin bakis
acisindan  gostermek ve yansitilan durumu = seyircilere  ¢odziimletmeyi
amaglamaktadir. Churchill’in Brecht etkisinde kalarak oyunlarmna tasidigr ‘epik
0ge’, “yasamin pargalara boliinmiis gercekligini bir tiir yarati olarak izleyicilere
sunma ve bu yolla “geleneksel yapiy1 dagitma” olarak ortaya cikar ”( Reinelt,
1994: 89). Jest ve mimiklerin de yogun bicimde kullanildigi bu yontemle yazarin
amaci varolan toplumsal gercekligi sahneye yabancilastirarak aktarmak ve degisim
icin gerekli olan politik tutum {izerinde seyircilerin diisiinmelerini saglamaktir.

Tarihsel kesitleri oyunlarinin temel eylemine aktararak kadinlarin siyasal
anlamda miicadele vermeleri gerektigi diisiincesinin, baskinin, siddetin, teknolojik
ve ekonomik zorbaligin, cins ayriminin ve iwrk¢iligin cagdas toplumlar igin
sacmaligimin altin1 ¢izen Churchill’in yazarlik Kkariyerini etkileyen ana
kaynaklardan biri de 1980°1i yillarda iktidarda olan Margaret Thatcher ve uzantisi
olan baskici rejimidir. Ingiltere’nin ilk kadin bagbakani olan Thatcher’mn varlig esit
kosullar altinda yasam isteminde bulunan ve bu amag icin ugras veren kadinlar igin
baslangicta bir zafer gibi goriinse de durum hi¢ de beklenildigi gibi olmaz. Egitim
ve Bilim bakani oldugu dénemde ortadgretim kurumlarina sinavsiz gegisin oniini
acan ve esit egitim veren liselerin yayginlasmasi i¢in calisip sol sdylemi paylasan
kitle tarafindan bir umut elcisi olarak goriinen Thatcher, bagsbakan oldugunda bu
tutumunu bir kenara itip liberal muhafazakar olarak nitelendirilen politikalar
uygulamaya koyar. Artan vergiler, faizler, enflasyon, issizlik, yoksulluk ve kamu
kaynaklarina doniik o6zellestirmeler ile diisen sanayi iiretimi ve bozulan gelir
dengesi, sendikalarin ve tiyatrolarin soluklarimi kesme girisimleri gibi bir¢ok etken
sonucunda olusan toplumsal huzursuzluk ve muhalefet bu donemde sanatg¢ilarin
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yapitlarinin temel konusu olur. Bir kadin basbakan olarak kendisinden toplumsal
politikalara agirlik vermesi beklenen Thatcher bdylece bu kesimin ozellikle de
kadinlarin beklentilerini bosa cikarir ve bu durum da dénemin en 6nemli kadin
yazar1 olan Churchill’in oyunlarina konu olur.

Oyunlarim1 donemin siyasal olaylarina dogrudan bir elestiri olarak ve
Thatcher yonetimine karsit soylemler olusturarak kurgulayan Churchill, geleneksel,
toplumsal ve siyasal sinirlamalarin olmadigi, birer birey ve kadin olarak dzgiir
yasamak tutkularinin ellerinden alinmadigi bir ortamda varolmak isteyen kadinlarin
konumunu ©ne ¢ikaran bir feminist sdylem kullanir. Fen (1983) oyununda da
benzer durumlara dikkat ceken yazar, ataerkil toplumsal yapiya ve kapitalist
sistemin uygulamalarina doniik elestirilerini sinifsal ve cins baglaminda ele alip
kadinlarin Orgiitlii miicadelesinin Oneminin altin1 ¢izen bir feminist yaklasim
sergileyerek onlarin gii¢ kosullar altinda siiren yasantilarini giindeme getirir.

Ataerkil aile ve toplum yasantisina, kapitalizmin olusturdugu rekabetci,
esitlikten yoksun ve cins ayrimini keskinlestiren sistemine karsi kadinlarin
toplumsal konumunu goézler oniine seren goriigleri iceren bir oyun olarak dikkat
ceken Fen (1983), Churchill’in biitiin oyunlarinda oldugu gibi iceriginde sosyalist-
feminist izlekleri barindirir ve varolan kolelige, ekonomik somiiriiye, kadinlarin
kotiiye kullanilmalarina karst ge¢gmis-bugiin bagintis1 saglayarak diren¢ olusturma
cabasindadir

Top Girls’iin hemen ardindan ortak caligmalar yiiriittiigii Joint Stock ile
birlikte oyunu yazan Churchill, kadin tarim iscilerinin ve is¢i sinift kadinlarin kisir
yasamlarini yansitti§i bu yapitla, 6nemli oyunlar kaleme alan kadin yazarlara
verilen bir 6diil konumunda olan Susan Smith Blackbourn Odiili’nii de alir.
Goriislerini sosyalizm ve feminizm baglaminda dile getiren yazarin bu oyunla altini
cizmek istedigi olgular kadinlarin ekonomik temelden yoksun oluslarinin getirisi
olan eziklik, burukluk ve dislanmuglhiktir.

Londra’dan gerek cografya gerekse kiiltiir anlaminda uzak iklimlerde
kurgulanan Fen’in temel eylemine konu olan karakterler iist siniftan insanlar degil
secilen bolgede gecimlerini saglamak i¢in tarimla ugrasan gercek karakterlerdir.
1980’11 yillarda zirvedeki kizlarin basari Oykiilerine odaklanan basmin pek de
ilgisini cekmeyen ama aym toplumda varolan, kiyida kalmis yasamlara ve olaylara
ilgi cekmek isteyen yazar, yoniinii East Anglia batakliklarina cevirir.

Churchill ve Joint Stock ¢alisanlari, oyunu yazabilmek ve oyunun atdlye
calismalarim yiiriitebilmek icin birlikte bu ¢orak iklimin batakliklarina gidip orada
giinlerce calisirlar, bilgi ve veri toplarlar, onlardan birileriymigcesine ayni1 yasam
bicimini tadarlar. Bolge insanlariyla olusturduklar1 konusmalart oldugu gibi oyuna
aktaran yazar, bu yoniiyle belgesel nitelik de kazanan Fen’in yazilis siireci i¢in su
degerlendirmeyi yapar:

Kalmak icin koye gittik. Herkes her giin kdyde gezecek, insanlarla
konusacak, notlar tutacak ya da bu konusmalari unutmayacakti.
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Gruptaki aktorler karsilastiklart kisilerle aralarinda gecen diyaloglart
dogaclama yaparak karakterleri gelistirdiler. Aktor olmayan bizler de
basitce neler yasandigini anlattik. Bdylece kdyden elimde bircok not,
alint1 ve farkli kisilerin soyledikleri degisik sozlerle dondiim ve bir
koyliiniin sdylemlerinin one c¢iktigi karakterler yaratmak yerine, pratik
anlamda biitiin koyliilerin s6zlerini harmanladik. (Betsko ve Koenig,
1987: 80)

Ingiltere’nin kirsal yasam bicimini, kiiltiiriinii, zengin lehgesini, kendisine
0zgii geleneklerini kullanarak bir tiir “pastoral fantazi’ yaratmaya calisan Churchill,
olusturdugu bu mitsel ve romantik havay:1 farkli kaynaklardan beslenerek edinir.
Sybil Marshall’in Fenland Chronicle (1967), Edward Storey’in Portrait of the Fen
Country (1975), ve Spirit of the Fens (1985) baslikli eserleri kirsal bolge
insanlarinin batakliktaki yasam miicadelerini anlatir. Bunlar1 okuyarak etkilenen
yazarin gercek esin kaynagi Mary Chamberlain’in biiyiik bir ilgiyle okuyup Joint
Stock liyeleriyle iizerinde tartigmalar yiiriittiigii, bin dortyiiz niifuslu bir kdydeki
sesleri duyulmayan kadin isgilerin yasantilarinin anlatildigit Fenwoman adli
kitabidur.

Adini Ingiltere’nin atil durumda kalan cayirlarindan alan Fen, 1980’li
yillarin aile kurumunda ve toplumsal siirecte yasanan baskilari ve bu baskilarin
nasil i¢sellestirildigine parmak basar. Oyunda giindeme getirdigi bu olgular1 sinif
ve cinsel kimlik baglaminda sorgulayan Churchill, kadin dayanigmasinin ve toplu
miicadelenin énemine vurgu yapar.

Vinegar Tom, Top Girls ve Cloud Nine gibi biitiin diinya tiyatrolarinin
ilgisini ceken oyunlarin tersine akademik cevrelerde pek etki uyandirmayan
oyunun oldukc¢a karmasik ve anlasilmasi gii¢ bir yapis1 vardir. Bu yoniiyle biitiin
oyunlarindan farkli bir konumu olan eserle ilgili Churchill su yorumu sunar:

Gergekte oyun bir ask Oykiisii; ama insanlarin yasamlariyla da ilgili...
Karigtk bir diinya s6z konusu... Cok uzak ve bircok yonden
gelismemis, iscilere ¢ok az paranin Odendigi ama ciftcilere sadik
olduklar1 bir bolge... Iscilerin calistiklar1 topraklar ¢ok uluslu
sirketlerin mali. Ingilizler, kirsal bolgelerin gercek Ingiltere oldugunu
diisiiniirler. Bu deneyim kent yasaminin yoz degerlerinden bambagka
ve giizeldi. (Cousin, 1989: 6)

Yazar ve Joint Stock calisanlar: tarafindan yiiriitiillen ciddi bir ¢alismayla
ortaya ¢ikan Fen, yoredeki atmosferin tam anlamiyla duyumsanarak ve insanlarin
ozellikle de kadinlarin koétli yasam kosullarinin nesnel bicimde sergilendigi
gercekei bir oyundur. Bolge insaninin giinliik islerinin ayrintili bicimde derlendigi,
onlarin yalniz patates tarlalarinda gecen giinlerinin degil, aym1 zamanda kiiciik
yuvalarinda siirdiirdiikleri iitli, tamir, yemek ve bebek bakimi gibi ugraslardan
olusan siradan yasantilarinin dile getirildigi oyun yirmi bir bolim ve yirmi iki
karakterden olusur.
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Fen, East Anglia’da yasayan koyliilerin “calismak, ¢alismak, ¢alismak. Bu
onlarin en bilyiik yanlislariyd” ve “Inanmazsamz hicbir sey goremezsiniz”
(Churchill, 1990: 144) sozleriyle baslar. Oyunun giris boliimil seyircilerin
tiyatroya adim atmalartyla birlikte sahne alir:

Izleyiciler igeri girdiklerinde, bir tarlada iirkiitiicii kus sesleri ve sis
arasinda yirtik elbiseli, ayagi ciplak, gecmis yilizyildan kalma bir erkek
cocugu bir basinadir. Bir ¢ingirak sallamakta ve bagirmaktadir. Bir
fisilt1 gibi c¢ikan sesi giinlin aydinlanmasiyla daha da kisiklasir. Hava
da kararir. (Churchill, 1990: 147)

Glinlin aydinlanmasiyla birlikte is¢i sinifinin kiiciik bir temsilcisi olarak
kabul goren bu cocugun sesinin iyice kisilmasi, kapitalizmin insanlar {izerindeki
artan baskisina ve ¢alisan kesimin solugunu kesisine géndermede bulunur gibidir.

Oyunun ilk bolimii ¢okuluslu sirketin temsilcisi konumunda olan Japon is
adami Takai’nin, bataklikta calisan insanlara bu topraklarin tarihiyle ilgili ders
verircesine yaptigi konugsmaya sahne olur:

Ben Tokyo sirketinden Takai, ingiltere’nin doniimii iki bin paund olan
bu en pahali topraklarina hos geldiniz. Burasi uzun siire 6nce sular
altindaydi, icinde baliklar ve yilan baliklar1 ylizmekteydi. Ancak
perdeli ayaklik aracilifiyla yiiriinebiliyordu. Vahsi insanlar,
kaplanlar... Cesur bir kisi olan toprak sahibi 1630°da bu batakliklar1
kurutmaya ve otlaklara doniistirmeye karar verdi. Yore insani
baliklarin ve yilan baliklarimin yok edilmemesini isteyip, topraklarin
kurutulmasina karsi cikarak setleri dagittilar, bent kanallarini yiktilar.
Cok sorun oldu. Ama sonunda bu giizel topraklari elde ettik.
(Churchill, 1990: 144)

Kapitalizmin yilmaz savunucusu ve temsilcisi olarak oyunda yer alan
Takai bu sozleri ile arazilerinin yagmalanmasina ve dogal dengenin bozulmasina
kars1 cikan insanlar1 vahsi olarak degerlendirerek onlarin egitilmeye gereksinim
duyan ve kendilerine muhta¢ yaratiklar olduklarini belirtir. Kapitalist sistemin
uzantist olan ¢okuluslu sirketlerin insana ve dogaya bakisinin da gostergesi olan bu
sOzler bireylerin nasil somiiriildiigiinii de agik¢a ifade etmektedir. Elestirmen Ann
Wilson’in, “o arazide yasayan insanlarin farkina varmamis gibi, insancil
degerlerden yoksun oldugunu sandigi bu topraklari sahiplenir. Takai’nin anlayis
bicimi ciddi bir korliik icerir ve eylemleri kapitalist ekonomi anlayis ile ataerkil
sOyleme uygun diiser” (Wilson, 1997: 162) degerlendirmesi bu savi destekler
niteliktedir. Takai’nin kendini yo6re halkimin iistinde goren begenmisligini
“Thatcher kaynakli ekonomik ilkelere bagimliliga” baglayan Elin Diamond ise
durumu “teknokrasinin utan¢ verici bir kanmit1” (Diamond, 1988: 270) olarak
yorumlar.

Oyunda uluslararas1 kapital tarafindan bagimli sekle getirilen, ezilen,
sOmiiriilen ve baski altina alinan insanlar, 6zellikle de kadinlar, kendileri i¢in daha
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rahat bir yasam bicimini diislerinde bile canlandiramazlar. Iginde bulunduklari
acmazlar ile caresizlikleri edilgenliklerinden ve yonetici konumunda olan kisilere
ve kurumlara boyun egmelerinden kaynaklanir. Yasanan siireci Wilson soyle
ozetler:

Bu toplumsal yap: birbirinde farkli ii¢ sekilde kendisini gosterir:
Yasanilandan farkl bir hayat cizgisinin diislenememesi, aykir1 seslerin
denetim altina alinmasi ve tarihsel biling baskisi. Olusturulan sistemin
yansimast olarak da zorbaligin topluma yayilarak kétiiye kullanilmasz.
(Wilson, 1997: 163)

Fen’de giindeme gelen diislem giiciinden ve diissel zenginlikten yoksunluk
karakterlerin tiimiiniin davramig bi¢cimi olur. Val ve sevgilisi Frank’ta bu
yoksunluktan paylarma diiseni alirlar. Iginde bulunduklar1 durumdan, ¢ok isteseler
ve diis kurmay1 becerebilseler bile kurtulamazlar. Ciinkii bu batakliklarda yasanan
gercekler, diisleri bile tutsak alacak diizeydedir. Herseye karsin Val, cesur bir kadin
olarak sevgilisine bu anlamsizliktan ve tekdiizelikten kurtulmak icin hi¢ de aligik
olmadiklar1 kent ortamina, Londra’ya, kagmay1 Onerir.

Fen, erkeklerden daha siki calistiklar1 6zellikle vurgulanan isci kadinlarin
giin boyu siiren calismalariyla gecer. Kadinlarin ne denli kotii kosullarda
calistiklarin1 gosteren bu sahnelerde sabrin temsilcisi olan Nell is¢ilerin haklarini
savunarak bir 6l¢iide yasanan somiiriiyii dizginlemeye calisir. Ama bu durum sinik
durumda kalmayr bir yasam bicimi olarak kabullenmis kadin iscilerin hi¢ de
hosuna gitmez. Ciinkii onlara gore, diizene kars1 ¢ikmak sorunlar getiren utang
verici bir davranig seklidir ve ‘cadr’ olarak nitelenmek igin yeterli bir nedendir.

Yerli halkin yetigkinlerinin ufuktan yoksunluk sonucu kisiliklerinde yer
alan karamsarlik, icine kapanmiklik, dis diinyaya ve baska kentlere acilamama
durumu koyiin genclerinde ve cocuklarnda da vardir. Ozellikle kiz cocuklarin
diinyasina bulasan bu ac1 gercek biiyiidiiklerinde kadinlarin diinyasinda yasanmasi
olast olumlu degisimler icin umutsuzluk yaratir. Cocuklarin oyun sirasinda
soyledikleri ‘Kiz Sarkis1” bu anlamda ilgi ¢ekicidir:

Biiyiidiigiimde bir hemsire,
Ve evlenip cocuk sahibi olmak isterim
Ama biiyiiylince kdylimden ayrilacagimi sanmiyorum.
Evlensem bile asla terk etmem buralar1

Sanirim kdyde kalip bir hemsire olacagim. (Churchill,
1990: 157-158)

Yukarida dile getirilen sarkida yer alan toplumsal sinirlanmislik ve
kadinlara bicilen evlenme, cocuk sahibi olma, yalnizca tarlada calisma ve kdy
disina ¢cikmama rolleri geleneksel yollarla ¢ocuklara varincaya degin aktarilmakta
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ve boylece kusaklar degisse bile kadinlarin toplumsal konumunda bir yol
katedilmemektedir.

Oyunda kusaktan kusaga aktarilarak Ogretildigi gozden ka¢cmayan bu
sarkinin gercek yasamda karsiligi olan Shirley sabahtan aksama dek ev ile tarla
arasinda bocalar durur. Bu kisirdéngii Val ile yaptigi konugmada soyle dile gelir:

Elinde yeterince zaman var. Diisiinmeye basla. Bunu tarlada ¢alisirken
yapamazsin degil mi? Is, is, is. Sonra saatin kac¢ oldugunu merak
edersin. Bir bakmigsin aksam yemegi icin vakit gelmis. Sonra yeniden
calismaya baglarsin. Eve gitme zamaninin gelip gelmedigini merak
edersin. Bir bakarsin o da gelmis. Iyi diisiin, eger paraya gerek
duymasan bu lanet isi yapar miydin? (Churchill, 1990: 165)

Koy kadinlarinin yirminci yiizyilin c¢agdas diinyasinda hi¢c kimseyi
tanimadan, yasamlarindan hi¢bir zevk almadan, aci igcinde ve yalnizca ayakta
kalabilmek icin katlandiklar1 bu siire¢ feminist elestirmenlere ve Churchill’e gore
kabul edilemez bir olgudur. Icinde yasanan soyut ve acimasiz siireci kapitalist
sistem ile erkek egemenliginin boyundurugunda kalan geleneklere baglayan yazar,
oyunda bu durumu yansitmaya ayr1 bir 6zen gosterir.

Fen’de en baskin geleneklerden biri aileye ve ataya bagliliktir. Kimilerine
gore bir erkek efsanesi olmaktan oteye gitmeyen bu sdylem sonucunda ezilen ve
sorumluluk almalar1 istenen hep kadinlar olur. Kendilerine sunulan gorevleri yerine
getirmeyen kadinlarin toplumdan dislanmas: ise bu geleneklerin varligim1 daha
dogrusu toplumsal yasamda erkek egemenliginin siirlip kadinlarin soz sahibi
olmamalart i¢in etkili bir yaptirnm araci olarak kullanilir. Erkek kadin arasinda
olugsan yoneten-yonetilen iliskisini belirleyen, yiizyillardir siirdiigii anlasilan bu
gelenekler, Bay Tewson’un oyunda gecen, “bizler aile gibiyiz” ? (Churchill, 1990:
151) ve “erkek torun biiyiik babasinin tarlasini ekecektir” ? (Churchill, 1990: 162)
sozleriyle de somutluk kazanir.

Fer’in son boliimiinde bundan yiiz elli yil kadar once Bay Tewson’un
babasinin karsisina ¢ikan isci bir kadin hayaleti belirir. Babasinin bu durumu
kendisine anlattigini ama ona inanmadigini aciklayan Bay Tewson’a ve kendi
seslerini duymayan kapitalist sistemin yoneticilerine karsi is¢i kadinin hayaletinin
ofkesi ilgi ¢ekici bir konusmaya dokiiliir:

Acliktan 6liiyoruz. Artik buna dayanamayacagiz. Acliktan 6lmektense
sizleri atese atip iskence yapacagiz. Sizi lanet toprak sahipleri.
Yoksullar olmasayd: yasayamazdiniz. Sizlerin serseri gibi yasamanizi
saglayan onlardir ama yakinda bir kiyim olacak. (Churchill, 1990:
163)

Bu sozler araciligiyla, varolan edilgen anlayisin toplumsal degisim icin
gerekli eylemi saglamayacagi gerceginin altin1 ¢cizmeye caligan Churchill, Marx’in
Manifesto’nun basinda s6z ettigi Avrupa’da dolasan hayalete, sosyalizme,
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gondermede bulunurcasina bir anlamda bilin¢lenmeden ve topluca miicadeleden
yana goriiniir.

Yazar, yerli halkin iginde bulundugu sinik durumu ve yiizyillardir
degistirilemeyen gercegi, oyunun baslangicinda sisler arasinda tarlada goriinen
cocugun “Jarvis, Jarvis gel ve tabutumu hazirla” s6zleriyle somutlagtirir. Fern’in
onsoziine ekledigi “bu erkek ¢ocugun yaslh bir adama benziyor olmasi diisiincesini
begendim” sozleriyle degisim i¢in toplumsal eylemin gere§ine vurgu yapan yazar
oyunu, izleyicilere ders verircesine tekdiizelik imgesinin simgesi olan ‘Girls Song’
ile bitirir.

Oyunda, patates tarlalarinda calismak ile ev islerini yiiriitmek arasinda
sikisip kalan kadinlar1 kélelestiren ¢ok uluslu sirketlere ve kapitalist sisteme doniik
elestiri carpicidir. Fen’de erkek egemenligine dayali geleneksel degerler ile
kapitalizmin calisma yOnteminin ayni oldugunu agiga cikaran Churchill, diis
yoksunu olarak sahneye yansittigi bu insanlar icin ¢odziimii, diislem giiciiniin
canlandirilmasinda, cesur kararlar alinmasinda, diizenin bozuk yonlerine topluca
kars1 ¢ikip feminizm ile sosyalizmin birlestirilmesi yoluyla saglanacak esit ve
Ozgiir bir toplumun olusturulmasinda goriir.

Churchill’in deneysellik katarak olusturmaya calistigi oyun karakterleri
yasam kavgasinin icinde sikisip kalan ve bu durumu bilmelerine karsin kurtulug
icin ya cesur tavirlar gosteremeyen ya da sectikleri yanlis yontemlerle dogru
sonuca ulasmaya calisan kisiler olmalar1 dikkat c¢eker. Bu ozellikleri tasiyan
bireylerin diinyasinin anlatildigi Fen’de East Anglia batakliklarina uzanarak
buradaki isci kadinlarin tutsak yasantilarina dikkat c¢eken yazar, yazginin
degisebilirligine vurgu yapar. Ciinkii Churchill’e gore kadinlarin gercek anlamda
cagdas diinyanin esit iiyeleri olarak kabul edilmesi iilkiisiiniin ger¢eklesmeyisinde,
cekinik konumda kalmalarinin da pay1 vardir ve bu noktada kadinlar iistlenmeleri
istenen geleneksel gorevler disinda da hayatin icinde rol alarak bu degisebilirligi
gormeli ve gostermelidirler.
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