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Ozet

Ahmet Hamdi Tanpinar, modern Tiirk edebiyatinin 6énemli yazarlarindan
biridir. Tanpinar, hem bir medeniyetten digerine ge¢cmenin toplumda yarattig1
ikilige hem de Ikinci Diinya Savasi yillarinda diinyada degerlerin ¢okiisiine taniklik
eder. Bilhassa modernist romancilari okur. Tanpinar’n kararsiz, tereddiitler yasayan
mustarip roman kahramanlari, zaman ve mekan karsisinda bir yabancilasma icine
girer. Bu baglamda Tanpinar’in romanlar1 zaman ve mekanda ortaya ¢ikan degisim
ve yabancilagma agisindan zengin bir igerik tasimaktadir. Bu ¢alismada Tanpinar’in
romanlarinda zaman ve mekin baglaminda yabancilasmanin tezahiirleri ele
alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Roman, Yabancilagma,
Zaman, Mekan.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the most important authors of modern
Turkish literature. Tanpinar testifies both the comflict which passing from a
civilization to another one creates in tihe community and collapsing values in world
during the Second World War. Especially, he reads modernist novalists. Tanpinar’s
noval heroes are undecisive and hesitated. They become stranger in time and place.
So, Tanpmar’s novels include a variety content due to alienation and changing
which forms in time and place. In this work, context of the time and the place the
manifestations of alienation will be searched in Tanpinar’s novels.
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1.Giris

Yabancilasma, ilk olarak teolojide ortaya ¢ikar; ardindan felsefenin konusu olur. Hegel’de
ayrilma ve biitiinlesmeyi ifade eden kavram (Ozbudun vd., 2008: 18), Marx tarafindan iiretim
iliskileri baglaminda ele alinir. Heidegger ise yabancilasmay: “das man” kavramiyla aciklar. Das
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man, “‘insamin kendi varligindan bir kacisini, kendini unutmasimi ifade ettigi soylenen siradan
glinliik yasamin oznesi”dir (Kiziltan, 1986: 117). Yabancilasma kavrami iizerinde duran diger bir
filozof Sartre’dir. Sartre, sadece varolusunu kendisinin yaptiginin bilincindeki insanlarin hiir
oldugunu belirtir (Topcu, 2006: 31). Digerleri ise siradan hayatin akisma kendisini kaptirmis
yabancilasmis insanlardir. Varolusgu filozof ve yazarlardan Camus ise, “sagma” felsefesini ortaya
atar. Ona gore insanoglu diinyaya firlatilmis, yalniz ve zaman karsisinda caresiz bir varliktir.

Durkheim, dogrudan yabancilagsma kavramindan bahsetmez; fakat ortaya attigi “anomi”
kavramiyla kendisinden sonra yabancilagma iizerinde duran diistiniirleri etkiler. Anominin toplumsal
sebeplerinden ¢ok bireysel faktorleri tizerine egilen Merton, bireydeki “sapma” davranisini ele alir.
Onun gelistirdigi uyum bicimleri tipolojisi sirasiyla “uyum”, “yenilik yaratma”, “sekilcilik”, “cekilme,
kagis” ve “isyan” davranislarindan meydana gelir (Tolan, 1980: 72). Sebastian de Grazia ise bireyde
ortaya ¢ikan semptomlart “huzursuzluk ve kaygi duygusu, gruptan kopma veya tecrit edilme izlenimi,
amagsizlik ve anlamsizlik duygusu” seklinde adlandirir (Tolan, 1980: 104). Dolayistyla ¢ekilme/kags,
isyan, amagsizlik, anlamsizlik, huzursuzluk, kaygi, tecrit edilmislik duygusu, yabancilagsmis bireyde
ortaya ¢ikan durumlardir.

Bireyin hayata ve topluma yabancilagmasi, James Joyce, Franz Kafka, Marcel Proust,
Virginia Woolf gibi yazarlarin romanlarinda goriiliir. Bu yazarlarin eserlerinde gordiigtimiiz
kahramanlar, zaman ve mekanda kendilerine bir tutamak arayan, ancak yenilgiye ugrayan silik
sahsiyetlerdir. Bunda insanligin kendisini “tiiriine diisman gibi goriinen bir diinyada ve evrende
bulunmasimin” pay: biiyiiktiir (Childs, 2010: 70). Bu yiizden nesnel zamanda akip giden giinler, aylar,
yillar, yerini psikolojik zamana ve bu zamanda gecen riiyalara, hayallere, hatiralara, ¢agrisimlara
birakir. Zaman kavrami, XX. yilizyll romaninin basat konular1 arasinda yer alir. Nitekim Ertugrul
Aydin, Theodore Ziolkowski’nin zaman kavramini modern Bati romaninin bes ana konusundan biri
olarak gordiiglinii nakleder (Aydin, 2006: 262). Jale Parla’ya gore de XX. ylizyil roman1 “saatin
tiktaklarina savas agnug bir roman” dir (Parla, 2008: 264).

Ahmet Hamdi Tanpinar, cocukluk ve delikanlilik donemini imparatorlugun en sancili
yillarinda gegirir; yeni bir devletin insasina, en 6nemlisi Batililagma cabalarina ve bunun hayatimizda
yarattigr ikiliklere taniklik eder. Felsefede Schopenhauer ve Nietzche’yi okuyan Tanpinar, Freud ve
Bergson okumalartyla suuralti, rilya ve zaman konusunda derinlesir. Roman tiiriinde Dostoyevski,
James Joyce, Virginia Woolf ve 6zellikle Marcel Proust’u ¢cok begenir.

Tanpinar’a gore roman, Oncelikle ferdi anlatir, ancak soziinii ettigi ferdi cemiyetin icerisinde
ele alir (Tanpinar, 1998: 50). Ne var ki Tanpinar’in kahramanlar1 sahsi hayatlariyla toplum arasinda
safin1 belirlemekte tereddiitler ve istiraplar yasar. Yazar, modernist romancilart okur; hem bir
medeniyetten digerine ge¢menin kendi toplumunda yarattig1 ikilige hem de diinyanin yasadigi savasa
ve buhrana taniklik eder. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlari, zaman ve mekanda
ortaya cikan degisim ve yabancilagsma agisindan zengin bir icerige sahiptir. Tanpinar’in romanlarinda
zaman ve mekan baglaminda yabancilagsmanin tezahiirlerini ele alacagimiz caligmamizda sirasiyla
Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Aydaki Kadin romanlarini
degerlendirecegiz.

2. Zamanda Yabancilasma

Tanpmar’a gore zaman, “yekpdre genis bir an” ve “parcalanmaz bir biitin” dir.
Bergson’un siire kavramindan etkilenen Tanpinar, akip giden zamanin yerine yasanan zamani koyar;
estetigini boliinmez bir biitiin olan zamanin arayist haline getirir. Tanpinar’in estetiginde 6ne ¢ikan
unsurlardan biri riyadir. Fakat ona gore rilyanin kendisinden ziyade yarattigi duygu, “kesifligi
altindan egyayr gosterebilmek” onem tasir (Tanpinar, 1998: 34). Musiki de Tanpinar’in estetiginin
anahtarlarindan biridir. Musiki yazarin romanlarin1 birbirine baglamaktan baska, tipki riiya gibi
yarattig1 cagrisimlar ve duygularla onu akan zamanin disinda yasanan anlara gotiiriir. Tanpinar’a gore
musiki, “bir milletin zamana tasarruf seklidir’ (Tanpinar, 2006: 307). Ayrica “giydirilmis zaman” dir
ve “maddesiz” dir. (Tanpinar, 1998: 37). Rilya ve musiki, Tanpinar’in kahramanlarini nesnel zamanin
disinda cesitli duyumlara ve hayallere gotiirerek bireysel bir zamani yasamasini saglar. Tanpinar,
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zamani talih ve Oliim zaviyesinden de ele alir. Talihimiz “asil giiresecegimiz ve hi¢chbir zaman
yenemeyecegimiz” (Tanpmar, 2009: 222) bir realite olarak her vakit oniimiize ¢ikar. Oliimiin
trajikligini dile getiren Tanpinar, bireyin onu agsmasinin yolunun cemiyet hayatina karigmak oldugunu
ifade eder. Bununla birlikte Huzur’da’ Miimtaz’a “Ben trajedinin kendisini seviyorum. Asil biiyiikliik
oliim suuruna ragmen gosterdigimiz cesarette.” (Tanpinar, 2009: 94) dedirtir. Mazi, Tanpmar’in
zaman kavraminda 6nemli bir yer tutar. Fakat maziyi donmus haliyle almaz, onu i¢ aleminde yeniden
yaratir ve bugiine tagir:

“Mazi nihayet gecmis bir zamandir; bizde, ancak kendisine i¢imizden bir
seyler katarsak hakkiyla yasayabilir.” (Tanpinar, 2006: 42).

Tanpinar’in romanlari, Abdiilhamit devri ile baglar ve Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu
yillara uzanir. Mahur Bestez, Abdiilhamit devrinin anlatildig1 bir romandir. Yazar, roman kahramani
Behget Bey’i merkeze alarak basladigi hikdyesinde Behget Bey’in mazide hayatina karisan insanlari
anlatmaya koyulur. Otuz bes yil nce kaybettigi karis1 Atiye Hanim, babasi Ismail Molla, kaympederi
Ata Molla, Sabri Hoca, Atiye’'nin enistesi Halit Bey ve babas1 Nuri Bey, bu kisilerden birkacidir.
Romanin basinda Behcet Bey, gordiigii sikintili bir riiyanin ardindan uyanir. Ablasinin torunu
Cavide’nin gelecegini animsar. Diisiinceleri Cavide ve emektar1 Serife Hanim’dan maziye kayar.

Behget Bey’in esyalari, onun halden uzak bir hayat siirmesinin, hayallere dalmasinin
anahtaridir. Egyalar, Behcet Bey’in yasanmamis hayatinin alternatifidir. Behget Bey’in arzusu “sade
kendisi olmakla kalan ve yekpare uykusu ne bir agag ve yosun, ne de bir kus kanadi veya el kadar bir
g0k, huldsa hicbir ariza ile bozulmayan” (Tanpinar, 2007: 22) yekpare zamandir. Behcet Bey,
“donmus bir zaman”1 (Tanpimar, 2007: 22), “bizim olan”, “nabizlarimizin munis kardesi olan” bir
zamani ister. Fakat her vakit esyalar ona bu zamanin kapilarin1 agmaz. Bazen tehlikeli bir bosluga da
diigiirtir. Nitekim aynalart hem sever hem de onlardan korkar. Ciinkii aynalar “takvim kabul etmis bir
zamamn timsali” dir (Tanpinar, 2007: 23). Behcet Bey, ihtiyarlamis héliyle 6liimiin araladigi kapidan
maziye kacar. Akip giden zamam geri dondiirmek caresini eski esyalarda, saatlerde ve ciltledigi
kitaplarda bulur. Doyurulmamis cinselliginin, yasanmamis askinin verecegi hazzi onlarda arar.
Behget Bey’in halden uzak hayati onu Tanpinar’in diger roman kisilerinden ayirir (Demiralp, 2008:
260). “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye Mektup’ta “Evet, sizin de bizim gibi bir zamaniniz var.
Fakat ona hiikmetme sekliniz ayri. Sizin igin hal, hatirlama dminizdan ibaret. Gerisi icin tam bir
kayitsizlik icindesiniz.” (Tanpinar, 2007: 149) der. Halbuki hdal konusunda Tanpinar farkli diisiinir.
Ona gore hal, “gelecegi gecmisi gormeye yarayan bir rasat kulesidir ” (Tanpinar, 2007: 149). Behget
Bey, hali rasat kulesi olarak degerlendirmekten uzak, sadece hatiralarla yasayan bir karakterdir.

Sahnenin Disindakiler’, “Istanbul’a 1920 yili Eyliiliiniin sonunda yagmurlu kapanik bir
gece yarisi gelmistim.” (Tanpinar, 2007: 7) ctimlesiyle baslar. Ardindan Cemal, geriye doniisle alt1 yil
aradan sonra yeniden dondiigii Istanbul’da ¢ocukluk hatiralarini, Elagoz Mehmetefendi Mahallesi’ni,
buradaki insanlari, Thsan’1, sevdigi kiz Sabiha’y1 anlatir. Tkinci boliim ise Cemal’in Istanbul’a gelince
karsilastigi hadiselerin hikayesidir. Yaklasik alt aylik (Eyliil-Subat) bir siireyi igerir.

Cemal, hayallerini gerceklestirmek, bunun icin de hiir olmak ister. Romanm ilk
climlesindeki zaman belirlemesi, ilerleyen kisminda Cemal’in ugrayacagi sukutuhayali bastan
resmeder. Tarihsel sart, kahramanin zamani yasamasinda belirleyici olacaktir. Istanbul, isgal
altindadir ve oras1 “sahnenin dist” dir. Diger taraftan Cemal’in etrafi maziyle sarilmistir ve bundan
kurtulamayisin azabini yasar.

Huzur ve Aydaki Kadin, James Joyce’un Ulysses, Virginia Woolf’un Mrs. Dalloway,
Michel Butor’un Degisme romanlari gibi yirmi dort saati anlatir. Huzur romaninda nesnel zaman, II.
Diinya Savasi’nin baslamasindan bir giin oncedir. Savagin basladigi haberinden sonra roman biter.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yay., 1staanl 2009.
2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yay., [stanbul 2007.
3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Dergah Yay., Istanbul 2007.
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Romanin /hsan ve Miimtaz basligim tasiyan birinci ve dordiincii boliimleri, bu bir giinliik yasananlari
kapsar. Nuran ve Suat basligin tastyan ikinci ve tiglincii bolimler, Nuran ve Miimtaz’in bir y1l 6nce
baslayan ve Suat’in Olimiiniin aralarina girmesiyle sona eren asklarimin hikayesidir. ~ Tanpinar,
zamanda geriye doniigle Miimtaz’in annesini ve babasini kaybettigi cocukluk yillarindan, nesnel
zamandan bir yil 6nce Nuran’la yasadigi asktan bahsederek, bilingakimi ve i¢ konusma tekniklerinden
yararlanarak roman1 oldukca hacimli hale getirmistir.

Romanda Miimtaz, Nuran’in varlifinda sevdigi biitin seyleri toplayarak bir riiya halini
yasar. Nuran, ayni zamanda estetiginin ve i¢ nizaminin anahtaridir. Nuran sayesinde akip giden
zaman durur. Zaman nehri tersine dogru akar (Tanpinar, 1998: 35). Bogaz’da biiyiiyen, musiki zevki
olan, klasik musikiyi ve halk tiirkiilerini seslendiren, Istanbul Tiirkcesini gayet giizel konusan Nuran
sayesinde Miimtaz bir terkibe ulastigini diigiiniir. Sevilen kadinin varliginda mazinin bugiin devam
etmesini istedigi kiiltiir degerlerini yasama imkani bulur. Nuran sayesinde Miimtaz, zamana
hitkmedecegini, ebediyete ulasacagini ve oliimii yenecegini diisiiniir. Onunla birlikteligine kader
karsisinda galibiyet olarak bakar. Nuran’la mesut oldugu anlarda bu idrake ulagir. Ne var ki Nuran’in
eski kocasma geri donmesi, Miimtaz’in ulastigi biitiinliigii bozar. Sevilen ve kendisi etrafinda bir
kemale ulagilan kadin gidince yekpare zaman kaybolur, realitenin Miimtaz {izerindeki sikleti artar.
Miimtaz’in muhayyilesi, sevilen kadina sahip oldugu anlarda, bulundugu zamandan siirekli ge¢mise
ve gelecege yonelir. Bu anlar, Nuran’1t muhayyilesinde yeniden yarattig1 anlardir:

“Zaman, Huzur romamnda, Miimtaz in iizerinde boliinmez bir cekirdek
zamandan ayrilarak; ddeta her an yeniden boliinebilen ve bu boliinmeler esnasinda
da yeni yeni Nuran’lar meydana getiren bir baska zamana doniisiir.” (Orhanoglu,
1997:71)

Tanpinar’a gore insan, agk sayesinde zamana hitkmeder ve ferdiyetini idrak eder (Tanpinar,
2006: 135-136). Adem’le Havva hikdyesinde Adem, kader karsisinda Havva’ya sigimir. Zaman denen
sarhos devin itaat altina alinmasinin ve yoklugun caresi agktir. Miimtaz, her seyiyle kendisinin olan
bir kadim1 oldugu diistincesiyle 6lime galebe caldigimi hisseder. Ne var ki kadmin yoklugu, kader
karsisindaki trajik durumu artirir. Seyh Galip ve Dede Efendi gibi kesif yasamin izinden giden
Miumtaz, ask sayesinde ebedi hayati arzularken Nuran’in kendisini terk edisiyle zamana hakim degil
mahk{im olur.

Kahramanlarin zaman karsisindaki trajik durumu doguran bir diger sebep, Mahur Beste
motifidir. Kadim tarafindan terk edilen Talat Bey’in bu bestesi, Cemal ve Miimtaz’in da talihidir.
Sevilen kadimin arkasindan aglamak, Tanpinar’in kahramanlarinin kaderidir. Mahur Beste motifi
Aydaki Kadin’da gecmez; fakat Selim de Miimtaz’la beraber ayn1 akibete ugrar.

Miimtaz’a gore insanoglu mustarip bir varliktir. Insanoglu kendisini takvime bagl bir
zamanla sinirlar, 6liim ve hayati birbirinden ayr1 olarak diistiniir. Insanoglu bu yiizden zamanin esiri
olur:

“Yalmz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriltyor,
icimizde bu kiiciik idare lambasi, bu isli aydinlik cirpindigi, ¢cok basit seylere kendi
miidil riyaziyesini soktugu icin, siireyi topraga diisen golgemizle ol¢tiigiimiiz icin,
oliim ve hayatt birbirinden ayiriyor ve kendi yarattigimiz bu iki kutbun arasinda
diisiincemiz bir saat rakkast gibi gidip geliyordu. Insanoglu, zamanin bu mahpusu,
onun disina firlamaga ¢alisan bir bicare idi. Onun iginde kaybolacag: yerde, onu
disaridan seyre calistyordu. Onun icin bir istirap makinesi olmustu.” (Tanpinar,
2009: 68)

Romanin birinci boliimiinde Nuran’dan ayrilan Miimtaz, Bitpazari ve Bedesten’de dolasir.
Burada gordiigii sanat esyalart ve miicevherler, “iklimini degistirmis zamansiz bir hayat” 1
yasamaktadir (Tanpinar, 2009: 42). Temsil ettigi zamanin sesinden uzak kalan egyalar, toplumsal
suurla beraber bireysel bilinci de yaralar:
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“Heniiz kaybolmaya yiiz tutan mekdna ait unsurlarla birlikte degerlerin
de bir tamigr olmak Tanpwmar’a aci verir. Bu act, aym zamanda, kolektif suurun da
kirilma noktalarimin  en onemli sebeplerinden biridir. Birbirinin varolusunu
destekler goriinen aci-kaybedilmislik duygusu; “birey” in de yabancilasmasini,
biitiin bunlarin sonucunda zaman disi olusu beraberinde getirir.” (Aydin, 2006:
256 ).

Tanpinar’in zamana yaklasimi ayni zamanda medeniyet krizinden kaynaklanir. Yasanan
medeniyet krizinin ardindan mazinin olugmasi istenen yeniye bir tiirlii eklemlenemeyisi ve bunun
yarattii bosluk, parcalanmis bir zamani gosterir. Miimtaz, Nuran’in varhigiyla bu boslugu
doldururken cemiyet zamansiz bir hayat1 yasar. Miimtaz, sevilen kadinin yoklugunda bu parcalanmis
zamanin icine diiser. Diger yandan II. Diinya Savasi’'min Miimtaz {izerindeki etkisi, zaman
karsisindaki yabancilagsmanin sadece cemiyeti degil devri de ihata ettigini gosterir. Miimtaz, romanin
sonuna dogru cemiyetten baslayarak biitiin insanligin yazgisi iizerinde diigiinmeye baslar.

Huzur’da devrin ¢iglifin1 ve ¢okiisiinii yansitan diger karakter Suat’tir. Miimtaz, sanatla,
ebediyet diisiincesiyle oliimii alt etmeye calisirken onun bir mukavemeti yoktur. Varolusunu
gerceklestirecek bir imkan olarak intihar1 secer. Okuyan, fakat okuduklar1 kendisine rahat vermeyen
bir insandir (Tanpinar, 2009: 90). Maziye baglhilig1 yoktur. Suat, “Bir adunda eski yeni ne varsa
hepsini silkip, firlatmak. Ne Ronsard, ne Fuzuli...” (Tanpinar, 2009: 91) diye diistiniir. Nuran,
Miimtaz ve Thsan’a haz veren klasik musiki onda bir etki uyandirmaz. Ferahfeza soylenirken meclise
katilir, ancak Dede Efendi’nin bestesinde icindeki isyan1 yok edecek bir sey bulamaz. Kendisini
giindelik islerin yeknesakligina kaptiran, hayati ve insanin kaderini sorgulamayan insanlardan ayri
tutar:

“Diigtinmiiyorlar ki ben gara erken gelmis bir insamim; tabiatiyla hayatim
biifenin oniinde gegecek... Baska ne yapabilirim saniyorsunuz? Sizin gibi evimde,
giindelik islerimin arasinda degilim ki” (Tanpinar, 2009: 281).

Suat, mustarip bir karakterdir; azap i¢inde yasamaktadir. Allah’a inanmasa ve eylemlerinde
serbest oldugunu diistinse de kader yani 6liim, hayatin karsisinda bir realite olarak durmaktadir. Bu
yazgiy1 degistiremeyecegini, bunda hiir olmadigini bilir. Bu durum, gii¢siizliige neden olur ve hayati
anlamsizlastirir. Fakat hiirriyetini 6lum hélinde de ispat edebilecegi intihar bir secenektir. Pasif
direnisini intihariyla doruga ¢ikarmis olur.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’, 11. Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Cumhuriyet devirlerini goren,
romanin baskahramani Hayri Irdal’m hatiralarindan olusur. Modernist roman estetiginin Gnemli bir
konusu olan saatler ve zaman meselesi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin da ele aldigi
problemlerden biridir. Romanda saatlerle ic ice olan bir hayat 6zellikle vurgulanir.

Bu saatlerin baginda daha sonra kendisine Miibarek adi verilecek ayakli duvar saati vardir.
Kiiciik masa saati ve babasinin koyun saatinin de oldugu Hayri irdallarin evinde Miibarek “ne ayar,
ne islah ve tamir kabul eder”. Bu haliyle o “basint almis giden, insanlardan tecerriit hdlinde yasayan
husust bir zamandi(r)” (Tanpinar, 2007: 28). Kendisinde iistiin giiclerin olduguna inanilan Miibarek,
bu sayede evdeki varligimi devam ettirir. Hayri Irdal savastan dondiigiinde de Miibarek, “Hicbir
nizama girmeyen bir zamanu saytklamaya” devam eder (Tanpinar, 2007: 77). Doktor Ramiz, adli
tipta Hayri Irdal’a Miibarek iizerine sorular sorar. Miibarek’in evde isgal ettigi yeri, babasimin saate
olan nefretini Doktor Ramiz, Hayri irdal’a koyacagi baba kompleksinde o6nemli veriler olarak
degerlendirir. Diger yandan Hayri Irdal’in halasi, evinde verdigi davette misafirlere salondaki bir
saati Miibarek diye takdim eder. Isin trajik yam Miibarek’i tanmyan Doktor Ramiz’in bile herkesin
hayran bakislar1 ve alkislar1 arasinda Hayri Irdal’a saati cok degismis buldugunu soylemesi ve
“Eskiden daha sade ve giizeldi. Oniine gegemiyor musunuz?” diye sormasidir (Tanpinar, 2007: 321).

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Dergah Yay., istanbul 2007.
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Romana adin1 veren Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 yapinin kurulusunda ve isleyisinde de
saatler etkilidir. Hayri Irdal, Halit Ayarci’nin bozuk saatinin yapilmasia vesile olur. Muvakkit Nuri
Efendi’den 0grendigi veciz sozler Halit Ayarci’nin dikkatini ¢eker. Halit Ayarci, Doktor Ramiz ve
Hayri Irdal birliktelerken Hayri Irdal, “Bilirsiniz ki sehrin hichir saati birbirini tutmaz. Isterseniz
Eminénii’ndekine, sonra da Kadikiy dekine bir bakalm...” (Tanpinar, 2007: 192) der. Hayri irdal’in
saatlerle ilgili bu tespitlerinden etkilenen Halit Ayarci, Hayri irdal’a birlikte caligmay1 teklif eder.
Amag, saatleri ayarlamaktir. Bu niyetle Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli yapiin ¢ekirdegi olusur.
Enstitii i¢indeki Zemberek, Mil ve Yelkovan subeleri, degisik semtlerde insanlarin kolayca saatlerini
ayarlamasini saglayacak Saat Ayar Istasyonlari, Saatleme Bankasi, Saat Evleri, cihansiimul Saat
Sevenler Cemiyeti, enstitiiniin uzantis1 kuruluglardir. Bunlarin disinda Hayri Irdal’in kaleme aldig
“Ahmet Zamani Efendi ve Eseri” adli yapiti, Halit Ayarci’nin Pakize’nin idaresinde “Cay Saati”
adiyla gazete cikarma fikri, Hayri Irdal’in halasindaki davette imzaladii duvar saati fotograflari,
enstitiiniin Muvakkit Nuri Efendi’den miilhem sloganlari, igten ve digtan saat goriiniimiindeki enstitii
projesi, saatin enstitii biinyesinde ne kadar 6nem tagidiginin gostergeleridir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, zamanini sasirmis bir cemiyetin elestirisidir. Hayri Irdal’mn
sehrin hicbir saatinin birbirini tutmadigi seklindeki bir gercekligi yansitan sozii aslinda zamanin
disinda yasayan insanlar1 hedef alir. Bunda Cumhuriyet Doneminde art arda yapilan inkilaplarin pay1
vardir. Zira yapilan inkilaplar hep toplumsal hayatin 6niindedir. Hayri Irdal, saatlerin 6zellikle siyasi
hayata gore yiiriiytisiinii tayin ettigini ifade eder:

“Bilhassa bizim gibi iist iiste inkildplar yapmus, tiirlii ziimreleri ve
nesilleri geride birakarak, doludizgin ilerlemis bir cemiyette sonuncusuna, yani az
cok siyast gekline rastlamak gayet tabiidir.” (Tanpinar, 2007: 15).

Boyle bir cemiyet hayatinda kimsenin saati bir digerine uymaz. Zamani bir biitiin olarak
yasamak miimkiin olmaz. Bu eksigi gidermek icin kurulan Saatleri Ayarlama Enstitiisii zamani
yakalamak iizere kurulmus olsa da yaptig1 sagma isler insanlari zamanin disina ¢ikarir. Modernite,
Muvakkit Nuri Efendi’'nin temsil ettigi cemaat hayatinin zaman iizerinde kurdugu nizami bozar.
Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin zaman konusundaki tasarruflarina artik dayanamayan Hayri irdal,
Halit Ayarci ve Doktor Ramiz’in soyledikleri karsisinda Nuri Efendi’nin hayat ve cemiyet
felsefesinin degerini anlar (Tanpmar, 2007: 33). Bunu diisiindiigiinde artik ¢ok gectir. Atmis
yasindadir ve artik zamanini sonlandiracak bir 6liim gercegi de ortadadir. Villa Saat’te hatiralarini
yazdig1 zaman, bos ve anlamsiz bicimde gegen hayati iizerine diisiindiigii bir vakittir. Ozellikle en son
caligtigr enstitiiniin anlamsizligi, bugiiniin beklentilere cevap verememesi Hayri irdal’m maziyi
yurtsamasina sebep olur:

“Yurtsamanmin gecmisten ¢ok bugtin ile ilgisi vardir. Bugiiniin olumsuz
kosullarina ya da gidisine gosterilen bir tepkidir yurtsama.” (Demiralp, 2009: 88).

Bu yiizden yapilan her yeniligin ileri diigiince olarak sunulup ge¢misin gormezden
gelinmesi ironik bir bicimde ifade edilir:

“Bu itibarla saatleri geri kalanlardan aldigimiz nakit cezaya iki kurus
zam yapmanuzi herkes gayet tabii buldu. Hatta ekseriyetin hosuna gitti. Boylece
hem gerilige layik oldugu cezayt veriyor, hem de ileri diisiiniisiin hakkint teslim
ediyorduk.” (Tanpnar, 2007: 18) .

Mazi 6zleminin diger bir Grnegi, Hayri Irdal’m dort sene dnce bir antikaci ditkkAnindan
aldigi ve Villa Saar’in kapt penceresine taktirdigi Kahvecibast Camii’nin mezarliginin parmakhgidur.
Hayri Irdal’in hatiralarini bu kadar uzatmasinin bir sebebi de bu parmakliktir (Tanpinar, 2007: 53).

Romanda Hayri Irdal’m ge¢mis zamana duydugu oOzlemde mazinin moderne
eklemlenmesinde yapilan yanlisliklar da etkilidir. Hayri Irdal’in bir oldubittiye getirilerek Muvakkit
Nuri Efendi’nin hayatindan yola ¢ikip tarihte yasamamis bir kisi hakkinda eser kaleme almasi
durumu, yeni bir tarih yaratma tesebbiisiiniin yanlisligini vurgular. Yine Doktor Ramiz’in bile
sastrarak Hayri Irdal’a Miibarek’i cok degismis buldugunu soylemesi, mazinin taminmayacak hale
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getirilisinin bir elestirisidir. Boylece enstitii projesinde oldugu gibi ortaya ¢ikan ornekler “akil
almayacak kadar yeni” olur (Tanpinar, 2007: 358).

Cocuklugunda her seye ragmen mesut bir hayat1 olan Hayri irdal, moderniteyle beraber
biiyiik bir ¢okils yasar. Bu ¢okiisiin bir nedeni de Ahmet Hamdi Tanpinar’in ¢agin ilerleme fikrinin
tiikenisine, II. Diinya Savast’nin insanlikta yol agtig1 buhrana sahit olmasidir. Degerlerin iflas ettigi
bu donemde insan yapyalniz ve umutsuzdur. Bu donemde etkili olan varoluggu diisiinceye gore 6lim
gercegi hayati anlamsizlastirsa da insan yasamaya devam etmelidir. Fakat insanin ne kadar kendi
kendini yaptigim iddia etseler de sahip oldugu ozgiirliik trajik durumu cozmeye yetmez. Insan,
zamanin mahpusudur. Insanlik, kendisini ayakta tutacak degerlerden yoksundur. Bu baglamda Yunus
Balcr’ya gore Huzur’un sonug goriintisii Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nin bitiiniine hakim
goriintiidiir. Balci, bu durumu  “Yani artik akil devreden ¢ikmustir, akil disilik her yerdedir.” (Balci, ?7:
4) seklinde izah eder. Boyle olunca akip giden zaman akil disthigiyla Hayri irdal’: tatmin etmez.
Ondan kagar ve hatiralarin1 yazmaya koyulur.

Aydaki Kadin®, Huzur gibi yirmi dort saatlik bir zaman dilimini kapsar. Romanin birinci
boliimiinde Selim, uykudan uyanir. Uyandiginda “ayaklar: viicuduna dogru ¢ekik, iki kolu gogsiine
yapisik ve iki yumrugu yiiziinde”dir. (Tanpimar, 2009: 13). Yeni bir diinyaya dogma halidir bu.
Biitiinden bu ayrilig, zaman ve mekanla kayitli, sonu 6liim olan bir hayat demektir. Aydaki Kadin, bu
yoniiyle “Biitiine donmenin imkdnsizligini bagindan hissettiren bir romandir.” (Gurbilek, 2005: 21).
Selim, “Terakkiye inamirim. Ama duvara da inaniyorum. O da var.” diyerek aslinda insanin
caresizligini dile getirir (Tanpinar, 2009: 201). Selim’de 6liim gergegi, sadece Dede Efendi dinlerken
trajik olmaktan cikar. O, esigi bir tiirlii atlayamaz, parcalanmis bir diinyanin ortasinda yapayalniz
kalir.

Selim, Once cocuklugunun gectii koske gidecek, bir bugukta Abdullah ile bulusacak,
ardindan koskiin satis1 icin tapuda olacak, aksam da Bogaz’da Leyla’min kokteyline katilacaktir
(Tanpinar, 2009: 28). Selim, uykudan uyanisint “Uyandim. Uyaniyorum. Zihnin oyunu bitti. Simdi
kendi kapimdayim. Biraz sonra iceriye, oradan diinyaya girecegim.” (Tanpinar, 2009: 13) sozleriyle
anlatir. Boliinmezlerin boliinmezi zaman sona ermistir:

“Artik  hicbir zaman ‘yekpare’ olunamayacagun anlasildig, dis
diinyamin, bugiiniin agir bastigi, parcalanmus bir diinyadir uyanilan.” (Giirbilek,
2005: 21).

Nitekim romanin devaminda Selim’in zamani o giin yapacag: islerle cercevelenmistir. Bu
zamanin disina ¢ikmak miimkiin olmaz. Mazi de onun zamanina cerceve olmaz. Karsilastig
tesadiifler ona yasanmak istenen bir maziyi getirmez, maziye sadece maruz kalir. Boyle olunca mazi,
kendisine azap verir. Oysa onun istegi, ayiklamalarla, unutmalarla degistirdigi, deta yeniden yarattig1
bir ge¢mis zaman, mazinin bugiinii tahakkiim altina aldig1 bir zamandan ziyade bugiiniin maziyi idare
ettigi bir zamandir. (Tanpinar, 2009: 56).

3. Mekanda/ Mimaride Goriilen Degisim ve Yabancilasma:

Ahmet Hamdi Tanpinar, devam etmesi gereken Kkiiltir degerleri icerisinde
mimariye/mekana onem verir. Mimari, milliligin en 6nemli gostergelerinden biridir. Cedlerimiz
yaptiklar1 essiz eserlerle cografyay1 vatan yapmistir. Bunun en giizel yansimasi ise Istanbul’dur.
Tanpinar, Bes Sehir’in en fazla yer teskil eden Istanbul kisminda mimari hakkinda su tespiti yapar:

“Bir medeniyetten obiiriine gecerken, yahut diipediiz yasarken kaybolan
seylerin yanmibasinda zamana hiikmeden gercek saltanatlar da vardir. Bir kiiltiiriin
asil serefli tarafi da onlar vasitasiyle ruhlara degismez renklerini giydirmesidir.

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, Hzl. Giiler Giiven, Dergadh Yay., Istanbul 20009.
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jstanbul’dq td fetih giinlerindenberi baslayan bir mimari nesillerle beraber yastyor.
Asul Tiirk Istanbul’u bu mimaride aramalidir.”(Tanpiar, 1992: 160).

Tanpinar, Bes Sehir’de Istanbul’'un 1908 ile 1923 arasindaki donemde eski hiiviyetini
tamamen kaybettigini soyler. Bunun sebepleri yanginlar, muharebeler, ekonomik ¢okiis,
imparatorlugun dagilmas: ve medeniyet degismesidir (Tanpinar, 1992: 146).

Tanpiar’in biitiin romanlarinda mekan Istanbul’dur. Tanpinar’in kahramanlarina zamana
hiikmetmeyi basarmis yapilar ve egyalar riiya halini yasatirken bizi yansitmayan mekan/ mimari
rahatsizlik verir. Mahur Beste’de ise kahraman, ¢evresi tarafindan yadirganan, 6zellikle babasina ve
karisina kendini kabul ettiremeyip kabuguna cekilen, askin ve hiilyanin boslugunu kitaplar, saatler ve
eski egyalarla dolduran biridir.

Mahur Beste romaninin baskahramani1 Behget Bey, annesinin ve dadisinin kanatlar altinda
biiyiir. Babasi1 Ismail Molla gibi girisken, disa doniik biri olmayan, mahcup bir sekilde biiyiiyen ve
boyu kisa olan Behget Bey, ozellikle babasina ve ¢evresine kendisini kabul ettiremez. Bu yiizden
evlenmeden Onceki hayatinda ozgiirliik alani, kitaplarini ciltledigi tavan arasidir. Tavan arasi, onun
toplum disiliginin gostergelerinden biridir. Diger aile bireylerinin hayatinda bir yeri olmayan bu
mekan, Behget Bey’in ddeta nefes aldigi, kendini buldugu bir yerdir. Babas1 Ismail Molla’nin dedigi
gibi “bir insandan ziyade kendi ordiigii aga takilmis ¢cirpinan, biiyiik bir yarali oriimcek” olarak
tavan arasini kendisine mesken edinmistir (Tanpinar, 2007: 29). Ertugrul Aydin, Behcet Bey’in tavan
aras1 yasamiyla Camus’nun Veba ve Sartre’in Bulanti romanlarindaki kahramanlarin benzerligine
vurgu yapar:

“Albert Camus’nun Veba’'da kahramamini tavan arasinda yasamaya sevk
etmesi, Sartre’n  Bulanti’da, kahramanmin pansiyon disina ¢ikarak; kendi
anlamsizligint ¢ozmeye ve yine dis diinyayt da kendi kargasasinda adlandirmaya
calismast ile Tanpimar’in Behget Bey’inin de ¢ocukluk ve ilk genglik zamanlarinda
ciltlenmeyi bekleyen kitaplar ve ¢iris kokulu tavan arasinda kendini dis diinyayla
soyutlayan igi diinyasimin kargasasini yenebilmek igin saatlerce oyalanist arasinda
yakwn bir paralellik vardir.” (Aydin, 2006: 262).

Behget Bey’in silik kisiligi evlendikten sonra da devam eder. Atiye Hanim’a kendisini
kabul ettiremez, bu yiizden yalniz kalmay1 tercih eder:

“Karisint kendisine iistiin buluyor, ezilmemek icin, elinden geldigi kadar
ondan uzak yasiyordu.” (Tanpinar, 2007:59).

Behget Bey, Atiye Hanmim’in oliimiinden sonra yatak odasini eski egyalar1 ve ciltleriyle
doldurur. Tavan arasinin yerini bu oda alir. Emektar1 Serife Hanim’in bile oday1 tanzim etmesini
istemez. Yine akrabalarindan Cavide’nin gelmesiyle olduk¢a daginik haldeki odasinda kurdugu
diizenin bozulacagindan endiselenir. Biitiin glinii atdlye olarak kullandig1 bu odada gecen Behcet Bey,
gece olunca da sevdigi esyalarin arasinda saatlerin tikirtilarimi dinleyerek uykuya dalar.

Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Istanbul’a adim attiginda sehrin cocuklugunun gegtigi
sehir olmadigini fark eder. Balkan Savaglari, Babidli Baskini, Mahmut Sevket Paga’nin 6ldiiriilmesi,
ittihat ve Terakki Partisi’nin yonetime hakim olmasi, Birinci Diinya Savast ve ardindan istanbul’un
itilaf kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi, toplumsal yapiy1 alt iist eder. Istanbul’un isgal altinda
olusu, sokaklardaki yabanci askerler, cocuklugunun gectigi mahallenin yasamis oldugu degisim,
karsilastig1 insanlarin drami, onu yasadigi mekana karst bir yabancilasmaya sevk eder. Cemal’e gore
degisiklik sadece Istanbul’un isgal altinda olmas1 degildir:

“Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi. Bana insanlar degismis, hayat
degismis, evler, sokaklar ihtiyarlamus, yipranmug gibi geldi. Daha sonralart Istanbul
sokaklarinmin cazibesinin bir tarafint yapan satict seslerinin bile, eski satict seslerine
benzemediklerini farkettim.” (Tanpinar, 2007: 13)
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Cemal, Istanbul’a adim attiginda yasadigi yabancilasmay1 cocuklugunun gectigi Elagoz
Mehmetefendi Mahallesi’'ne gittiginde daha derinden hisseder:

“Otelden c¢iktiguimdan beri karsilastigim her sey bana, o kadar
tamimadigim, yabancist oldugum bir ¢ehre ile gelmisti ki... Mahallemizi kiiciik, sefil,
cocuk cviltismdan mahrum bulmustum. Kendi evimiz dar, bakimsiz, hattd harapt.
Tesadiif ettigim insanlarin ¢ogu bitikti.” (Tanpinar, 2007: 145).

Cemal’e gore Beyoglu ve cevresi taninmaz hale gelmistir. Istanbul’un diger semtleri isgalin
acisint duyarken Beyoglu bundan bihaberdir:

“Yetmis cesit milletten insanin hep birden eglendigi bu birkag yiiz metre
uzunlugundaki cadde, kendi tevekkiiliiniin, ve istirabinin gecesine kapanmuis eski
Istanbul’un yani basinda bugiiniin ekzotik romanlarinda hikdyesini okudugumuz bir
nevi Sanghay veya Singapur gibi asil maddesine ¢ok derinden yabanci, hagin,
koksiiz ve giiriiltiilii parlryordu.” (Tanpinar,2007: 232).

Cemal, Istanbul’a gelmesiyle birlikte Anadolu’daki hareketi destekleyen gizli teskilatin
icinde olan Ihsan’in talimatlarini yerine getirmeye baslar. Kendisini Istanbul’a gelir gelmez
hadiselerin ortasinda bulur; Thsan’m ve cevresinin tesirine girer. Thsan, onu ne olduguna tam bir
anlam veremedigi birtakim islere kosar. Kendini bulmak hiilyasiyla Istanbul’a gelen Cemal’in bunu
gerceklestirmesine sehrin vaziyeti elvermez. Diger yandan ¢ocuklugundan tanidigi kisilerin hayati
iizerindeki belirleyiciligi, onlarla bir arada olmak zorunda kalmast, hiirriyetini kisitlar.

Cemal, Istanbul’da yasamanin ¢ok gii¢ oldugunu, insanin her an sert bir talihle karsilagtigimi
diisiiniir (Tanpinar, 2007: 13). Diger taraftan Istanbul’da degerler altiist olur. Sehirde harp
kosullarindan istifade ederek zenginlesen insanlar, yeniden politika sahnesinde aktif olarak yer almak
isteyen hevesliler vardir. Ruslarin Istanbul’a gelisi, sosyal hayatta yozlasmaya neden olur. Beyoglu,
cesit cesit milletten insanlar1 ve eglencesiyle asil Istanbul’dan ayrilir. Yasanan anomi hali, nihayet
Istanbul’'un “sahnenin dist” olmasi ve Anadolu hareketinden bihaber insanlar, Cemal’i mekéna
yabancilastirir.

Huzur’da Mumtaz, sevilen kadinin hiiviyetinde maziyi, musikiyi ve tabiati birlestirir; bir
ritya halini yagar. Miimtaz, ancak riiyanin araligindan baktig1 zaman dis diinyada aradigini bulur:

“Dus diinyamin dznenin bakisina cevap vermesi, i¢selligi uyarmast ancak
riiyada, hayal sehir Istanbul’da, zihnin yeniden kurdugu bir tarihte miimkiindiir.”
(Gurbilek, 2005: 17).

Gezdikleri tarihl mekanlarda Miimtaz, ikinci bir zamani yasar. Bu mekanlarda Miimtaz,
Nuran’a eski zaman giizellerinin giydigi kiyafetleri giydirir. Kendisi de Seyh Galip veya Dede Efendi
olur. Miimtaz’in Nuran’in varligiyla kurdugu alem, yekpare zaman kendisini terk edisiyle yikilir. Bu,
“ her seyi kendine yabanci bulan, kendisini sonsuz bir gurbette duyan insanin, belkemigi yalmizliktan
iirperen, kadinsiz erkegin diinyasi. Bir yigin i¢ parcalayict yokluktan ibaret bir diinya” dir (Tanpinar,
2009: 70).

Miimtaz, son giinlerde Suat’in hayaliyle cebellesir. Thsan’in hastaligi ise ilerlemistir.
Nuran’in eski kocasina dondiigiinii 6grendikten sonra eve doniisiinde 6liim, feragat, mesuliyet, halk
cergevesinde diisiinceleri gelip gider. I¢ diinyasinda yasadig1 buhranla beraber dis cevre ¢ekim alanina
girmeye baslar. Fakat gordiigli manzaralar onu mutlu etmekten uzak, saadeti ve mesuliyeti arasindaki
catismay1 derinlestiren manzaralardir. Eve donerken yolda sirtindaki yiikiin altinda egilmis giden bir
hamali goriir. Hamalla ilgili diisiincelerine Istanbul’un fakir semtlerinde zor sartlar altinda yasayan,
muharebelerin bellerini biiktiigii insanlarin diistincesi karigir. Bu insanlardan aslinda ne kadar uzak
oldugunu diigiiniir:
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“Birkag¢ saat evvel Bitpazari'nda gordiigii esyalarin, o ucuz tulumlarin,
eski fistanlarm bollugu bu gibiler icindi. Hayatlarim hi¢cbir zaman dgrenemeyecegi
insanlardi bunlar. Ara sira gazetelerde, biiyiik, ciddi miinakasalarin, hayatin ¢igegi
zannedilen artist resimlerinin, emrivakili diinya havadislerinin arasinda iki ii¢
satirlik bir fikra, bir cinayet veya dni oliim haberi ¢ikar, o zaman, goziimiiziin
oniinde yasadiklart hdlde yine bizim icin golgede kalan bu insanlarin hayatt,
iizerinden bir tabancanin, bir hanger veya Bursa bicagimin kisa pariltist gectigi
veya bir ev ¢okiintiisiiniin altinda kaldiklari i¢in, bir saniye aydinlamir, sonra yine
unutulurdu. Miimtaz, bir lahza Taksim’in biraz asagisinda, Findikli’ya inen yokusun
sag tarafinda, Unkapani taraflarinda tenekeden, kerpicten evlerde yasayan
insanlart hatirladi.” (Tanpinar, 2009: 339-340)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda zamanimn olumsuzlanmas: kadar mekanin da
olumsuzlanmasi s6z konusudur. Romanin bagkahramani Hayri Irdal, hi¢cbir mekanda tutunamayan
biridir. I¢ginde bulundugu biitiin mekanlar kendisine egreti gelir.

Hayri Irdal’in mekan ile aidiyet bagi kuramayist ilk olarak c¢ocuklugunun gectigi evde
baglar. Basta Miibarek adli ayakli duvar saati olmak {iizere duvarlardaki kiiciiklii biiyiiklii yazi
levhalari, yerdeki hasirlar, onlarin serin ve rutubetli kokusu, oda ve merdiven kapilarindaki kalin
perdeler, caminin yan1 basindaki evlerine kiiciik bir mescit hali verir (Tanpinar, 2007: 24-25). Aile
fertlerinin, 6zellikle babasimin da rahatsiz oldugu bu durum, Hayri Irdal’in evden uzaklasip bagka
ortamlara girip ¢ikmasina sebep olur. Hayri Irdal, askerden dondiikten sonra kalmaya basladigi
Abdisselam Bey’in konaginda esiyle birlikte istemeye istemeye yasar. Bunun yaninda konaktaki
huzursuzluklarinin diger sebebi, Abdiisselam Bey’in “cocuklarin odasi” adin1 verdigi odadir.
Atilmayan bir siirii esya bu odada tozlar icinde ve yigili vaziyette durur. Bu odaya kimse girmek
istemez. Hayri Irdal’in cogu zaman uzaklastigi ve karisi, baldizlar1 ve cocuklariyla yasadigi ev,
miidiirii oldugu ve sadece Doktor Ramiz’in verdigi iki konferansla kapisi acilan Psikanaliz Cemiyeti
(Tanpinar, 2007: 143), ardindan kendisini icinde buldugu Ispirtizma Cemiyeti ve “abes denen seyin
batakligr” (Tanpinar, 2007: 138) olan Sehzadebasi’ndaki kahve de mekanda tutunamamisligin
gostergelerindendir. Buradaki insanlar, ger¢ek ve sagmanin arasinda, esikte yasar:

“Hakikaten buradaki hayat, asil kapuun disinda bir hayatti. Ve onu
yasayanlar, o sekilde, yani hi¢ iceriye girmeyi diisiinmeden, yahut da bir ayaklart
daima esikte, yastyorlardi.” (Tanpinar, 2007: 132)

Hayri irdal, Halit Ayarci’min zoruyla Saatleri Ayarlama Enstitiisii projesini iistlenir. Icten
ve distan saate benzemesi kararlastirilan projeye Irdal hic inanmaz. Mesela siituna ihtiyac olmadig
hélde siitun olsun diye holiin iistiine bir kat daha koymaya karar verir. irdal’a gore saatleri ayarlamak
icin hi¢ liizumu yokken bir enstitii nasil kurulduysa siitun da dylece konabilir (Tanpinar, 2007: 352).
Sabah, Ogle, Aksam ve Gece adlarim tasiyan siitunlar yan yana olacagi icin iclerinden ge¢mek
gerekecektir (Tanpinar, 2007: 353). Binanin dort pavyonunun birden fazla katli olmasina karar veren
Hayri Irdal, saat alti pavyonunu ii¢ kat olarak tasarlar. Iki ve iigiincii katlarin merdivenlerini binanin
icinden c¢ikartmas: gerekirken ikinci katin merdivenini bes, liciincii katin merdivenini de yedi
numaralt pavyondan ¢ikarir. Altt numarali pavyonu biri digerinden daha uzun ve dolambacl iki
merdivenle yanindaki pavyonlara baglar. (Tanpinar, 2007: 354).

Hayri Irdal, mimari alaminda yaptig1 bu yenilikleri Doktor Ramiz’in ev benzetmesine ve
Doktor Mussak’a bor¢lu oldugunu sdyler (Tanpinar, 2007: 354). Doktor Mussak ise kahvede tanidig1
ve mimarlikla alakasi olmadigr halde oturdugu kahve masasinda projeler iireten bir Alman
miistesriktir. Miisterilerinin her tiirlii talebine uygun projeler iireten Mussak’a kahvedeki miisteriler ve
garsonlar da yardim eder. Yaptigi ii¢ katli bir eve merdiven koymay: unutur. Evin merdivenleri
birbiriyle iliskisi olmayan ii¢ boéliime ayrilir (Tanpinar, 2007: 137). Enstitii yapiminda Hayri irdal’a
bu ev ilham vermistir.

Bu acidan Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani, XX. yiizyilin 6nemli roman yazari
Kafka’nin metinleriyle benzerlikler tasimaktadir. Dava romaninda mahkeme binasinin labirentsi
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yapisi, kahramanin yolunu bulamamasina sebep olur. Keza Sato romaninda da K., koyden satoya bir
tirlit ulasamaz. Bu, her yolun bagka bir yola ac¢ildigi sonsuz, merkezsiz, biitiinlikten yoksun bir
labirenttir (Vogl, 2010: 83). Bu labirent, tereddiit halini siirekli kilan bir yoldur (Vogl, 2010: 89).
Acayip merdivenleri, siitunlari, holleri ve pavyonlariyla enstitii projesi de labirentsi bir goriintime
sahiptir. Boyle bir mekanda yolunu bulmak ya da yon tayin etmek zorlasir. Diger taraftan kutsal bir
mekan olan camiye ait bir saatin modern bir enstitilye doniismesiyle ortaya c¢ikan sosyal trajik de
romani Kafkaesk bir goriiniime sokar (Balci, ?: 4).

Hayri Irdal, yoniinii tayin edemeyecek durumdadir. Higcbir mekanda tutunamayisi, en
sonunda enstitiide mekan algisinin tamamen yok olmasiyla neticelenir. Hayri Irdal’in ge¢misin
mekanlarina bakarak da yoniinii tespit etmesi artitk miimkiin degildir.

Tanpinar’in mimari elestirisi bununla kalmaz. Ayrica romanda Kahvecibast Camii’nin ve
yanindaki mezarligin yikilmasinin ardindan yerlerine apartmanlarin yapilmasi ironik bir iisliipla dile
getirilir:

“Kaldi ki, bu harap binanmin yerinde yapilan apartmanlart goriince insan
ister istemez teselli buluyor. Semt ddeta senlenmis. Bu gidigle birka¢ yil icinde
modern bir mahalle kurulacak. Ben artik modern adami, modern mimariyi, modern
konforu seviyorum.” (Tanpinar, 2007: 56)

Aydaki Kadin’da Beyoglu, zevk ve eglence hayatiyla, 6l¢iisiiz yasayan insanlartyla birlikte
Cemal gibi Selim’in de yabancilagsma igine girdigi bir mekandir. Selim’e gore Beyoglu,
“hayatimizdaki karisikligin da bir ahtapot gibi sayisiz kollu mezbelesi” dir (Tanpinar, 2009: 25).
Beyoglu; eglence, para ve kadin demektir:

“Her cinsten ¢iplak omuz, gogiis, tebessiim, sahte veya hakiki miicevher
pardtisi, pudra, cicekle karismis dis kokusu ve can sikintisi. Beyoglu. Sadece
eglencelerini diisiinen kiiciik sefaret memurlari. Onlara alafrangalik namina
yaltaklanan, (...) hamimlar. Kalantor Ermeni, Rum, Yahudi tiiccarlari. Alabildigine
yasamak hirsi, kadin ve para avciligi.” (Tanpinar, 2009: 37)

Selim, cocuklugunun gectigi koske karsi da yabancilasma icine girer. Satilacak olmasi
dolayisiyla koskte yasadiklarimi hatirlar. Cok sevdigi kardesi Nevzat’in intihari, kendisini
cocuklugunun giizel giinlerini gecirdigi koske yabancilastirir. Diger taraftan Nevzat ve Siileyman’in
gosterdikleri iradeye ve isyana karsin kendisinin hep “evin uslu ¢ocugu” olarak kaldigint diistinmesi
de kosk karsisindaki tavrinda etkilidir (Tanpinar, 2009: 19). Kosk artik durulacak vaziyette degildir,
ailece satilmasina karar verilmistir. Selim, taliplinin koskii yiktirip arsasini1 bolecegine inanir. Ancak
koskiin bahgesiyle ilgili giizel anilarinin olmasi dolayisiyla bu duruma iiziilir. Koske giderken
arabada artik koskiin lizumsuz gordiigii anahtarini atmayi ve donmeyi aklindan gecirir. Ciinkii
koskteki giizel giinlerden geriye higbir sey kalmamustir:

“Artik hicbir sey bulamayacagina, bu eski baba evinde hicbir sey
goremeyecegine emindi. Bu daima boyleydi.” (Tanpinar, 2009: 53).

Selim, koske giderken gordiigii evlerin ve apartmanlarin iislipsuzlugunu yadirgar:

“Sonra ... sokagimin biiyiik, ahsap koskleri yerine yapilmis, domino
taslarina benzeyen beton birka¢ ev, biiyiikce bir apartman... Keske balkonlart
sadece parmaklikla kapatsalardi da bu mukavvalart asmasalardi... Daha sonra
kose basinda mimarisi insana dehget veren bir ikinci apartman. Pencere aralarini
dolduran mozaik taklidi renkli levhalar. Ust katta bir tiirlii kendini gostermeyen
agtk mavi, sari, tirse, zevk sefaleti bir yuvarlak kose, acayip teraslar.” (Tanpinar,
2009: 54)

Tanpinar’a gére mimari, romanlarindan verdigimiz 6rneklerde goriildiigii gibi, milli bir renk
tasimalidir. Insanin icinde yasadigi sehirle aynilesmesi, onda kendi Kkiiltiiriinii yansitan bir ruh
bulmasina baglidir; aksi hdlde insan, yasadigi mekana yabancilasir.
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Sonu¢

Ahmet Hamdi Tanpinar’in estetiginde riiya ve musiki 6nemli bir yer tutar. Riiya ve musiki,
yarattig1 ¢agrisimlarla kahramanlar akip giden zamanin disina ¢ikarir. Musiki, ayn1 zamanda devam
etmesi gereken bir degerdir. Mahur Beste motifi, Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur’'u
birbirine bagladig: gibi kahramanlarin trajik sonunu da hazirlar.

Tanpinar’in romanlarinda geleneksel roman anlayisindan farkli olarak zaman, ¢izgisel bir
bicimde devam etmez; kirilmalara ugrar. Yazar, bu kirilmalar1 geriye doniis, bilincakimi ve i¢
konusma tekniklerine basvurarak yapar. Huzur ve Aydaki Kadin, sadece bir giin i¢inde geger.

Tanpinar, kendisini yasadigi zamanin insani olarak gorse de mazi, agirhigimi her zaman
hissettirir. Yazarin, zamana yabancilagmasinda Tiirk toplumunun gecirdigi medeniyet krizi ve bunun
toplumsal ve kiiltiirel hayatta yarattigr ikilik etkili olmustur. Tanpinar, ge¢misi bugiiniin zevki ve
bilgisiyle degerlendirmekten yanadir. Ne var ki ortaya ¢ikan yeni ile mazi arasindaki kopukluk, bu
kopuklugu giderecek adimlarin bir turli atilamayisi ve boslugun uzamasi, yazart yasadigi zamana
yabancilagtirir. Atalarimiz, zamanina sahip insanlardir, ancak modern hayat bu nizami bozmustur.
Huzur’'un sonunda ortaya konan yeniden zamanimna sahip olmanin tmidi, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde yerini timitsizlige birakir.

Tanpmar’da cemiyet hayatinin nizamsizhifindan dogan sosyal trajik yaninda bireyin
kainattaki konumundan ileri gelen trajik de soz konusudur. Tanpinar’in kahramanlart sik sik
kaderden/ talihten s6z eder. Tanpinar’in kahramanlar1 6liim endisesini siirekli tagiyan kisilerdir ya da
artik 6limiin kapisini calmasini bekleyen yastadir. Tanpinar, aska da kader karsisinda galibiyet olarak
bakar. Agk hayatinda muvaffak olamayis, kahramanlari par¢alanmig bir zamanin ortasina diistiriir.
Oliim, kader ve zaman karsisindaki trajiklikte Tanpinar’i modernist roman okumalarinin ve II.
Diinya Savasi’nin yarattigi ¢okiis psikolojisinin pay1 vardir. Tanpinar, zaman disihig Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde ironik bir tslupla dile getirir. Bu baglamda zaman karsisindaki
yabancilagma, bireyselden toplumsala, toplumsaldan evrensele dogru genisler.

Tanpinar’in romanlartyla Kafka’ninkiler arasinda benzerlikler goriilmektedir. Behget Bey’in
tavan arasina cekilmesi, yatak odasini eski esyalarla doldurup nefes aldigi bir yer haline getirmesi,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde enstitiiniin labirentsi mimarisi, Kafkaesk bir goriiniim arz eder.
Ozellikle Saatleri Ayarlama Enstitiisii, kahramani Hayri irdal’in ne hale ne de bugiine bakarak yon
tayin edemeyecegi bir noktada biter.

Tanpimnar’in devam etmesini istedigi kiiltiir degerlerinden biri de mimaridir. Toplumsal
calkantilar ve medeniyet krizi ile mekanlarda ortaya ¢ikan degisim, bizim olan hayattan uzak mekan
(Beyoglu), mimaride bir iislup yakalayamayis, kahramanlar1 mekana yabancilagtirir. Tanpinar’in,
hocas1 Yahya Kemal’in “Bir iklimin manzarasi, mimarisi ve halki arasinda tam bir ahenk varsa
orada gozlere bir vatan tablosu goriiniir.” soziinde belirttigi gibi dusiindiigiinii soylemek yanlis
olmaz.
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