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INSAN VE MEKAN BAGLAMINDA REFIiK AHALiT KARAY’IN
“SEFTALI BAHCELERI” HIKAYESI

“THE STORY SEFTALI BAHCELERI BY REFIK HALIT KARAY IN
THE CONTEXT OF HUMAN AND SPACE”

Yasar SIMSEK"®

Ozet

“Seftali Bahgeleri”, Refik Halit’in iizerinde en ¢ok durulan, hakkinda en
¢ok yazi kaleme alinan hikayelerinden biridir. Memleket Hikdyeleri kitabinda yer alan
bu hikaye, yazarin Anadolu kdy ve kasabalarina bakigini, déneminin ve vuku buldugu
cografyanin insanini ve sosyal sartlarini yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Karay,
bu hikayesinde yazildigi donemin kasaba hayatini vermek, aydin/memur-halk
iligkisini ele alarak birtakim olumsuzluklar1 anlatmak ve donemin sosyal yasamin
resmetmek amacindadir. Bunu yaparken, yasanan cografyanin/mekanin sartlarinin ve
ozelliklerinin insan iizerindeki etkisini de anlatmistir. Calismamizda Seftali Bahgeleri
hikayesi, insan ve mekan agisindan incelenerek mekanin insan iizerindeki tesiri,
insan-mekan iligkisi ve bunlarin hikdyenin olusumuna katkisi degerlendirilecektir.
Ayrica, mekin unsurunun insan psikolojisi iizerindeki yansimalari ve insanin
anlatidaki konumu tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Seftali Bahceleri, Refik Halit Karay, Hikaye, nsan,
Mekan.

Abstract

Seftali Bahceleri is one of the most focussed and analysed stories of Refik
Halit. This story which is in the book of ‘Memleket Hikayeleri’ is remarkable because
it reflects the author’s view of the Anatolian villages and towns, geography and social
conditions of the people of the period. In this story, Karay aimed to give the town life
of its period, to tell the intellectual/civil servant relationship by addressing some
drawbacks and to portray the period. While aiming these, he also tell the impact of the
the geography/space requirements and features on human. “In this study the story of
“seftali bahceleri” will be analysed in terms of human and space, impact of the space
on human, relationship of human-space and contribution of these to the formation of
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the story. In addition to this, the impact of the space component on human psychology
and the position of the human in the story will be focused.

Keywords: Seftali Bahceleri, Refik Halit Karay, Story, Human, Place.

Giris

Refik Halit Karay (1888-1965) Tiirk hikayeciliginde olduk¢a onemi haiz
bir isimdir. Yazar bu 6nemi, Anadolu insaninin yasayisini, hayat karsisindaki
tavrim1 ve psikolojik degisimlerini ele alarak Anadolu cografyasini hikayelerinde
etkili bir gozlem giicii ile islemis olmasiyla kazanmistir. Siirgiin yillarinda (1913-
1918) bulundugu ve dolastig1 Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik gibi Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde yakindan tamdigi cografyayr ve karsilastigt insanlarin
oykiilerini, kendi hayat tecriibesinden yola cikarak Memleket Hikdyeleri' adli
eserinde derinlemesine anlatmustir. Tiirk hikdyesini “degismeyen anlatim mekani
olan Istanbul’dan Anadolu’ya gecerek buramin heniiz kesfedilmemis kiiciik
insamini, giinliik yasantilart ve ruhsal yonelisleriyle edebiyata dahil eden”
(Lekesiz, 2006: 35) Karay’dir. Bagka bir ifadeyle Karay, o yillara kadar birkag
hikdyenin disinda hikayeciligimizde yeteri kadar yer bulamayan Anadolu’yu farkh
bir bakig acisiyla ele almis ve hikdyemize o yillar icin yeni denilebilecek bir ufuk
acmistir.

Anlatimi, 6zgiin iislibu ve donemi i¢in sade olan dili sayesinde Tiirkceyi
en giizel sekilde kullanan bir yazar olarak da nitelenen Karay’in hikayelerinde,
Anadolu cografyasi realist yonilyle, Anadolu insanm1 da i¢ diinyasiyla yer almistir.
Karay, hikdyelerinde halkin duygularina yakin soyleyisiyle de edebiyatimizin
“memleket’e acilmasina onciiliik etmistir. Turan Karatas’in “Memleket Hikdyeleri,
icindeki iiriinlerin cogunun ‘Anadolu’nun ilk hakiki hikdyeleri’ olmast bakimindan
edebiyatimizda, bilhassa hikdyeciligimizin gelismesinde ve yenilesmesinde yeni bir
ufuktur. Memleketin her hdliyle, her cihetiyle hikdyeye girmesi gercek anlamda bu
eserle olmustur.” (Karatag, 2010: 82) deyisini bu baglamda degerlendirebiliriz.
Refik Halit, bir konusmasinda Istanbul’dan tasraya, Anadolu’ya giden ve
gordiiklerini yazan biri olarak bu o6zelligi “Memleket Hikdyeleri”, ¢igir acma
bakimindan bugiinkii koy hikdyelerinin niivesini teskil eder. Ben Anadolu’yu bir
koylii olarak degil, varlikli bir sehir delikanlist olarak gordiim ve anlattim” demek
suretiyle ifade etmektedir. (Kudret: 1987: 191). Ayrica Inci Enginiin’iin, “Refik
Halit’in hikéayelerinin konulari, yazarin hayat tecriibesine gore degisir. Isledigi
konular cevresinde gozlemledikleriyle hudutludur. Insamin temel icgiidiilerini,
sahteliklerini basariyla verirken memleket hikdyelerinde, ¢oken devletin temsilcisi
memurlarin tembellik, basitlik ve sahteliklerini de teshir eder (Enginiin, 2009: 414)
degerlendirmesini de burada anmak gerekir. Zira Refik Halit, memleketi konu alan
hikayelerinde yasadiklarini, izlenimlerini, insanimizin hissettiklerini dile getirirken,

! Refik Halit Karay (Tarihsiz). Memleket Hikdyeleri, 10. Basim, Istanbul: inkilap Kitabevi, 183 s.
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devleti/otoriteyi temsil eden kisilerin de nasil bir durumda bulundugunu biitiin
gercekligiyle okura sunmaktadir.

“Seftali Bahgeleri”, 1908’den 1940’a uzanan yillarda Tiirk hikayeciliginde
hatir1 sayilir bir yer edinen Refik Halit’in Anadolu’da gecirdigi siirgiin hayatinin
izlerini tagtyan hikayelerinden birisidir. Memleket Hikdyeleri kitabi i¢inde yer alan
bu hikdyeyi, yazarm siirgiinden dondiikten sonra, -1919’da Feneryolu’nda-> o
yullarin hatiralartyla sonradan yazdigi bilinmektedir. Bu nedenle hikaye,
Anadolu’yu yansitmasi, yazarin gozlemledigi, yasadigr bir cevrede kendi hayat
tecriibelerini aktarmasi ve o yorenin insanlarini ele almasi bakimindan ayrica
degerlidir. Hikayelerinde genel olarak olaylar1 distan gozlemleyerek veren yazar,
bu hikayesinde de izlenen dis diinyanin insan ruhu iizerindeki etkilerini ve ¢evrenin
insanda nasil bir degisiklige yol actigini belirtme ve gosterme amacindadir. Ayrica,
o donemde siirgiin hayati yasayan, otorite ile kavgali olan Karay’in, “Seftali
Bahgeleri’nde “devletin memurlar1 vasitasiyla hicbir i yapamayacagini” bir nevi
aciklama/kanitlama yoluna gittigi de goriilmektedir (Enginiin, 2009: 415).

Refik Halit Karay’in hikayelerinde mekan unsuru anlatiya yon veren,
vakanin ilerleyisine katkida bulunan bir gorevdedir. Hikayelerinde c¢evreye ait
ozellikler anlatilirken “tabiat tasvirleri olayin akisini veya kahramanin ruhi
yapisint ortaya koyacak tarzda yapilmis” (Aktas, 2004: 125) ve mekanin goriintiisi
canli tablolar héalinde sunulmustur. Karay’in mek&nin 6n planda oldugu
hikayelerinde yasanan yer ile insan arasindaki iliski ve etkilesim anlatiy1
stiriikleyen bir ozellik tasimaktadir. Hikdyelerinde anlattigi cevre ile o cevrede
yasan halkin mizaci arasindaki baglantinin mekanin insan iizerindeki etkisi yoniiyle
degerlendirilmesi miimkiindiir.

Yeryiiziinde cogu olusumlar, mekén denilen varligin sinirlari i¢inde yer alir
ve onunla oOlgiilebilirler. Bachelard da, “mekdn peteklerin binlerce goziinde zamani
stkistirtlmus olarak tutar, mekdn bu ise yarar...” (Bachelard, 1996: 36) demek
suretiyle mekanin her tiirlii olusumu temellendirdigine dikkati ¢ceker. Mekan unsuru
anlatima dayali metinlerde/tiirlerde onemli bir yere sahiptir. Mekan, “-en basit
haliyle- eserde yasanan olaylarin sahnesidir” (Cetisli, 2004: 77). Edebi eserlerdeki
mekan incelemelerini salt fiziki bir mekan olarak degil, anlatilarin diger unsurlari
ile de beraber diisiinmek gerekir. Mekéin, anlattima dayali eserlerin diger
unsurlartyla (vak’a, kisiler, zaman, tema, dil ve anlatim) siki bir iliski igerisindedir
ve ¢ok boyutlu bir yapr olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii “mekdn iizerinde
yvapilan herhangi bir uygulama, degisim, anlatimin sahis kadrosu, zaman gibi yapi
taslarini dogrudan etkilemekte” ve “kurgusal diinyada sosyal hayatin icindeki bazi
degisim ve yonelislerin bir yansimast olmast” (Demir, 2011: 13) acisindan ayrica
onem tasimaktadir. Roman ve hikdyede olaylarin gectigi mekanlar (oda, ev, otel,
mahalle, koy, kasaba, kent) vb. gibi okurun metni alimlamasi ve algilamasi
acisindan Onemlidir. Mekanin eksikligi okur i¢in 6zel olarak degerlendirilmesi

2 Serif Aktas (2004). Refik Halit Karay, Ankara: Ak¢ag Yayinlart, s. 78.
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gereken 6nemli bir durumdur. Metnin mekan agisindan incelenmesi ve mekana ait
ozellikleriyle birlikte verilmesi mekan ve insan iliskileri okura yeni bakis acilari
kazandirmaktadir.

Diger taraftan mekan, metnin gercekle -yasanan hayatla- baglantisini
kuran, “romamin ayaginin yere basmasin saglayan” (Tekin; 2001: 129) bir 6gedir.
Bati1 edebiyatindaki anlatima dayali tiirlerden esinlenen yazarlarimiz hayali ve
konuya herhangi bir etkisi olmayan mekéan anlayisindan siyrilarak yazdiklari
eserlerde mekani daha islevsel olarak kullanmaya baslamiglardir. Boylece mekanin
edebl metin icindeki degeri artmis, esere zenginlik katmustir. Serif Aktas,
“...mekdan anlatma esasimma bagl eserlerde, metin halkalarmin tesekkiiliinde
ehemmiyetli bir unsur olarak karsumiza cikar. Hatta bazi eserlerde, sahis
kadrosunu teskil eden fertlerden biri ile mekdn arasinda varligi miisahede edilen
cok yonlii alisveris, mekdnt vak’anin kahramanlarindan biri haline getirir” (Aktas,
2000: 131) diyerek mekéana bir kimlik yiiklemis, mekanin ele alinigina gore
sahsiyet kazandigimi ifade etmistir. Tiirk edebiyatinda Kiralik Konak, Anayurt
Oteli, Ayasl ve Kiracilar: gibi romanlarda ele alinan mekanlar ciddi bir simge
hiiviyetindedirler.

“Seftali Bahgeleri” de, mekan-insan iliskisi acisindan Refik Halit Karay’in
mekan1 onemseyen, gozlem ve tespitleriyle insan-mekan iliskisini basarili bir
sekilde veren bir hikdyesidir. Yazar, hikdyede yasadiklarindan ve izlenimlerinden
hareketle insan1 bagl oldugu/yasadigi mekanla ele almistir. Gercekgi bir anlayisla,
insanlarin  yasadiklar1 mekénlar cercevesinde sekillenen hayat tarzlari,
aligkanliklari, mekana baglhh bir sekilde olusan mutluluklari-mutsuzluklari,
celigkileri izerinde durmustur.

Acik/Genis Bir Mekan Olarak ““Seftali Bahceleri”

Mekéan unsuru, roman ve hikaye gibi edebi tiirlerde genellikle “genis” veya
“acik” mekan diizeyinde ele alinir. Toplumsal konulari isleyen bu tarz anlatilarda,
mekan unsuru, kahramanlarin ya da hikaye kisilerinin kimligini yonlendiren bir
etkendir (Tekin, 2001: 144-145). Bu anlamda hikayede karakterin mekana
yerlestirilmesi ve konumlandirilmasi onemlidir: “fnsamin var olusunu diinya
iizerinde konumlandirilmis olmasima baglayan Heidegger'den yola cikarsak, bir
tecriibeyi yasayacak olan varligin roman icinde de bir zemine yerlestirilmesi
gerekir. Bazi kuramcilarin dilinde mekdn, bazilarinin terimiyle ¢cevre romanda da
yalnizca bir hareket zemini teskil etmez. Varolus bicimini belirleyici bir tarzda rol
oynar” (Ergiydiren, 2001: 19). Bu goriis, anlati i¢inde meka@na koyulan
insanin/varligin mevcudiyetinde tayin edici bir rol oynadiginin da gostergesidir.
Mekanin elverdigi olgiilerde varliklar hareket ederler, degisime ugrarlar ya da
kendileri olurlar.

“Seftali Bahgeleri” hikayesinde olaylar, adi verilmeyen bir mekanda,
Anadolu’da Akdeniz’e yakin giiney kasabalarindan birinde gecmektedir. Bu okur
nezdinde tasavvur edilmesi miimkiin herhangi bir yer de olabilir. Hikyede olayin
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gectigi cevre ve o cevreye dair mekan tasvirleri gercekci bir sekilde yapilmis,
anlatimda yer verilen mekanlar (kasaba, seftali bahgeleri, yol) gozlemlerden yola
cikilarak verilmistir. “Seftali Bahceleri” hikayesi, a¢ik mekan(lar)in tanitimiyla
baslar. Bu mekan betimlemesi anlatinin gelecegi acisindan bir ipucu niteligindedir:
“Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca, goz alabildigince uzanan sayisiz seftali
bahgeleri arasindan gegerdi. Haziran iginde bile taskin dere ayaklarinin ¢amurlu
islak tuttugu bu golgeli yerlerde otlar biitiin bir yaz mevsimi yeniden yeniye siirer,
kizgin giines, agaclarin tepelerinde meyveleri pisirirken, rutubetli toprakta birbiri
arkasma yoncalar fiskirir, ¢caywrlar kabarirdi. Sularin serinligi, taze ot kokusu,
golgelik ve bereket icinde bahar bu bahgelerde td kisa kadar uzamp giderdi”
(Kaplan, 1997: 85). Edebi eserin cok anlamliligi esas aldigi diisiiniildiigiinde
hikdyede, mekanin takdimine yonelik bu tarz ifadelere, olayin gectigi bir ¢evreyi
gostermenin Otesinde farkli anlamlar yiiklendigi de goriilmektedir.

Anlatici, rmaga dogru giden yolda sayisiz seftali bahceleri arasinda
gezinirken bu bahceleri yaz giinesinden kavrulan kasaba halki i¢in, sularin serinligi
ve golgelikleriyle bir cazibe merkezi yapar. Bu mekan anlayisi, sonraki sayfalarda
hem hikaye kisisine/kisilerine yansiyacak hem de hikdye boyunca devam edecek
olan bir tezadin habercisi olacaktur. “Cizilen kasaba resminin cirkinligine ve
bunalticiligina karsilik seftali bahgelerinin giizellik ve serinligiyle” (Issi, 2007:
684) bir cekim merkezi olacagi sezdirilmektedir.

Ozellikle yasanan ya da sonrasinda ortaya ¢ikacak catismanin ana eksenini
olusturacak bu durumun mekanin algilanisi agisindan yazar tarafindan bilingli
olarak sunuldugu diisiiniilebilir. Devaminda da her tarafa seftali kokusunun
yayildigr sicak giinlerde, issiz topluluklarinin kasabadan inmeleri, 1rmakta
yikandiktan sonra, golgeli ¢cimenlere uzanmalari mekan-insan etkilesiminin birer
yansimasidir. Olgunlasan “balli seftalilerin saplarindan kurtularak dolgun,
yumugak bir sesle yerlere cimenler icine yatanlarin iizerine durmamacasina yavas
yavas dokiilmesi (s. 85) de ¢evre ve insanin benzerligine, ortakligina isaret eder.
Burada yer ve tabiat tasvirlerini okurken insan canli bir tablo karsisinda oldugunu
zanneder. (Aktas, 2004: 124). Mekam canli tablolar halinde okurun zihninde
resmeden/olugturan yazar, bir bakima kasabadaki meshur seftali bahcelerinin
insanin yasamina nasil etki ettigini ve bundan dogacak catigmalarin sebeplerini
adeta sezdirmektedir.

Hikayede besinci paragrafa gelinceye kadar seftali bahcelerinde siiregelen
durumlar anlatilir. Hiikiimet memurlar1 heybelerinde rakilari, merkeplere binerek
bu bahgelere gelirler. icki sofralar1 esliginde sohbetler edilir, gazeller okunur. Bu
bahgelerin iinii uzak diyarlara ulagsmis, her yerde bu bahgeler sdylenir olmustur.
Zevkine ve keyfine diigkiin ne kadar memur varsa gorev icin bu kasabayi ister ve
buralara yerlesirmis. “Capkin” mutasarriflarin ve “rind-mesrep” kadinlarin ugrak

3 Hikayeden yapilan almtilar icin Mehmet Kaplan’in Hikdye Tahlilleri’ndeki metin esas alinacaktir. Sonraki
alintilarda sadece sayfa numaralar1 verilecektir.
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yeri olan kasabada her sey Oylesine serbestlemis ki sonunda “miibah” goriilmeyen
“giinah” da kalmamistir. Kasabaya dair bu soylemler, bu cografyada veya bu
cevrede yasayan insanlarin acinast durumunu, psikolojisini ortaya koymakta
caginin manzarasini ve zihniyetini gozler oniine sermektedir. Iyi ve kotiiniin ic ice
oldugu, birbirine karistig1 hikdye basindan sonuna zitliklarla doludur.

“Seftali Bahceleri”nde, goriildiigii sekilde eglence merkezi konumundaki
kasaba “Anadolu’nun Sadabad™ olarak adlandirilir. insanlar yasadiklar1 mekéanin
rahathi@indan olsa gerek bir bakima atalete kapilmislardir. Anlatici, kuytu, los,
rayihali yerlerin tatliligini verirken mekanin insan iizerindeki tesirine vurgu yapar.
Seftali bahceleriyle her tarafa iin salan kasaba, Ozellikle gelen memurlarin
kendilerine havuzlu, bahceli evler yaptirip omiir boyu kalmak istedikleri bir
mekana doniismiistiir. Siirgiin yeri olarak belirtilen kasaba, bu ozellikleri itibartyla
diistiniildiigiinde bir degisime ugramistir. Anlatict mekani, sadece iizerinde yasanan
bir yer olarak degil, insanlarla olan miinasebetleriyle ele alir ve aktarir. Seftali
Bahgeleri’nde mekinin, anlatinin diger unsurlariyla da olay orgiisii, kisi(ler) ve
catigmalar iizerindeki etkisi ¢ok canli bir bicimde hissedilmektedir. Mekani
tasvirlerle zenginlestiren yazar, seftalinin bayginlik veren kokusundan insanin
rahatliina, bos vermisligine ve kendinden gecisine gonderme yapar.

Mekéan Baglaminda Bir Hikaye Karakteri: Agih Bey

Roman karakterlerini ii¢ kategoride inceleyen W. J. Harvey, anlatida 6ne
cikan sahsi soyle tamimlar: “En onemli karakterler, baskisiler (protagonist)dir;
baskisiler, i¢c diinyalari ve hayatlar: en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir.
Bunlar, daha canli olmasa da, karmagsik bir sekilde, hikdyenin akist icinde
catismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak
yonlendiren karakterlerdir.” (Stevick 2004: 173). Bu baglamda diisiiniildiigiinde,
“Seftali Bahgeleri’nin i¢ diinyasiyla beliren, catismalar ve degisim siirecleri
yasayan bagkisisi, ana karakteri Agah Bey’dir. O, mekanda ilk olarak “agir bir yaz
giinii” okurun karsina ¢ikar. Agah Bey ayni zamanda “hikdyenin dayandigi ve
olaylarin yiikiinii ceken karakter”dir ve “o olmadigi zaman bile onun varligint”
hissedebilecegimiz bir hikaye kisisidir (Boynukara, 2000: 46).

Agah Bey, 0ziinde vatansever, iilkiileri olan idealist bir aydin tipi ¢izer.
Devri i¢in sakincali bulunup goriisleri yiiziinden hapiste kalmig, son olarak tahrirat
miidiirliigii goreviyle Istanbul’dan Anadolu’nun bir kasabasina gonderilmistir.
Kasabaya gelirken idealleri ve yeni fikirleri olan bir memurdur: “Anadolu i¢lerinde
hanlarda kalip koylerde yatarak memuriyetine gelirken yiiregini keder, gam
kaplamis, memlekete ciddi hizmet etmek kararini almisti. Baginin icinde kasabaya
indigi giin 1slahat, teskildt, imarat gibi agir diisiinceler doluydu. Bu kiiciik beldede
kocaman isler gorecegine, herkese parmak isirtacak eserler cikaracagini
zannediyordu. Durmayacak, dinlenmeyecek, calisacakti. Ciiret ldzim diyordu,
mutasarriftan tutarak amir ve memurlarm hepsini yola getirecegine emindi.
Memleketi kaplayan tembelligi, durgunlugu kafast almiyordu 'bu uyusukluk, bu
kayitsizlik ne?’ diye kendi kendine soruyor, cevabint bulamiyordu. Hayir, kendisi
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biisbiitiin baska tiirlii bir memur, Avrupali bir hiikiimet adami olacakti”(s. 86).
Ancak bu ideallerinin 6ncesi var midir, belli degildir. Ya da “yolda gelirken, planii,
programlt bir diisiince, planlama, karar alma asamast soz konusu olmadan
Anadolu’yu kalkindirmaya aniden, yol iistiinde karar vermis” (Bagkal, 2009: 192)
olmasi da miimkiindiir.

Bu hikaye genel itibariyla bir mekan ve karakter hikayesidir. Agah Bey
karakteri ¢ok canlt bir cevrede, basarili bir sekilde ¢izilmistir. Hikdyenin kahramani
Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “yalniz’dir. Avrupa goérmesine karsin, fikirlerinden
anlasilacagi lizere oray1 hi¢c anlamamis, yapmak istedigi seyler de sekilde kalmis ve
konusmadan Oteye gecememistir. Yazar onu “diinya ahvalinden habersiz,
nazariyatla biiyiimiis, dik bash, kuru zevkli bir adam” (s. 86) olarak tanitmak
suretiyle gelecegini tayin etmis gibidir. Yeni gorevine “bagka tiirlii memur” ve
“Avrupali bir hitkiimet adam1” olma hayali gelen Agadh Bey daha yolun basinda
tmitsizlige kapilir. Mutasarrif, Evkaf memuru, Alaybeyi basta olmak iizere her
oniine gelen eglenceden, ickiden, kadindan ve en nihayetinde seftali bahcelerinden
s0z agtyor, keyiften ve zevkten dem vuruyor, Muhasebeci daha da ileri giderek onu
eglenmeye davet ediyordu. Sert bir yiiz ifadesiyle bu daveti reddeden Agdh Bey
biitiin bunlar karsinda sagkindir. Bin bir timit ve heyecanla geldigi yeni vazifesinde
hiikiimet konag1 ve kalem odalar1 gibi dar mekanlarda yalniz bagina kalir. Disariya
cikip bilmedigi sokaklar1 yabanci gibi dolagsmaya mecbur kalan Agéh Bey, sessiz
ve durgun kasaba mahalleleri arasinda gezinirken tek tiik rastladigi insanlarin
kendisine “bu saatte herkes bahcelerde iken neden buralarda dolastigina” saskinca
baktiklarina sahit olur. Bulundugu mekandan sikilan Agah Bey, giinesin batisini
kizgin ve dumanli, yanan lambalar1 kisik ve uyusuk, kasabayi saran geceyi de
kasvetli bulur. Biitiinliyle insan-mekén iliskisindeki hosnutsuzluktan kaynaklanan
bu goriintii, hikaye kisisinin ¢cevreye bakisinin olumsuz oldugunu ve ¢evresiyle bir
catigma yasayacagi hissi uyandirir.

Uykusundan “sen seslerle” uyandiginda merkeplerle eglenceden donen
kasabanin memurlar1 gordiigiinde onlar hakkindaki diisiinceleri soyledir: “Zevk,
safa bu adamlar: bir deniz gibi girtlaklarina kadar sarmisti, icinde rahat, sakin bir
balik hayati geciriyorlar, diinya ile meggul olmuyorlardi” (s. 87). Bu icler acisi
durum, onu ertesi giin daha ciddi ve azimli olma, bayag duygulu, adi omiirlii
adamlar karsisinda daha sert ve kaba davranma diisiincesine sevk eder. Ne var ki
Agdh Bey, ertesi giin dairede sikintidan bogulan, esneyerek odasinda
gevseyen/uyusan portresiyle karsimiza c¢ikar. Hevesle yapmaya calistigl seylerden
bir sonu¢ cikmayinca Agah Bey’in idealistligi gitgide kaybolur: “Daima
terakkiden, medeniyetten lakirdi acip uzun, sinirli, yeisle dolu nutuklarini erkan,
nezaketin bile ortemedigi oyle mandsiz, hicten bakislarla uyusuk wyusuk
dinliyorlardy ki aglayacagi geliyordu. Hayir, hi¢ bir is yapmak, bir hizmet gormek
kabil olamayacakti. Tahsisatin azligi, arkadaslarinin tembelligi her tesebbiise
engeldi. Yiireginde kopiiren gayret, hizmet arzusu yavas yavas SOniiyor,
yatisryordu. Bu tahammiil edilmez bir omiirdii (s. 87). Anlatici, bu ciimlelerle adeta
“mekdnin, kahramamn karsisindaki engelleri somutlastirma imkdnt saglamast” ve



- 128 -

“mekdnin varligimin her yoniiyle kahramanin ¢cikisina engel olmast” (Demir, 2011:
169) gibi bir durumu ortaya koymustur. Bilincli bir memur olarak geldigi kasabada
cevresinin, i¢inde yasadigi mekanin ve etrafindaki insanlarin tesiriyle Agah Bey
bulundugu ortamda bogulacak gibi olur. Hem kendisine bir hayr1 yoktur hem de
etrafindakiler ondan umudu kesmislerdir: “Zaten hiikiimetteki arkadagslart ondan
bezmigler, yola gelmeyeni zevkten anlamayan bu adamdan yiiz cevirmiglerdi. (...)
Aradan iki ay gectigi hdlde, hadla seftali bahcelerinin aksamciligina onu
gotiirememiglerdi (s. 87). Yazar, ondaki degisimi/doniisimii belirtmeden bu
ifadelerle aksi yonde bir durum olacagini sezdirerek devaminda okuru sasirtacaktir.
Boylelikle ¢izilen karakterin aslinda hikdyenin sonunda nereden nereye geldigini
gbstermesi ve ¢arpict olmasi bakimindan baslangicta ¢izilen portre ¢ok onemlidir.

Iyi niyetli olusu ve idealistligiyle hikdyenin basinda yer alan Agih Bey,
doniisiim oncesinde kendince bahaneler iiretir, bir bakima kasabadaki eglence
hayatina adim atarken, buna “kabul edilebilir” sebepler bulmaya calisir.
“Kasabada kimsesizlikten, issizlikten boguluyordu. Bir defa eglenip su dlemi
gormesi elbette muvafik olurdu, belki de eglenirdi; tabiatin giizelligine bu kadar
cekingen durmak sacmaydi” (s. 87). Buradan hareketle yalniz kalmasi, sikilmasi
gibi durumlar ile tabiatin giizelligine kayitsiz olmamasi gerektigi diisiincesi ona bu
diinyanin veya var olan mekadnin kapilarini aralar. Agah Bey, merkebe biner
binmez esekler birden “rahvan yiiriiyliglii, yumusak palanli” hayvanlar olurlar.
“Kendilerine mahsus ufak ufak adimla, acele ve muntazam salintili tuhaf
viiriiytigleri” ile Agah Bey’in ¢ok hosuna giderler. Seftali bahgeleri arasina girince
biisbiitiin  keyiflenen Agadh Bey’in seftalilerinin kokusundan sinirleri de
gevsemistir. Artik bahcelerde egile kalka meyve toplayan kizlara tuhaf ve istekli
gozlerle bakar.

Yazar, Agah Bey’i istekli gozlerle kizlara baktirmak, kadinlarin
cinselliklerinden s6z agtirmak suretiyle onun digerlerinden ayr1 aydin imajin
biisbiitiin sarsar. Ardindan Agah Bey, uzatilan kadehi alip icer, dnce buruk bir tadi
olan raki birden “baygin kokulu, tuhaf lezzetli, hos bir icki” oluverir. Artik onun
yaptig1 her eylem, her hareket adeta bir giizellikle neticelendirilir ve iyi bir nedene
baglanir. Gece eve donen, hemen soyunup yatan Agdh Bey’in uykusu bile bir
baska tathdir. “Her gecekine benzemeyen bu kursun gibi agir uyku, dimagin degil,
midenin, viicudun yorgunlugunu dinlendiren bu kaba uyku ne hostu” (s. 88). Yazar
bilingli olarak burada bir aydin/memur elestirisi yapmakta kahramani bile bile
acizlik icine sokmaktadir. “Bir karakter sadece oykiiniin diinyasinda olan seyleri,
algisal anlati eylemi araciligiyla algilayabilir. Bu eylemin nesnesi, karakterin
“algiladigr oykii uzami icinde ortaya cikar ve karakterin bakis acisi, onun
doldurdugu oykii uzamindan kaynaklanir. (Chatman, 2009: 95). Hikayedeki bu
mekan/uzam ve karakter iliskisi Agidh Bey karakterinin yapip-etmeleri ve bu
eylemlerine makul bir sebep arayist icinde degerlendirilebilir. Mekéan icinde
bogulan, kimsesiz kalan karakter, cevresini idrak ederek kendini bakis acisini
olusturur. Olaylara yaklasimi ve yaptiklarini temellendirecek sebepler arayisi onun
dahil oldugu mekana bakisiyla ilgilidir. Cevre burada Agah Bey’i kendine ¢ekerek
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zorlamakta, ilk anda diisiince olarak karsi bir durus sergileyen karakter daha sonra
“bir kere” olsa/gorse ne cikar gibi uygun gerekcelerle kendine izin vermektedir.

[k eglencelerinin ertesi giiniinde 1rmaga gidecek arkadaslari ona haber
gonderir. Agah Bey her zaman oldugu gibi ilk basta yine gitmek istemez, ancak
“Bu giibreli, tozlu kasabada tek basina uzun bir giin nasil gecerdi? Hem de irmaga
kadar inmemigsti. Yikanmasa bile bir kere gormek lazuim degil miydi?” (s. 88)
sozleriyle yani “bir kere gormek lazim” bahanesiyle kabul eder. Irmaga
vardiklarinda ise mekéanin niteligiyle fikrini bir kez daha degistirir: “Suyun iki
tarafinda da dallarin orgiilerle cevrilip golgeleriyle kuytulagmis bircok ufak
havuzlar vardi. Yiiksekten dokiilen su, buralart oymus, derinlestirmis, sanki
yitkanmast kolay olsun diye oOzenip hazirlanusti. Agdh Bey yikanmak fikrinde
degildi. Bir zaman yalniz seyretti. Fakat bakti ki bu hi¢ fena bir is degildi; aksamki
ispirto ile zehirlenmis su sicak terli viicudu serin sudan elbette zevk duyacak, fayda
gorecekti. Ona ince kumlu, kapanik, derin bir havuz buldular, ferah ferah, zevkli
zevkli yikandi. Simdi donerlerken, istihaya gelmis olan derisinden bu giizel kokulu
hava kolayca giriyor, sanki kanina bile rayiha katiyor, cigerlerini seftalili serin bir
hava dolduruyordu.” (s. 88) Yukarida da ifade edildigi gibi anlatict can alici
sOylemi sonlara dogru yapmustir. “Ferah ferah”, “zevkli zevkli” yikanan Agah Bey
biitiin ideallerini birakip eglenceye hayatina dalan “hatta batan™ diger memurlar
gibidir artik. O, derisine giren hava, cigerlerini dolduran seftali kokular1 arasinda
teni ile yasayan insan haline gelmistir (Kaplan, 1997: 95).

Kasabaya ilk geldiginde gordiigi manzaradan nefret eden Agdh Bey’in
tirettigi bahanelerle degisimi 6nemlidir. Bu degisim gercekten “mecburi bir
istikamet”e gitmekten baska bir care olmamasi m1 yoksa onun gii¢siizliigiinden mi
kaynaklanir? Burada anlaticinin Agah Bey’i diisiirdiigii mekanda konumlandirisi,
yarattig1l ¢evreyle onu bastan ¢ikarmasi bagka anlamlarla da yiikliidiir. Sonrasinda
Agah Bey her eglentiye gider olmus, en nihayetinde kendisine bir merkep de
almisti. O, arttk mekan karsisinda ve dolayisiyla sosyal g¢evresinde kaybeden
insandir. “Bu yenilginin hikdyedeki en belirgin simgesi ise, ilginctir, ‘esek’
olmustur” (Iss1, 2007: 689). Buradaki eglence hayati dylesine yogundur ki Agah
Bey calismaya, dinlenmeye bile vakit bulamaz. Kasabadaki eglence baska
eglenceleri kovalar, “biitiin kasaba, memurlarimin zevkine hizmetle miikellef”
olmasi ifadesi cevrenin de bu durumu kabullenmis oldugunu gosterir. “Bu dlemi
iimidinden fazla iyi bulan” Agah Bey icin, cevreye ilk geldiginde ona tiksinti veren
seyler “hos, latif”, catistigi insanlar da tesekkiir edilmesi gereken kisiler
olmuslardir. Hikdyenin sonlarina dogru Agah Bey tamamiyla cevresinin etkisine
girmistir: “Simdi rakisiz yapamiyor, gozii oniinde toprak bir imbikten halis cibre
cektiriyordu. Kadinsiz da duramamusti, sik sik arka kapidan eve ziyaretciler
girerdi. Entari ile piifiir piifiir, rahat rahat gezmeye viicudu alismisti; eve gelir
gelmez soyunuyor, bahge iistiindeki odaya nargilesini kurup koseye ¢ekiliyordu.”
(s. 89).
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Onceleri hayal ile hakikat arasinda bocalayan Agah Bey, ¢evrenin/mekanin
yerlesik diizenine ilk bagta dirense de sonradan cabucak ayak uydurur,
hayallerinden ve ideallerinden vazgecer. Agih Bey’i Gongarov'un Oblomov'
eserindeki ayni adi tasiyan baskarakterine karamsar, diisiindiiklerini hayata
gecirememe gibi Ozellikleriyle benzetmek de miimkiindiir. Rus edebiyatindaki bu
tarz roman karakterleri icin “gereksiz adam” denilmis, bu tutum ve anlayistaki
karakterler sonradan yaygin olarak “oblomovizm” adiyla amilmistir. Bu tiplerin
ortak 6zelligi bazen iyi niyetli ve timitli olsalar da eyleme gecemeyen, sonunda hep
yenilgiye ugrayan adamlardir. (Moran, 2003: 60). Agah Bey, biiyiik degisimi
yasamadan Once isminin “bilgili, haberli, uyanitk” anlamlariyla miisemma olsa da,
eglenceye katilmay1 kabul ettigi andan itibaren isminin tasidigir anlama karsit bir
karakter haline biiriinmiistir. Hikdyenin basinda betimlendigi gibi “diinya
ahvalinden habersiz, nazariyatla biiyiimiis” olan Agah Bey bunlar1 uygulamaya
koymada isteksiz, “dik basli, kuru zevkli bir adam” olup ¢ikmistir. Kendi i¢indeki
catismasi, yalniz kalmasi, cevresi ile uyum saglayamamasi, gerceklerle hayaller
arasinda bocalamasi kasabadaki yerlesmis hayata ayak uydurmasinda ve oradakiler
gibi olmasinda basat sebeplerdir.

Insan-Mekan lliskisi Acisindan “Seftali Bahceleri”

Refik Halit Karay hikdyesinde realist anlayisin/tavrin bir yansimasi olarak
insanin ruh halinin i¢inde bulunduklari mekana yansimasi ya da bunun tam tersi
mekan unsurunun insanlarin psikolojik durumlarina etkisi dnemli bir 6zellik olarak
karsimiza c¢ikar. “Seftali Bahcgeleri” hikayesinde kasaba halkinin karakterinde
barmman tiim olumsuzluklarin kaynagini, bir bakima iizerinde yasadiklari
cografyanin veya cevrenin Ozellikleri ve sartlar1 olusturur. Ramazan Korkmaz
mekan incelemelerinde insan ve mekan iliskisini temel alarak, bu etkilesimin
belirleyici oldugunu soyle ifade eder: “Mekdnin goreceli varligi, insanin onunla
iliskisini ve ona karst tavrini, mesafesini daha ¢ok on plana ¢ikarwr. Burada kapalt
ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs.
anlasilmamalidir. Bu tarz bir tammlamanin yiizeysel ve karakter baglantili
olmadigint oncelikle soylemek gerekir. Zira duygusal mekdn anlayisinda; fiziksel
boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekdni
nasil algiladigi asil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2007: 403). Bu acidan
degerlendirildiginde hikayenin gectigi ¢evrenin, anlatida sunulan mekanin,
lizerinde yasayan insanlarin psikolojik ve Kkiiltiirel konumlarini tanimlayan,
yansitan ve belirleyen bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Agah Bey’in kisa
zamanda otekiler gibi sosyal ¢evre icinde kendi kisiligini yitirmesi ve digerlerine
benzemesinde kapali bir mekan olan dairede sikilmasi neden olmustur. Sonrasinda
Agdh Bey’in agik bir mekin unsuru olarak nitelendirebilecegimiz seftali
bahcelerindeki eglence yerlerine gitme istegi de seftali bahgelerinin agik bir mekan
olarak anlatidaki kisiler tizerinde etkinligini gostermektedir.

* fvan Gongarov (2012). Oblomov, Cev.: Ergin Altay, Istanbul: Iletisim Yay., 585's.
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Zaman zaman hikaye kisilerinin kabullerine gére anlam kazanan mekénda,
olaylarin seyrine gore dar ya da genis mekanlara gegisler s6z konusudur.
Baslangicta acik mekadnda herkes eglenirken Agdh Bey, kapali mekan ozelligi
tasiyan dairede, yalmz basinadir. Kendisiyle ve cevresiyle barigitk olan insan,
bulundugu mekénda sikilmazken, baski altinda ve yalmiz olan kisi i¢in mekanin
bunaltici etkisi vardir. Bu yilizden mekanmn daralmasi ya da genislemesi,
kahramanin ruhsal durumuyla da dogrudan iliskilidir. Kapali mekanlar, “Genellikle
mutsuz bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikenis oOykiisiinii yansitir.” (Korkmaz
2007: 410). Bu agidan bakildiginda Agah Bey’in degisimi mekandaki ruh haliyle
de aciklanabilir. Evi ve hiikiimet konagindaki dairesi gibi kapali yerlerde
bogulacak gibi olan karakterin bu mekanin verdigi psikolojiden hareketle girdigi
cevreye uymasi dogal bir siire¢ olarak da degerlendirilebilir. Ne var ki baslangicta
idealist, aydin, kiiltiirli vasiflartyla ¢izilen portrenin, kapali/dar mekanlarin
yarattig1 psikolojiyle hayal kirikligina yol actig1 goriiliir. Agdh Bey, onca biiyiik
ideallerini  yitirmis, asil kendinden beklenen seyleri, goreve geldigi
kasabaya/cevreye yeni bir diizen getirmesi, giizellik katmasi ve devletin
kusatici/gii¢lii yoniinii gostermesi gibi durumlart gerceklestirememistir.

Anlatic1 tarafindan yapilan tasvirler, mekanin insan psikoloji {izerindeki
etkileri gostermesi acisindan da onemlidir. Kimi zaman “Ikindi giinesinin gizler
alan ¢iy aydinligt icinde bilmedigi sokaklart yabanci yabanct dolasan” (s. 86)
Agdh Bey, kimi zaman ise “her giin bir diigiin evi nesesiyle calkalanan bu
sehirde” (s. 87) bogulan bir ruh haliyle karsimizdadir. Diger memurlara uyup,
eglencelere gitmeye basladiklarinda tabiatta farkli farkli giizellikler peyda olur.
Gece “... daglarin ardinda yarist kopuk kirmizi bir ay karanligi yararak hiiziinlii
hiiziinlii  yiikselirken” (s. 88) tasvir edilir. Igmeye baglayan Agah Bey’e
mutasarrifin evinde gecirdigi gece “daha kibarca, daha zarifce” gelir. Rakilar
“billiir ~ siirahilerle  kesme kadehlerden” (s. 88) sunulur. Mekandaki
karakterin/bagkisinin mutlulugu bir nevi anlattma da yansir. Onun aldigr zevk
mekanin giizel bir bicimde tasvir edilmesiyle daha etkili héle getirilir.

Agah Bey, kasabaya gelip gorevine basladiktan sonra kasaba insani ile
“karsilasma” ve bu karsilasmanin, etkilesimin ardindan kendi icinde bir
huzursuzluk yasar ve toplumla bir “catisma” i¢ine girer. Bu catigmalari, baslangigta
Agédh Bey’in “toplumla ¢atismas1”, ardindan da “kendi icindeki ¢atigmas1” olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Kasabaya ilk geldiginde fikir ve inanglariyla
cevresinden ayrilan ve etrafindakilerle bu catismay1 yasayan Agah Bey, kalemdeki
dairesinde ve evde yalniz kaldigi zamanlarda kendi i¢ catismasini yasar. En
sonunda da fikirlerinden taviz verir ve sahsiyet olma olgusunu bir nevi yitirmis
olur. Onun, toplumla veya kendi i¢ catismasinda daima cevre ile alakali
olaylarin/durumlarin varligi dikkati ceker. Aydin biirokrat olarak sunulan Agéh
Bey, kasaba hayatina terakki getirme, bir kiiltir ve medeniyet kurma
hayalindeyken c¢evrenin tesiriyle gorkemli bir eglence yasaminin parcasi olur ve
idealizmini yitirir. Anadolu’ya siirglin edildigi kasabaya gelirken yol boyunca
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gordiigli manzaralar karsisinda memleketin geri kalmis oldugu diisiincesi, bir dizi
yenilik ve 1slahat fikri tamamiyla yok olur.

Hikayedeki diger kisiler mekanla iliskilendirildiginde hikayede oldukca
silik bir sekilde islendigi ve ayrintili bir sekilde ele alinmadigi gériiliir. Fon
karakterler olarak da adlandirabilecek bu kisiler, “Bir an icin ilgi merkezi
vapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel anlamda onem ve boyut
kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar. Fon karakterler, sadece,
romanda yapiyt isleten carklarin digleri gibidirler.” (Stevick 2004: 173). So6z
konusu karakterlerin anlatida bulunma amaglari, kurmaca anlati diinyasini daha
gercekei hatlarla cizerek ele alinan sosyal ¢evreyi en iyi ve ayrintili bir bicimde
yansitabilmektir.

Anlatici, metinde gegen kisilerle ilgili tiim bilgileri vermemekle, hikdyenin
diger unsurlarindan hareketle eksik kalmis noktalar1 bulmamizi bekler. Bu da
mekan ve insan baglaminda anlaticinin okura yonelik bir ipucu sunmasi seklinde
de degerlendirilebilir. “Mekdn tasvirleri, eserdeki kahramanlarin  bazi
husiisiyetlerini dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odanin tefrig tarzi orada,
giinlerini geciren insan hakkinda bilgi verir.” (Aktas, 1991:145). “Seftali
Bahgeleri’nde hikaye kisileri daha cok bulunduklari mekénlarda eglencelerin tayin
ettigi olciilerde ve gercekei bir sekilde ele alinmiglardir. Agah Bey disindaki hikaye
kisilerini dairedeki memurlar, eglencelere gelen kadinlar ve kasaba halki olmak
iizere Uic grupta degerlendirmek miimkiindiir. Hikaye kisilerini ayni zamanda
eglenen (memur/aydin kesim) ve bu eglenenlere hizmet eden (kasaba halki) olarak
da degerlendirebiliriz. Ancak eglence hayati disinda yasamini siirdiiren kasaba
halkinin hikdyede cok yer bulmamakla birlikte eglenenlere karst bir tavir almalari
da soz konusu degildir. Ozellikle kasabada “Herkesin ucuza, kolayca
eglenebildiginden bagskasimin keyfini cok gormiiyor, ¢ekememezlik etmiyordu.”
diistincesi hakimdir.

Eglencelere katilan memurlar Agah Bey’i bir sekilde etkileyen, iliski i¢inde
bulundugu dairedeki mutasarrif, muhasebeci, ceza reisi, evkaf memuru, kadi efendi
gibi devlet memurlar1 yeni gelen miidiirii kendilerine benzetirler. Burada “Ikinci
dereceden kisilerin, birtakim toplumsal degerleri yansittiklart durumlarda ise,
kahraman ile bu kisilerin iliskisi, metnin hangi anlam alanlarina cekilebilecegi
konusunda, okurda elestirel, coziimleyici bir etkinligin kaynagi olur.” (Goktiirk,
1988: 110) diisiincesi akla gelebilir. Baslangicta kars: tarafta yer alan Agah Bey
mekanin da etkisiyle eglence takimina dahil olmustur. Bunun yaninda hikayede
adlar1 belirtilmeyen bir esmer ve bir sarisin kadindan bahsedilir. Bu kadinlar da
sosyal cevrenin eglence anlayisindan ortaya cikmis gibi sunulur. Hikdyenin Agah
Bey’in merkezinde olustugu ve devam ettigi diisiintildiigiinde, diger hikaye
kisilerinin ¢cok 6nemsenmedigi, adlarinin bile verilmedigi goriilmektedir. Anlatici,
diger kisilerin hepsini eglenceye diiskiinliigiiyle yansitir ve daha ¢ok olumsuz
yonleriyle dikkatlere sunar. Hikdyede ‘seftali bahgeleri’ eglenen insanlart temsil
ederken, ‘kasaba’ silik ve etkisiz halleriyle mahalle aralarinda dolagan insanlar
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tarafindan temsil edilir. Seftali bahgeleri bir mekan olarak anlatimi siiriikler,
iliskileri tayin eder, insan1 degisime siiriiklerken, kasaba da bir o kadar duragan
sekilde hikayede yer alir.

Seftali Bahgeleri hikayesinin bir “yaz giinii”’nden baslayip ikinci “yaz”’in
gelmesiyle son bulur. Hikdyedeki mevsim ve zaman degisiklikleri mekanin da
kisiler tizerindeki yarattig1 ruh halleriyle de acgiklanabilir. Agdh Bey’in sicak bir
yaz giinii kasabaya gelmesiyle baslayan hikaye, Agustos ayinda baslayan av
partileriyle “sonbahar”in gelisini, gece topluluklarinin baglamasiyla da “kis”in
gelisini haber verir. Baharin uzamasi, zevk ve eglence yasamini da uzatir. (Kaplan,
1997: 94) Mevsimlere boliinen zaman diliminin, hikdyede eglence vakitlerinin
belirledigi de goriiliir. Yaz ve kis mevsiminin yogun bir sekilde hissedilmesi, yazin
sicakligi ve kisin soguklugunun kasaba halki {izerinde ve onlarin hayat tarzlarinin
sekil verdigi gozlemlenebilir.

Bos vermislik, gevseklik ve uyusukluk bir bakima zaman ve mekéana baglh
olarak ortaya cikar. Hikdye de, degisimi/doniisiimii biitiinliyle gosteren su ¢arpici
diisiinceler ve sahneyle son bulur: “Zaten ikinci yaz gelmisti. Sinirleri gevseten
olgun bir meyve kokusu sicak riizgdrlara karisarak pencereden odaya doluyor,
herkesi goz alabildigine uzanan sayisiz seftali bahgelerine cagirtyordu. Zaten
gecen sene dar redingotu sirtinda uyusukluk halinde nutuklar veren Agdh Bey
simdi rayihalt havayt cigerlerine kadar derin derin cektikten sonra yenleri sivali
bol entarisi icinde rahat rahat geriniyor, yeni atilmis minderin iizerine yan gelip: -
Gel keyfim gel!.. Diye soyleniyordu (s. 90). Burada “dar redingot”lu bir memur ve
aydin olarak kasabaya gelen Agah Bey “yenleri sivali bol entarisi” icinde verilmesi
bir simgeselligi de isaret eder. Onun sanki kabuk degistirerek icinde bulundugu
cevrenin, yasadigi cografyanin tiimiiyle “mekan”inin adami olmasi, bu degisimin
de yalnizca olumsuz yonde olusu mekan baglaminda insanin cevresinin ne kadar
giiclii bir doniisiim 6gesi oldugunu bizlere gosterir.

Sonuc¢

“Seftali Bahgeleri” hikayesi, mekanin insan karakterine yon veren yonii ile
dikkatleri toplamakta, yazarinin bu unsurun 6nemine gosterdigi hassasiyet; onun ne
kadar onemli bir gozlemci oldugunu da ortaya koymaktadir. Hikdyede insanin
degisim siireci mekanin ve cevrenin varhigi/etkisi ile olusmus, karakterin genis,
acik ve tabiatla i¢c ice olan mekan(lar)daki doniisiimii insan-mekan ve sosyal
cevrenin  anlatilis tarzi  yazarin  tekniginin, seciciliginin ve dikkatli
degerlendirmelerinin birer gostergesi sayilabilir. Mehmet Kaplan’in hikdyenin ana
fikri olarak belirttigi “Cevrenin, yalniz ve sahsiyetsiz insant kendisine
benzetmesidir.” (Kaplan, 1997: 94 ) climlesinden hareketle “Seftali Bahceleri”
hikdyesinde mekanin/cevrenin baskin nitelikleriyle iizerinde yasayan ve ne
yapacagini bilemeyen hikaye kisisini kendisine benzettigi soylenebilir. Agah Bey
baslangictaki ideallerinin cok uzaginda kalarak cevresinin esiri olmus, orada
yasayan diger memurlara ayak uydurmustur. Bu da bir kahramandaki olumlu
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fikirlerin, hasletlerin mekinin da etkisiyle olumsuz yodnde degismesinin
gostergesidir.

Kisacasi Refik Halit Karay, “Seftali Bahceleri’nde insan ve mekan
iliskisinden hareketle, kasabadaki sosyal tabakalar (memur-halk), sosyal hayatlar
(eglence, giindelik yasam) iizerinden insanin bilgisizligini, devlet memurlarinin
durumunu, toplum ve cevrenin geri kalmishigini, kisacasi mekan olarak secilen
kasabalarin sosyal hayatini olumlu-olumsuz yonleriyle dikkatlere sunar. Seftali
Bahgeleri, yalmzca icerdigi tematik zenginlik ve duygu yogunlasmasindaki
niteliklerle degil, “mekan-insan” birlikteligindeki realist cizgilerle ayricalikli bir
deger tasimaktadir. Ayrintilardaki tasvirler, mekanlardaki gecisler, degisimler de
insan psikolojisinin ikilemli yapisini ortaya cikartmakta ve boylelikle, hikayedeki
edebi ve estetik zenginlik {ist noktalara taginmaktadir.
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