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Tiirkii; kendine mahsus bir ezgiyle sdylenen, Tiirk halk siirinin en eski tiirlerinden biri
kabul edilen, besikten mezara kadar insanlarin duygu, diisiince, his ve hayallerini dile getiren
sozlii kiiltiir iirtiniidiir. Bu {iriinde sevgi, 6liim, yigitlik, 6zlem, tabiat, gd¢, savas, dogal afet gibi
bireysel ve toplumsal konular islenmektedir. Tiirk halk tiirkiileri diger halk siiri nazim bigim ve
tiirlerinden ezgisiyle ayrilmaktadir.

Bu caligmayla TRT Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi’nde bulunan 101 Tokat
tiirkdiisii ve diger kaynaklardan da bu tiirkiilerin varyantlar1 esas alinarak tiirkii metinleri baglamina
ve islevine gore incelenmistir. Betimsel bir nitelikte olan bu incelemede aragtirma yontemi olarak
tarama modeli kullanilmigtir. Bu ¢alismada s6zIli kaynaklardan tiirkii derlemesi yoluna
gidilmemis, baglam merkezli halkbilimi yontemlerinden islevsel halk bilimi ve performans (icra)
yontemi kullanilmistir.

Caligmanin girisinde arastirmanin amaci, kapsami ve yontemi hakkinda gerekli bilgiler
verilmigtir. Bu ¢aligmayla Tiirk folklor arastirmalarina katkida bulunmak, bu konuda yapilacak
diger caligmalara bir basamak olugturmak hedeflenmektedir. Tiirk halk bilimi ve miizigi igerisinde
6nemli bir yere sahip olan Tiirk halk tiirkiilerinin zenginligine katkida bulunmak ve Tokat
tiirkdilerini yeterince tanitmak da amaclanmaktadir. Tiirkiileri sadece yapilarina, sekil-bicim
ozelliklerine, ezgilerine ve islediklerine konulara gére degil baglamina ve islevine gore de tasnif
etmek gerektigi ifade edilebilir. Ayrica ulusal anlamda Tiirk folkloruna yerel anlamda Tokat
folkloruna katki saglamak da ¢aligmanin temel amacidir.

Anahtar Kelimeler: Anonim Halk Siiri, Tiirkii, Tokat Tiirkiileri, Baglam, Islev

ABSTRACT

The folk song is the most popular of Turkish folk poetry, sung with a unique melody
considered one of the oldest types, it is believed that people from the cradle to the grave it is a
product of oral culture that expresses feelings, thoughts, feelings and dreams. This in the product,
such as love, death, valor, longing, nature, migration, war, nutural disaster individual and social
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issues are being processed. Turkish folk songs other folk poetry is distinguished from forms and
genres by its melody.

In this study, TRT Turkish Folk Music Oral Works Anthology there are 101 Tokat folk
songs and these folk songs from other sources based on the context and function of 212 folk song
texts based on variants it has been studied. In this descriptive study, scanning model was used as
a research method. In this study, oral there is no way to compile folk songs from sources that are
context-centric functional folk science and performance from folk science methods (execution)
the method is used in this study.

The porpese, scope and method of the research at the introduction of the study the
necessary information about it has been provided. In this study, Turkish folklore to contribute to
their research, other things to be done in this regard it is aimed to create a stepping Stone to the
studies. Turkish folk science and Turkish folk songs that have an important place in his music to
contribute to its wealth and to adequately promote Tokat folk songs it is also intended. Folk songs
differ only in their structure, shape-form according to their chara cteristics, melodies and actions,
not by topics, but by context and according to its function, it can also be stated that it is necessary
to classify it. Also, National contribution to Turkish folklore in the sense of Slapstick folklore in
the local sense ensuring is also the main goal of the study.

Key words: Anonymous Folk Poetry, Folk Song, Tokat Folk Songs, Context, Function.

Giris

Sozli gelenegin en dnemli kiiltiir tagiyicilarindan biri olan tiirkiileri tam anlamiyla
tasnif etmek zordur. Birgok bilim insani ve aragtirmaci tarafindan Tiirk halk tiirkiileri
genellikle vezin, yapi, konu ve ezgi bakimindan dort grupta siniflandirilmaktadir. Ancak bu
bilim insan1 ve arastirmacilarindan Hikmet Dizdaroglu (1969: 105-119) ve Cem Dilgin
(2005: 290-305) ezgi, konu ve yapilarina; Mehmet Ozbek (1975: 67-86) ezgilerine,
konularina ve sekil yapilarina; Ahmet Siikrii Esen (1999: 9-21) yapilarinda kararlilik
gosterenlerine ve kararlilik bulunmayanlarina; Salahaddin Bekki (2004: 65-76, 97-107) sekil,
konu, soylendikleri ortam ve kullanildiklar1 yerlere; Ali Yakic1 (2013: 197-282) vezin, yapi,
konu ve ezgilerine; Metin Ekici (2013: 47-49) yaratim ve icra, ezgi, sekil ve yapi, igerik ve
konu, islev 6zelliklerine; Dogan Kaya (2014: 181-223) yapi, konu ve ezgilerine; Pertev Naili
Boratav (2016: 171-172) ise tiirkiilerin konularini belirleyen “A” boliimiine ve kullanildiklar
yerler, gordiikleri vazifeler ya da sdylenmelerini belirleyen “B” boliimiine gore tiirkiileri
siniflandirmaktadir.

Bekki, tasnifte dikkat edilmesi gereken hususlardan birisinin tiirkiilerin sdylendikleri
ortam ve gordiikleri islev oldugunu ifade etmektedir. Hatta bu tiir bir tasnifte de tiirkiilerin
konularini kesin hatlarla birbirinden ayirmanin miimkiin olmadigin1 vurgulamaktadir. Ornek
olarak agitlarin, sdylendikleri ortam itibariyle toren tiirkiilerine girerken metinlerindeki
saglamlik ve siirsellik sebebiyle lirik tiirkiiler i¢inde de yer alabilecegini dile getirmektedir
(Bekki 2004: 111). Ancak Esma Simsek ise agitla tlirkiiniin farkliligina dikkat ¢eker: “Belki
ilk insanlarimiz da simdi oldugu gibi iiziildiiklerinde agit, sevindiklerinde ise tiirkiiler
soylemislerdir” (Simsek 1993: 1).

Metin Ekici ise tiirkiiler hakkinda yapilan ¢alismalarin ¢ogunda, iizerinde ¢ok fazla
durulmayan islev 6zelliginin 6nemini vurgulamaktadir. Tiirkiilerin s6ylenmesinin ¢ok farkl
nedenleri olmakla birlikte; belli bazi1 iglevlerini saymanin miimkiin oldugunu belirtmektedir.
Bunlardan birincisinin bir tiirkiiyii syleme nedeni olarak; i¢inde bulunulan ruhsal durumu
ifade etmek, ikincisinin ise eglendirmek oldugunu dile getirmektedir. Ayrica ikinci islevin
tiirkiiniin iceriginden ¢ok, icrasi sirasinda ortaya ¢iktigina dikkat cekmektedir. Tiirkiilerin bir
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baska islevinin ise egitim islevi oldugunu ifade etmektedir. Bu 6zelligin tiirkiiniin bir kiiltiir
aktaricisi olarak yoresel 6zellikleri belirtme, tarihsel olaylari anlatma, 6nemli kisileri tanitma
seklinde olabilecegi gibi ig¢inde tasidigi daha kiicliik motiflerle Tiirk insanmnin sevgisini,
askini, hosgoriisiinli, coskusunu ve yigitligini de &gretme oldugunu sdylemektedir.
Tiirkiilerin  6nemli islevlerinden birinin de protesto veya karst ¢ikma oldugunu
belirtmektedir. Ayrica baska islevlerin de bunlara eklenebilecegine dikkat ¢ekmektedir
(Ekici 2013: 48-49).

Tiirkii, genel anlamda biitiin bir ulusun sesi olmakla birlikte, her seyden once yerel
ozellikler tagiyan sozlii kiiltiir tirliniidiir. Bu nedenle tiirkiilerin tasnifi yoreden ydreye,
kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermektedir. Tiirkiilerin kendi yoresi, onlarin i¢ ve dis yapisini
sekillendiren, karakterini belirleyen en dnemli unsurlardan biridir. Bu sebeple icra ortamina
gore Tokat tiirkiileri tasnif edilirken Tokat’in cografi, sosyo-ekonomik, kiiltiirel vb.
ozellikleri; gelenek, gorenek, orf ve adetleri dikkate alinmustir. Ayrica tiirkii metinlerini
dogru degerlendirebilmek i¢in nasil bir s6zel doku ve ezgi ile nasil bir baglamda yaratildigini
da bilmek gerekir.

Bir tiirkiide islenen konu ile tiirkiiniin sdylendigi ortam ve gordiigii islev birbirinden
farkli olabilmektedir. Bu sebeple tiirkiileri sdylendikleri ortama yani icra edildigi yere gore
de tasnif etmek gerekir. Ornegin, bir kina tiirkiisii diigiin toreninde sdylendigi i¢in diigiin
toreni ortaminda icra edilen tiirkii, ayn1 zamanda kina yakma isi sirasinda séylendigi i¢in de
is tiirkiisti olarak degerlendirilebilir. Ayrica bu tiirkii, metnindeki siirsellik sebebiyle de konu
bakimindan sevi tiirkiisii olarak degerlendirilir. Yine bir hiiziin ve ayrilig1 iginde barindirdigi
icin bu tiirkii agit olarak da yorumlanabilir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse bir 6liim
tiirkiisii cenaze ortaminda sdylendigi i¢in baglam olarak cenaze ortamu tiirkiisii, 6len bir
kisinin ardindan duyulan {ziintiiyii dile getirdigi i¢in de konu bakimindan o6liim tiirkiisii
olarak adlandirilir.

Bu galismayla TRT Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi I, II ve III’te bulunan
101 Tokat tiirkiisii ve diger kaynaklardan da bu tiirkiilerin varyantlar1 esas alinarak tiirkii
metinleri icra ortamina ve islevine gore tasnif edilmistir. Betimsel bir nitelikte olan bu
incelemede aragtirma yontemi olarak tarama modeli kullanilmis olup tiirkiiler yukarida
bahsedilen konular kapsaminda analiz edilmistir. Bu ¢alismada s6zlii kaynaklardan tiirkii
derlemesi yoluna gidilmemistir.

Bu ¢aligmanin malzemesini meydana getiren tiirkiiler lizerinde yapilan incelemede,
yukarida birkaci verilen tasniflerden de yararlanma yoluna gidilerek ¢alismada sinirlandirma
yapmak gerektigi icin tlirkli metinleri baglam ve islev 6zelliklerine gore siniflandirilmigtir.

I. is Tiirkiileri

Is tiirkiileri, genellikle toplu halde yapilan islerde ¢alismay1 zevkli hale getirmek ve
calisanlarin gayretini artirmak gibi islevler tasimaktadir. Ayrica bu tiirkiiler, olustuklar
donemlerde en sik goriilen ya da ilgi ¢eken meslek tiirlerini de ortaya koymaktadir.

Gegimini tarim ve hayvancilikla saglayan Tokat insamnin tarla hazirlarken!, ift
stirerken, ekin bigerken, yonca tutarken, yaprak toplarken, bag bozarken sdyledigi tiirkiiler

! Tarla hazirlamak: Tokat yoresinde tarlay1 ekime hazir hale getirme isine verilen isimdir.
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bu tlirdendir. Aslinda toplu olarak yapilan islerde tiirkii sdylemek g¢ok yaygindir. Bu
tiirkiilerin ¢ogu da kadm topluluklarinda sdylenmektedir. Ornegin; bulgur kaynatma ve
¢ekme, pelver yapma, tursu kurma, katmer yapma, yutka agma, hamur kesme gibi. Yukarida
da ifade edildigi gibi, sdylenen tiirkiilerin yapilan isle dogrudan ilgili olmasina gerek yoktur.

Tokat’tan derlenen Ala Corap Ormedim, Basindaki Yazmay, Ekin Ektim Collere,
Evleri Iki Kath, Sabahtan Kalktim Er Gettim, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi Var isimli
tirkiiler bu baglik altinda degerlendirilebilir. Ayrica Basindaki Yazmayr isimli tiirkiide
Tokat’in geleneksel el sanatlarindan biri olan yazmaciligin tiirkiilerde de yasatildig:
goriilmektedir:

Bagsindaki yazmay da

Sariya mi boyadin

Neden sararp soldun da

Sevdaya mi ugradin (THM So6zli Eserler Antolojisi I 2006:118).

Pertev Naili Boratav, ninnilerin de bir bakima is tiirkiileri sayilabilecegini belirtir.
Ciinkii annelerin ¢ocugu uyutmak i¢in c¢agirdiklart ninniyi belli bir tempoya uydurarak
sOylemeleri bir is yaptiklarin1 gosterir (Boratav, 2016: 173). Bu baglamda Tokat ydresinden
derlenen Oy Tombulum, Yoérii Giizel Yorii Yolundan Kalma ve [Yiirii Giizel Yiirii Yol
Alamazsin] isimli tiirkiiler de bu gruba dahil edilebilir.

I Térenlerle lgili Tiirkiiler
A. Diigiin Tiirkiileri

Insan hayatinin gegis evrelerinden biri ve evlilik akdinin gerceklestigi dnemli bir toren
olan digiinlerin de kendine 6zgii tilirkiileri vardir. Diigilinler tiirkii icra ortamlarinin basinda
gelmektedir. Tokat’ta diiglinler daha c¢ok insanlarin bos zamanlarina denk getirilerek
yapilmaktadir. Bu da yaz tatiline ya da kirsal kesim kdy ve kasabalarda is bitimi mevsimi
olan sonbahara rastlamaktadir.

Diigiinlerin en dnemli iglevlerinden biri miizik ve miizik ¢evresinde olusan oyun,
eglencedir. Bu nedenle diigiinlerin, akit ve birlestirme islevinin yaninda tiirkii icra islevi de
vardir. Tokat’ta diiglinlerde tiirkii sdyleyerek ge¢imini temin eden kimi amatdr kimi
profesyonel birgok mahalli sanat¢t bulunmaktadir. Bu sanatcilar hareketli tiirkiilerle
davetlileri eglendirirken yerine gdre uzun hava ve yanik ezgili tiirkiilerle de “of” ¢ektirip
hiiztinlendirirler. Hiiziinli havalar i¢inde kina, duvak ve gelin alma tiirkiileri gelmektedir.

Tokat’ta diigiinlerde kirik havalara, uzun havalara, halay tiirkiilerine, oyunlu
tiirkiilere, nefes ve deyislere yer verilir. Bu tiirkiiler baglama, zurna, davul, kaval, ciimbiis
gibi calgi aletleri esliginde gergeklestirilir. Tokat’ta diigiinlerdeki tiirkiilerin ve oyunlarin
merkez, il¢e ve hatta kdyden kdye bile degisiklik gosterdigi soylenebilir. Diigiinlerde Artova
ve Resadiye yoresinde halay tiirkiileri, Zile ve ¢evresinde deyisler, Erbaa ve ¢evresinde daha
¢ok kirik havalar sdylenmektedir. Bir Seher Ugradim Gél Kenarina, Bugiin Ben Bir Giizel
Gordiim, Caminin Ezani Yok, Depe Basi Kirezler, Derdinden Del’oldum Inan Vallahi,
Dereler Gélgelendi, Deymen Benim Gamli Yasli Gonliime, Dostun Bahgesine Bir Hoyrat
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Girmis, Diistintin Halini Derde Kalanin, Evlerinin Onii Pazara Yakin, Firin Ustiinde Kiirek,
Garst Dagin Basina, Gegti Omriim Gine Sensiz Neyleyim, Her Sabah Her Sabah Ciimbiise
Gelir, Karanfilin Filfili, Koyuna Bak Koyuna, Mavi Yelegin Oglan, Minarede Tas M olur,
Name Nazli Yarin Hak-i Paywin, Nebigih Dedikleri, Ogul Yarim Yaylalardan As Da Gel, Sari
Bugday Basiyim, Sevdakdrin Ateginden, Suya Diistii Giiliimiiz, Su Almus 'un Dibegi, Tokat’a
Gidemiyorum Yarim Sana Fistan Alayim, Uzun Olur Amasya’nin Selvisi, Yayla Cigcegi Misin,
Yayla Yollarinda Gog¢ Kater Kater, Yumak Yumak Olmus Sac¢inin Teli, Yiice Dag Basinda
Bir Ulu Pinar isimli tiirkiiler bu baglikta siniflandirilabilir.

Tokat ve ¢evresinde diigiin gelenegi icra edilirken gelin ve damat hamami eglenceleri
diizenlenmektedir. Bu baglamda kadin ve erkek hamamlarinin zaman zaman tiirki icra
ortami olarak islev tasidigi goriilmektedir. Hatta Tokat’ta hamamda tlirkii sdyleme
geleneginin yalnizca diigiinlere bagli olarak gelinin ya da damadin arkadaslartyla gittigi
“gelin hamami” ya da “glivey hamami” eglencelerinde degil, bunlarin disinda
gergeklestirilen hamam toplanti/sefalarinda da siirdiiriildiigii goriilmektedir. Yorede giivey
hamama davul ve zurna esliginde gotiiriilmekte, hamamdan sonra “gelin indirme havas1”
esliginde giivey gezdirilmektedir. Giivey gezdirme toreni baglamadan once ii¢ tane tepsinin
icine giiveye ait kiyafetler konularak {izerine bohga ortiiliir. Bu tepsileri tasiyacak kisilere —
Yorede bu kisilere “yigitbas1” ad1 verilmektedir.- iki metre uzunlugunda elbiselik baglanir.
Torene giiveyin akrabalari ve arkadaglari katilir. Giiveyin hem diigiinde hem de bu toérende
iki sagdict da yaninda yer alir. Giiveye ait kiyafetlerin oldugu tepsiyi tastyacak kisiler bu
torende en 6nde bulunur. Hemen arkalarinda da giivey ve arkadaslar1 yer alir. Davulcu ve
zurnaci bu toérende en arkada yer alir. Yorede diigiine davet edilecek insanlarin evlerinin
oniinde giivey ve arkadaslar1 oyun kurar. Ayrica gliveyin yakin akrabalarindan biri insanlar1
diigiine davet etmek i¢in elinde seker kutusuyla bu térene katilir. insanlar1 diigiine tiirkii
soyleyerek davet eder ve onlara davetiye® yerine seker verir. Daha sonra giiveyinin baba
evine doniiliip biiyiik bir eglence kurulur. Eglence sirasinda yigitbasi adi verilen kisilerin
baslarinin tizerindeki tepsinin i¢indeki bohgayi ilk kim alirsa ona giiveyin babasi tarafindan
hediye —Yorede buna “aveyit” denilmektedir.- verilir. Eglence sirasinda giiveyi arkadaslari
tarafindan kagirilarak saklanir. Giiveyiyi bulan kisiye giiveyinin babasi bahsis olarak para
verir. Daha sonra yemek i¢in eve girildiginde bu kez de giiveyinin ayakkabisi galinir.
Ayakkabiy1 bulan kisiye yine giiveyinin babasi tarafindan bahsis verilir. Eglence bu sekilde
devam eder.

Tokat’in Resadiye ilgesinden derlenen Hamam Yaptim Tasina tirkisii bu baslik
altinda verilebilir:

Hamam yaptim tasina (nar nar nazl da yar)
Yarimin tafrasina (vay giiliim Ayse’m bize gel)
Kirdin giizel gonliimii (nar nar nazl da yar)

Haber ver ustasina (vay giiliim Ayse’m bize gel)(THM Sozlii Eserler Antolojisi II
2006: 444).

2Yé6rede uzak akrabalar diigiine davetiye ile gagrilmakta ve yérede bu davetiyeye ohuyuntu/okuyuntu
ad1 verilmektedir.
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Giintimiizde de Tokat’ta hamam kiiltiiriiniin eskisi kadar olmasa da canliligim
korudugu sodylenebilir. Hatta gliniimiizde hamamlar yorede kina torenlerinin 6nemli icra
ortamlarindan biri héline gelmistir.

Tokat yoresinde diigiin toreninin tiirkii yakiciligi ve icrast bakimindan en 6nemli
boliimiinii kina yakma toplantilar1 olusturmaktadir. Bu toplantilar, gelin olacak kizin geneli
kadin olan yakinlar1 ve arkadaglariyla son kez bir araya gelmesiyle meydana gelir. Tokat’ta
kina gecesinde gelin kizin evinde yanik ezgi ile kina agidi sdylenir. Siilleyman Senel,
“Ulkemizde muhtelif yorelerde bu tiirkiilere ve bu tiirkiileri séylemeye; kina agiti, gelin agiti,
agit havasi, gelin aglatma havasi, gelin savusu, savu sagmak, gelin tiirkiisii, gelin yasi ve
oksama.” (Senel 1988: 472) denildigini ifade etmektedir.

Kaya; yoresi ne olursa olsun, kina tiirkiilerinin/agitlarinin ortak 6zelliginin hepsinin
de lirizm yiikli olmasina ve yanik ezgi ile sdylenmesine dikkat ¢eker. Kina tiirkiilerinin,
insanin duygulanmasina sebep olan bir baska yoniiniin de tiirkii metnindeki soézlerin
orijinalligi oldugunu belirtir. Ayrica bu tiirkiilerde, kader ve baht konusu 6n planda tutularak,
geemis ve gelecekle ilgili diistincelerin ve duygularin da ele alindigini ifade eder (Kaya 2014:
234).

Kina gecesi tiirkiileri, yapt ve muhteva olarak agitlarla benzerlik gostermektedir. Bu
tiirkiiler genellikle ana metinler halindedir. Ayrica Tokat’ta kina tdreni baslamadan geline,
agit, ilahi vb. tiirkiiler sOyleyen profesyonel tiirkii yakici ve okuyucular getirtilir. Eger gelin
kizin yakinlarindan birisi bu tiirkiileri sdylerse digaridan tiirkii yakici ve okuyucusu
getirtilmez. Bu kisinin bagina kizin ¢eyizinden kirmizi renkli bir yazma® konulur ve dniine
de “ana yollugu™
verilir.

ad1 verilen bir ortii serilir. Toren bittikten sonra bu ortii gelin kizin annesine

Gelin eller kinali gelin
Gozler siirmeli gelin
Sen de mi dsiksin gelin (THM Sozlii Eserler Antolojisi II 2006: 645)

baglantisiyla kurulu Pencereden Bakiver tiirkiisti ve Armuttan Kayacagim, Ocaga Koydular
Yufka Sacini isimli tiirkiiler bu grupta degerlendirilebilir.

Tokat yoresinde gelin tiirkiilerinin bir baska ¢esidi de duvak tiirkiileridir. Cesitli
yorelerde gelin 6gme, kiz 6gme, duvak tiirkiileri olarak da bilinir. Tokat’ta gelin evden
ayrilmadan birkag saat once, giydirilirken ve siislenirken kizbasi® adi verilen kisiler
tarafindan sdylenen tiirkiilerdir.

Tokat’in Artova yoresinden derlenen
Irmag gecti gelin
Cevresi diistii gelin

Salin boyun géreyim

3 Yazma: Tokat yoresinde kullanilan bir gesit basortiisii.

4 Ana yollugu: Tokat yéresinde kina téreninde tiirkii okuyucusunun oniine serilen elbiselik kumas.

3 Kizbasi: Yorede gelin kizin bekér geng kiz arkadaslarma verilen isimdir. Hem diigiin 6ncesinde hem
de diigiin sirasinda gelin kiza yarenlik ederler.
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Gengligim gecti gelin

(Baglanti)

Giz o yani bu yani

Dén yoniinii bu yani (THM Sozli Eserler Antolojisi I1 2006: 656).

dizeleriyle kurulu Portakal Dilim Dilim isimli tiirkii bu baslik altinda verilebilir.

Yorede ayrica diigiin giini gelin alma/gikarma toreni diizenlenmektedir. Diigiin glinii
gelin kizin evden ayrilma ani, hem kiz hem de orada bulunanlar i¢in olduk¢a hiiziinlii bir
andir. Bu térende zurnanin yanik yanik ¢alan gelin alma havasi, bir yandan da s6ylenen
tiirkiiler herkesi hiiziinlendirir. Gelin alma tiirkiilerinde, her ne kadar lirizm hakim ise de
nasihat niteliginde iletiler de bulunur. Tokat’ta gelin alayma davul ve zurna eslik eder.

B. Dini Térenlerle Tlgili Tiirkiiler
1. Cem Toreni Tiirkiileri

Farsca “ibadet sekli, merasim ve toren” anlamlarina gelen ayin ile Arapga “toplama,
topluluk ve toplant1” anlamindaki cem kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusan Ayin-i cem,
cem toreni, toplanti toreni anlamina gelir. Bu téren Alevi/Bektasilerin dede ve on iki hizmet
sahiplerinin bir araya gelerek toplulukla yaptig1 en 6nemli erkani karsilamaktadir. Alevi-
Bektasi inancinin geregi olan bu tdéren ve toplantilarda sdylenen tiirkiiler ise cem toreni
tiirkiileri baslig: altinda verilebilir.

Alevi-Bektasi topluluklarinda, yeni birinin tarikata girmesi veya ulu bir kisinin
anilmasi vesilesiyle diizenlenen, kurbanlar kesilen, saz esliginde deyisler, nefesler sdylenen
ve semah yapilan torenlere Ayin-i Cem adi verilir. Bu térenlerde icra edilen ve nefes, devriye,
nutuk gibi isimler verilen siirlerde, tarikatin inang ve diinya goriisii yer alir. Bu tdrenler
sirasinda sOylenen deyislerin genellikle sahibi bellidir (Figlali, 1996: 326-327; Erdz, 1992:
50 vd). Cem torenini, “yol, siirek, tore” denilen kurallar ¢ergevesinde, pir veya miirsit diye
bilinen “Dede”ler yiirtiitmektedir.

Tokat’in bazi yerlerinde cemler, dedenin saz ¢almasiyla baslar. Bu cemlerde Alevi
sairlerin siirleri soylenir. Bu siirler, tarikatin diigiince, inan¢ ve diinya goriisiinii yansitan
nefes, deyis gibi siirlerdir. Abdurrahman Giizel, Bektasi siirlerinde su konularin agirlikli
olarak islendigini belirtir: Hz. Ali, On Iki Imam ve menkabeleri, Bektasi Velileri ve
menkabeleri, Bektasilige ait inanglar, Bektasi erkan ve adetleri, diinyaya baglilik siirleri
(Giizel 1983: 53).

Tokat’ta cem torenlerinde sdylenen ezgili pargalar genellikle Tokatli Alevi sairlere
aittir. Bu pargalar daha ¢ok Kul Himmet, Pir Sultan, Sadik Doganay gibi sairlerin eserleridir.

Dinsel téren olan dyin-i cemlerde kutsal inang biitiiniiniin bir birimi olan semah
doniiliir. Semahlar tiirkiilii olup ezgilerini halk miiziginden almaktadir. Yani semahlarda
tiirkii ile oyun i¢ ige icra edilir. Ancak semahlar yalnizca oyun islevinde goriilemez. Semahta
her iglem zincirin bir halkasini olusturur, kalkistan oturusa kadar biitiin kurallar —ydrelere
gore bazi farkliliklar gosterse bile- 6nceden belirlenmistir. Bu kurallar yerine getirilmeden
semah yapilmaz.
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Selahattin Adigiizel Tokat’ta oynanan semahlarla ilgili su bilgileri dile getirmektedir:
Oyun, davul-zurna veya saz esliginde oynanir. Kadinlar doner, erkeklerse hem déner hem de
donerken kadinlar1 kollar ile sararlar. Oyundaki erkek hareketleri sevingten dogan bir
coskuyu ifade etmektedir. Erkek adeta kendinden ge¢mis vaziyettedir. Kadinlarin dénme
hareketleriyse avcinin elinden kurtulmaya calisan bir ceylam1 andirmaktadir. Bu oyunun
sozleri bellidir ancak ne zamandan beri oynandig belli degildir (Adiglizel Temmuz 1996:
42).

Halil Bedi Yonetken ise “Derleme Notlar1 I isimli eserinde Tokat’ta 1943 yilinda
baslayan derleme faaliyetlerinde, bagka derlemelerden farkli olarak kaydettikleri halk
ezgilerinin, bilhassa bol miktarda Alevi demeleri ve Alevi sema havalar1 oldugunu belirtir.
Merkez ilgesi, Resadiye ve Zile ilgeleri dolaylarinda ve Zile’nin Kervansaray siraglarinda,
muhtelif yerlerde sema’a “semah, zemah, zamah” adi verilmektedir. 1942°de Giiney
Anadolu’ya yaptiklar1 gezide Isparta tahtacilar1 ve Antalya abdallarinin sema’a semah
dediklerini goriip bu konuda Ulus’ta birkag yazi yazdiklarini ifade etmektedir. Koy
Alevileri’nde ise sema kelimesine rastlanmadigina dikkat ¢eker. Onlarin bu kelimeyi “semabh,
zemah, samah, zamah” seklinde kullandigin1 belirtir. K&y alevilerinin vaktiyle cemiyetlerde
Hatai, Pir Sultan, Nesimi, Verani, Yemini, Mir’ati, Emrah, Noksani, Sadik, Katibi, bugiin
yasayan sair ve asiklardan parcalar, demeler, deyisler, giizellemeler, kosmalar, beyitler
okuduklarini sdyler. Cemiyetlerde (cemlerde) bir veya iki baglama ya da ¢ogiir, bir baglama
ve kemane calindigini ifade eder. Tef kullamlmadigim belirtir. Asik Veli der ki: “Oras1 oyun
yeri degil, ibadethanedir.” Cemiyette saz ¢alana “asik™ denildigini ve bu asi1g1n bir yedekgisi
oldugunu belirtir. Bazen muammalarin da sOylendigini, asiklar arasinda imtihanlar
yapildigini dile getirir. Gozciiniin, kadin ve erkeklerden iyi sema edenleri kaldirdigini, bazi
yerlerde erkegin kadinin bazi yerlerde de kadinin erkegin elini 6piip niyaz aldigini, sonra da
as1gin calip soyledigini ve oyunun basladigini ifade eder. Sema yapanlarin ii¢ ile on kisi
arasinda degistigini belirtir. Sema oyununun da halaylar gibi agirlama ve yeldirmelerden
olustugunu dile getirir. Silisliler’e gore sema’in ii¢ ¢esidi oldugunu belirtir:

1. Arguvan zamahi (Kirklar zamahi)
2. Kirat zamahi
3. Goniiller zamahi (Yonetken 1944: 67).

Tokat tiirkiileri igerisinde en ¢ok bilinen semahlar ise sunlardir: Arguvan semahi
(kirklar semahi), goniiller semahi, kirat semahi, hubyar semahi ve Tokat semahidir.

Tokat’tan derlenen Abdal Olsam Sallar Giysem Agnime, Bu Kadar Cevretme Aziz
Sultanim, Biilbiil Ne Otersin Virandir Bagin, Dolandim Gurbeti Buraya Geldim (Ayran),
Dere Geliyor Dere, El Vurup Yaremi Incitme Tabip ve Ezel Bahar Geldi Haydin Gidelim,
Goéniil Gel Varalm Giilsen Bagina, Giil Yiizliim Giil Destem Nemden Incindin, Giizel Seni
Sevdim Anca Diinyada, Hak Muhammet Ali Gondermig, Her Sabah Her Sabah Giilsen
Icinde, Izzetli Hiirmetli Bilirim Seni, Kasin Kara Iken Ezelden Kare, Yorii Giizel
YoriiYolundan Kalma, Yiirii Giizel Yiirii Yolundan Galma isimli tiirkiiler cem toreni tiirkiileri
olarak tespit edilmistir.
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C. Saya Gezme Toreninde Soylenen Tiirkiiler

Kaya, saya gezmelerinde sdylenen tiirkiileri “Sayac: Tiirkiiler® olarak adlandirir ve
su bilgileri verir: Saya (Gezme-Giinii-Bayrami) koyunlarin kuzulamasindan elli giin kadar
once, I¢ Anadolu’da ve bilhassa Dogu Anadolu’da yasatilan geleneklerden biridir. Cocuklar
saya toreni sirasinda grup halde toplanarak, i¢lerinden birini ¢oban segip elini yiiziini siyaha
boyarlar. Basina kegeden yapilmis uzun kiilah ortiip gogsiine, omzuna irili ufakli ganlar
takarlar. Coban saliarak, saga sola yatarak ytiriir. Grup olan g¢ocuklar, ev ev dolagir. Coban,
ugradiklar1 evin kapist 6niine yatip un, bulgur, yag, pekmez, seker, bal, iiziim, incir, peynir
veya para alincaya kadar kalkmaz. Toplanan malzemelerden pilav, yemek ve helva yapilip
topluca yenilir. Saya dolagirken ugranilan evlerde bu tiirkiiler soylenir (Kaya, 2014: 244).

Tokat’ta yiiz gezme olarak da bilinen saya gezme gelenegi Hiiseyin Kodal’in verdigi
bilgilere gore Sulusaray ve ¢evresinde su sekilde gergeklestirilmektedir: Koyiin gengleri
zemherinin on besinde toplanir. Biri hayvan derilerinin igine girip ay1 olur, bogiirlerine ¢can
takip yiiziinii de is ile siyaha boyar. Bunun yaninda iki kisi kadin kiligina girer, diger bir kisi
de eline def alir. Bunlar galip oynayarak koyiin evlerini tek tek gezerler. Ugii beraber su
tiirkiiyii her evin oniine geldiklerinde soyler:

Hay hayadan hayadan
Yilan ahd gayadan

Biz agcligimizdan etmiyoh
Adet olmus sayadan
Guzunun tiyii bitti
Goyunun yiizii yetti

Genglerden birisi “verelim Peygamber’e salavat” diye bagirir, sonra kalabaligin hepsi
beraber “Sallallahu Muhammet” diye bagirir. Burada; ana rahmindeki kuzunun tiiyiiniin
bittigi vakit olarak kabul edilen bugiin, yore halki tarafindan bereketli bir y1lin miijdesi olarak
kabul edilip bir “bayram” havasinda kutlanir. Salavat getirildikten sonra def ¢almaya baglar.
Karsilikli komiklikler yaparak ay1 ile kizlar oynamaya baslar. Kizlar bazen ev sahibinin
arkasina saklanir, ay1 kizlar1 ararken degnegiyle herkesi usulca diirter. Kizlar1 saklayani
bulunca sakayla karisik doviip kizlar1 yanina alir. Def esliginde oynamaya devam ederler.
Sonra birden ay1 kendini yere atip, can ¢ekisiyormus gibi sesler ¢ikarip bayilir. Kizlar “Ay1
bayildi, ay1 bayildi.” diye aglasirlar. Ev sahibi “Nasil ay1lir?” diye sorunca “Seker getir, seker
getir.” derler. Ev sahibi sonra aymin agzina bir seker atar, diger oyunculara ve seyircilere de
seker dagitir. Sonra ay1 kalkar. Ay1 agzin1 agmus seker beklerken agzina bazen komiir atip
giilisiirler. Sonra seker verirler. Bu sekilde her ev gezilip yiyecekler biriktirilir. Biitiin
gengler yorulana kadar oyunlar ¢ikararak, ¢alip sdyleyerek eglenirler. Yiiz gezme torenine
¢ikan oyuncular daha eski zamanlarda birka¢ kdy dolasip yiyecek toplarmis. Unutulmaya
yliz tutmus olan bu gelenek simdilerde ise bazi kdylerde yasamakta ve her sene de
yapilmamaktadir (Kodal 1999: 100-101).

® Kaya. age. s. 244.
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D. Cigdem Gezme Téreniyle ilgili Tiirkiiler

Tokat halk kiiltiirtinde ¢esitli kiiltiirlerde oldugu gibi ilkbaharda doganin yeniden
uyanigini, lreme ve dogurganligi konu edinen folklorik tdren ve uygulamalar
gerceklestirilmektedir. Bu gelenek Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu’daki yansimasi
olarak gosterilebilir. Koy ¢ocuklart mart ayinda, karlarin erimeye baslamasiyla glineye bakan
yamaglarda ilkbaharin miijdecisi ¢igdemler boy gostermeye ve gigekleri agmaya basladigi
giinlerde ellerinde ¢igdem kaziklartyla ¢igdem s6kmeye giderler.

Kodal, Tokat’mm Sulusaray ilgesi ve c¢evresinde ¢igdem toreninin su sekilde
gergeklestigini ifade etmektedir: Cigeklerin agmaya bagladigi baharin ilk giinlerinde agan
cigeklerin basinda ¢igdem ¢igegi gelir. Bununla birlikte menevseler de agmaya baglar.
Yorenin ¢ocuklar bu giinlerin birinde bir giin toplanir. Her ¢ocuk bir diken dalin1 koparip bu
¢igdem adli sar1 ¢igek ve menevselerin baglarimi dikenlere takar. Bu sekilde her ¢ocuk
dikenini siisler. Saglarina da ¢igekler takip koyde her evi gezerler. Ellerinde siisledikleri
dikenle gezerken asagidaki méaniyi sdyleyip, her evden yag ve bulgur alirlar. Daha sonra
toplanan malzeme ile pilav yapilip, yiyip icilerek eglenilir.

Cigdem ¢igdem cigeciik

Ala boncuh segeciik

Ev ardi boyunduruh

Geze geze yorulduh

Az verenin gizi olsun

Coh verenin oglu olsun

Gizin ¢atlasin olsiin

Oglun bize arkadas olsun (Kodal 1999:100).

III. Sosyal Dayanisma Ortamlarinda Soylenen Tiirkiiler

Tokat’ta baz1 gelenekler ayni duygu ve diisiince yapisina sahip insanlarin bir araya
gelmesiyle olugmaktadir. Sira gezmelerinde, oturak ortamlarinda insanlarin dayanisma
igerisinde tiirkii icra ettigi goriilmektedir.

A. Sira Gezme Gelenegiyle Tlgili Tiirkiiler

Tokat’ta kokeni ¢ok eskilere dayanan ve simdilerde de -eskisi kadar olmasa da-
uygulanan sira gezme gelenegi onemli tiirkii icra ortamlarindan biridir. Ozellikle uzun kis
gecelerinde yaslar birbirine yakin gengler tarafindan gruplar halinde her aksam bir evde
toplanilip yemekli, sazli sozlii, eglenceli icra ortaminda giliniin konular1 konusulur. Bu
toplantilarin hosga ve yararl vakit gecirmek isteyen arkadagslarin bir araya gelmesiyle sosyal
dayanisma amagli ortaya ciktig1 sdylenebilir. Sira gezme tdrenlerinde gerceklestirilen
toplantilarda genellikle uzun hava, yanik hava ve oyun tiirkiileri icra edilmektedir. Dolandim
Gurbeti Buraya Geldim (Ayran), Geyik Senin Baharin Mi Yazin M1, Goremedim Giindiizlerim
Gec oldu, Gurbet Ellerinde Garip Kus Gibi, Koyun Kuzulayinca, Ohtap Bellerinden Geliyor
Posta, Tokat Bir Bag I¢inde isimli uzun havalar bu ortamlarda sylenen tiirkiilerdir.
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B. Oturak Tiirkiileri

Tokat’ta halk sosyallesme, dayanigma, yardimlasma, kaynasma amaciyla ve
dostluklarini pekistirmek igin zaman zaman bir araya gelmektedir. Ozelikle bag ve bostan
zamani, etraf yesillendiginde, nisan ayindan kisa kadar ¢esitli sebeplerle insanlar bir araya
gelmektedir. Uziim baglar, kirazliklar, elma bahgeleri vs. yerler 6zel olarak tercih edilir.
“Toplantilara, muhtelif yorelere gére farkl isimler verilir. Sozgelisi: Cankirt Gerede’de
sohbet, firtttim, Safranbolu, Bartin, Kiitahya, Kastamonu, Bolu ve Konya’'da muhabbet,
gezek, sira, perde, arfane, birikme, oturak, Van’da oturmak, Ankara’da ciimbiis, Antalya ve
Isparta’da kef; keyif, Balikesir Edremit 'te oda teskilati, Dursunbey 'de barana / sohbet sézleri
verilen adlardan bazilaridir.” (Kaya 2014: 246). Oturak toplantisina gelecek kisinin hem s6z
hem yasayisiyla toplumda kendine yer etmis olmasi gerekir. Bu kisiler bu toplantilarda sik
sik bir araya gelerek sohbet edip oyunlar oynayarak tiirkiiler sdylerler.

Damdan attim kendimi

Bulamadim rengimi

Hovardalik pek kolay

Ogrenmeli fendini(Kurt 2015: 211).

dortliigiiyle baslayan tiirkii Necdet Kurt tarafindan oturak havasi olarak degerlendirilmistir.
(Kurt 2018: 342)

Tokat bir bag icinde
Giilii bardag icinde
Tokat 'tan yar sevenin
Yiiregi yag icinde(THM Sozlii Eserler Antolojisi 111 2002: 175).
dortliigiiyle baslayan tiirkii de oturak havasi olarak degerlendirilmektedir.
IV. imece Ortamlarinda Séylenen Tiirkiiler

Tokat yoresinin koylerinde halk bir¢ok isi imece usulii yapmaktadir. Yorenin dag
kdylerinde “kirim™” olayinda, ova kdylerinde ise bag, bahge ve tarla islerinde imece ve
yardimlagma 6n plana gikmaktadir. Ozellikle yiiksek dag kdylerinde traktérlerin zorlandigt
bu zor isi aileler dayanisma igerisinde belli bolgeleri kura ile paylasarak hallederler. Ayrica
yorede harman zaman tarlalarinin mahsuliinii beraber ¢aligip kaldiran aileler ¢ogunluktadir.
Bu usul ydrede hakim olan diger bag, bahge ve tarla islerinde de kullanilir. Ornegin: pancar
ve sebze tarlalarinda, iiziim ve kiraz baglarinda vs.

Tarlalarda calisirken, ozellikle de pancar tarlalarinda g¢alisan geng kizlar 6glen
saatlerinde mola verilince “yonca tutma” oyununu oynamaktadirlar. Ayrica koyde bulgur
¢ekilecegi zaman koyliin geng kizlar bulgur ¢eken ailenin gittigi degirmene gitmekte, hem
yardim etmekte hem de eglenmektedirler. Bu iki gelenek yorede kismen de olsa
yasatilmaktadir (Kodal 1999:107).

7 Tokat yéresinin yiiksek dag koylerinde, daglarda kesime izin verilen ormanhk alana odun igin gitmeye
“kirim yapma” denilmektedir.
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A. Yonca Tutma Tiirkiileri

Tokat yoresinde imece usulil yonca hasadi yapilmaktadir. Bu hasat yapilirken de
tiirkiiler sdylenir. Sulusaray yoresinden derlenen bir ¢aligmada bu tiirkiilerin su sekilde
soylendigi dile getirilmektedir: Tarlada ¢alisan geng kizlar 6glen molasi verildiginde ellerine
i¢ yaprakli yonca alarak bir golgeye oturur. Bu yapraklara da koylin delikanlilarinin
isimlerini takar. Sirayla her geng kiz elindeki yoncayla diger kizlarin 6niinde durarak yaprak
se¢mesini ve mani okumasini ister. Méni okuyan kiz da farkinda olmadan koydeki bir
delikanliya méni okumus olur. Bu sekilde ‘Kiz demek onda gonliin var.” diye eglenilir.

Burada elinde yonca tutan, kiz her degistiginde su tiirkiiyii ezgiyle okur:
Mor koyunum meler gecer
Su daglari deler geger
Karsimizda Avsar kizi
Acep ahlindan neler geger (Kodal 1999: 107).
B. Bulgur Cekmelerde Soylenen Tiirkiiler

Kis hazirliklart Tokat yoresinde dayanigsma gergevesinde imece usulil yapilmaktadir.
Bu hazirliklardan biri de bulgur ¢ekmedir. Sulusaray yoresinden derlenen bir galigmada
bulgur ¢ekmelerde sdylenen tiirkiilerin su sekilde icra edildigi belirtilmektedir: “Kodyde birisi
degirmende bulgur ¢ektirecegi zaman kdyiin geng¢ kizlarini toplar. Ancak baska bir evde
bulgur ¢ektirirse erkekleri toplar. Erkekler ve kizlar ayr1 degirmenlerde bulguru erken gekme
yarist yaparlar. Bulguru erken ¢eken o bulgurla pilav yapip diger grubun toplandigi evin
kapisindan igeri atar. Buna yorede “pilav atma” denir.

Erkekler genellikle kizlarla goz goze gelip, bakisabilmek igin bu yaris1 erken bitirir
ve kizlari evine girip pilav atarlar. Pilavi onlarin getirip evlerine atmasma kizan kizlar
ellerindeki terliklerle, degneklerle sakayla karisik erkekleri doviip kovarlar. Aslinda bu olay
kizlarin da erkeklerin de hosuna gider. Bulgur ¢ekme isinin sonuna dogru bahsis almak igin
hep beraber su mani soylenir:

Tez donmiiyo donmiiyo
Agam attan inmiyo
Aganun kirli garisi

Bize bahsis vermiyo derler.

Ev sahibi varsa para, ceviz, findik, meyve gibi hediyeler verir. Erkekler, kizlarin
toplandiklari evde yiyip ictikten sonra, karinlarini da pilavla doyurup oradan ayilirlar (Kodal
1999: 108).

V. Agitlar

Tiirk sozlii kiiltiir gelenegi icinde mazisi oldukga eskiye dayanan 6liim tiirkiileri veya
agitlar yasamini yitirmis kimselerin o6liimiinden duyulan iziintiiyii dile getirmek igin
soylenir. Olen bir kisinin ardindan duyulan iiziintiiniin ve caresizligin sonucu ortaya
¢ikmugstir. Bu tiirkiiler hayatin1 kaybeden kisinin esi, sevdikleri, akrabasi bazen de kendi
agzindan soylenmektedir. Agitlar, dlen kisiye Ovgii dolu sozler igerir, i¢li sozlerle ve
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dokunakli bir ezgi ile icra edilir. Daha ¢ok 6liimle ilgili konular dile getirilse de deprem, sel,
yangin gibi dogal afetler, gurbete ¢ikma, ¢aresizlik, kimsesizlik, umutsuzluk, sila hasreti,
hapis yatma, ihanete ugrama, savas, yoksulluk gibi insan1 derinden etkileyen her olay i¢in
agit yakilacag gibi, baba evinden ayrilirken, gelinin eline kina yakilirken sdylenen tiirkiiler
de agit olarak degerlendirilebilir.

Agit, 6lim olaymin disinda ayrilik durumlarinda da sdylenmektedir. Bu ayrilik
durumlart iizerine agit yakilan en Onemli icra ortamlari; kina, diigiin ve gelin alma
torenleridir. “Oliimle veya bir felaketle ilgili olmadigi, mutlu bir olaya baglandigi halde
diigiin tiirkiilerinin bir boliimii de agittir. Adina da “gelin aglatma” denir. Agit toreninde
sozlii anlatimin disinda kalan davramislar da vardir. Katilan kadinlarin gégiislerine vurmasi,
saglarmi yolmast veya yolar gibi yapmasi, bas basa verip halka yaparak aglama, éliiniin
elbiselerini torene katilanlara gosterme, bu davranislarin en belli bashlaridir. Bu toren ya
cenaze daha kaldirilmadan ya da kaldirildiktan kisa bir zaman sonra 6lii evinde yapilir.
Agitlar bu torenin disinda, bu torene katilmayanlarca da edilebilir. Felaket haberini uzakta
duyan es, dost, bildik, tamdik daha sonra gelerek agit edebilirler. Agit 6lii evinde edilirken
basit ve monoton bir ezgi ile soylenir. Bu agirligi soze yiikleten ezgidir.” (Basgoz 2008: 76-
78).

Agit, insanligin ortak acisini canli sekilde aktaran bir edebi metindir. Bir 6liim iizerine
belli bir gelenege uyularak yapilan térende yakilmis ve séylenmis bir de boyle bir térende
yakildig1 halde daha sonra da hatiralarda yasayan tiirkii olarak agit iki anlama gelir (Boratav
2017.11: 485).

Agit, insanin katlanmasi ya da kabullenebilmesi gii¢ bir olay karsisinda, i¢ine bir anda
sigdiramadig1 acisini, yanik igten sOyleyislerle; olciilii, uyakli ve ezgili bir sekilde dile
getirmesidir (Turan 1993: 533-546).

“Edebiyatimizda oliim tiirkiilerinin, yani agitlarimin ayri bir yeri vardwr. Hatta Tiirk
edebiyatimin bilinen ilk tiirlerindendir. Ciinkii Divanii Liigati’t Tiirk’teki “sagu” orneginin
Alp Er Tunga'ya, yani Iskit/Saka donemine ait oldugu bilinmektedir. Bu da dogal olarak
tiirkiilerin zamanla agittan tiirkiiye doniistiigii ya da agitlarin tirkiilestigi tezini ortaya
ctkarmaktadir.” (Yakic1 2013: 251).

Ismail Gérkem, bazi tiirkiilerin kokenlerinin agitlar olabilecegini, s6z ve miizik
bakimidan kuvvetli ve giizel olan agitlarin zamanla tilirkiiye doniistiigiinii ifade eder
(Gorkem, 2001: 29). Kaya da iilkemizde miistakil tilirkii olarak sdylenen agitlarin oldukga
fazla (2014: 376) oldugunu belirterek Goérkem’in diisiincesini destekler. Kaya, ayrica 6liimiin
yani sira agit karakteri tasiyan kina gecesi, gelin ugurlama ve asker tiirkiilerinin ortak
tarafinin hepsinin de ayrilik acisiyla ortaya konulmus oldugunu belirtir. Oyle ki bu acikl
tiirkiilerin, diger tiirkiiler i¢indeki orani oldukga yiiksek sayidadir (Kaya, 2014: 376).

Siikrii El¢in, “Hunlar’dan ve Gék Tiirkler den itibaren yug torenlerine bagl olarak
ananesi zamammiza kadar gelen agitlar, bir bakima olen icin soylenmig methiye demektir.”
(Elgin 1997: 9). Aslinda her agidin ardinda kesinlikle acikli bir olay vardir.

Tokat yoresinden derlenen Deymen Benim Gamli Yasli Gonliime, Gonaklar Yaptirdim
Uzun Carsiya, Ohtap Bellerinden Geliyor Posta, Top¢am Yaylast Diiz Yildiz Isilar isimli
tiirkiiler bu baslik altinda degerlendirilebilir.

Ayrica “Hey onbesli onbesli
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Tokat yollari tash
Onbegsliler gidiyor
Kizlarin gozii yasli”(THM Sozlii Eserler Antolojisi II 2006: 467).

dortliigiiyle baslayan tiirkii de bu baglik altinda verilebilir. Bu tiirkii ve varyantlarinin
hikayesinde hicri 1315, miladi 1899-1900 dogumlu ¢ocuklarin askere gidip geri
donmemeleri anlatilmaktadir.

Tiirk halk tiirkiilerinin mutlaka bir hikayesi vardir. Merdan Gtiven, savas tiirkiilerinin
en sik goriildiigii yorelerin siir bolgeleri olmasina karsin, savasin yasanmadigi i¢ bolgelerde
de savaslarin ¢esitli etkileri {lizerine de tiirkiiler yakildigin belirtir. Ciinkii savasa bizzat
maruz kalmayan yorelerden de savas bolgelerine asker gonderildigini ifade eder. Giden ve
birgogu geri gelmeyen bu askerlerin ardi sira tiirkiiler yakildigina dikkat ¢eker (Giiven
2009:135).

Ayrica Hey Onbesli Onbegli isimli tiirkii ve varyantlarinin “Oyun havast mi, yoksa
agit m1?” olduguna dair birgok bilim insan1 ve folklor arastirmacisi gesitli gortisler ileri
stirmektedir:

Mahmut Hasgiil, 1918 Canakkale harbi 6ncesinde Tokat’tan asker toplamaya giden
heyette bulunan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in Rumi 1315 dogumlu 15-16 yaslarindaki
genglerin silahaltina aliniglarina sahit olup, gen¢ nisanlilarimi askere ugurlayan kizlarin
gdzyaslarini ve sozlerini beste ve giifteye doktiigiinii belirtir. 1927-28 yilinda ise ingiliz His
Master’s Voice sirketinden ¢ikardigi tag plaga “Hey Onbesli Onbesli” tiirkiisiinii okudugunu
ifade eder (Hasgiil 2014: 105). Hasgiil ayrica Hey Onbesli Onbesli tiirkiistiniin agit oldugu
ancak ritminin hizlandirilarak oyun havasi formuna sokuldugu tezinin ¢ok kuvvetli ve yaygin
bir tez olduguna dikkat ¢eker. Teorideki bu tiir ikazlar ve bilgilendirmelere ragmen hala oyun
havasi formunda sdylenegelmesi ve halkin boyle benimsemis olmasmin da bagka bir
gerceklik oldugunu belirtir. En eski ve orijinal hali Feryadi Hafiz Hakki’nin tas plak kaydi
oldugunu ve bu kayitta da agit olduguna dair herhangi bir ipucunun olmadigina vurgu yapar.
Ancak tam olarak oyun havasina da benzemedigini ifade eder. Sozlerinin ise bugiinki
varyantlarinin aksine agk temali oldugunu belirtir. Savas ve ayrilik temalarinin bir iki
kelimeyle sinirli olduguna dikkat ¢eker. Tiirkiiniin yakildigi devirlerde Tokat ve havalisinde
birgok kiz ve erkek ¢ocugun yetim oldugunu ve yetim olan kiz ¢ocuklarina Hediye; erkek
cocuklarina ise Yadigar adi verildigini belirtir. Bu durum dolayisiyla tiirkiide bahsedilen
sevdigi tarafindan mecburen tek basimna birakilan Hediye’nin de zaten babasiz biiyiimiis
oldugunu gosterir (Hasgiil 2014: 109).

Necdet Kurt ise “Hey Onbesli Aglatmali mi, Oynatmali mui?” isimli bildirisinde
konuya su sekilde aciklik getirmektedir: “Yillar boyu tiirkiiniin Canakkale cephesine giden
halk arasinda 15 liler diye bilinen 1315 (1898-1899) dogumlu gengler icin yazilmig agit
oldugu soylendi. Hatta kamuoyunun yakindan tamdigi Erkan Ogur, Giilay Sezer ve daha
bir¢ok sanat¢i da tirkiiyii, agit havasina biiriindiirmeye c¢alisarak normal metronom
siiresinden daha yavas okudular, bu konuda bir¢ok da klip yaymmlandr. Sahsim da dahil
olmak iizere bir¢ok arastirmaci tarafindan da tirkiiniin ashinda agit oldugunu, ancak
zamanla oyun havasi sekline biiriindiigii yazildi. Biitiin bunlarin tek kaynagi 1970°li yillarda
Nida Tiifek¢i’nin, babasi Hamdi Tiifekciden derledigini soyleyerek TRT repertuarina 1616
numara ile kayit ettigi tiirkiidiir. Bunun disindaki kayitlar arsivlerde olmasina ragmen dikkat
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¢ekmemis veya iizerinde durulmamis ya da herhangi bir arastirmacimin eline ge¢cmemis
olmali ki tiim yorumlar sadece TRT Kurumu tarafindan yaywmlanan tirkii iizerinden
yapilmist1.”(Kurt 2018: 329).

[lk kayit olan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in okudugu giifteler Damdan Attim Kendimi
isimli tiirkiidiir. Kurt, tespit ettigi varyant ezgilerin tamaminda, s6z kisimlarinda farkliliklar
olsa da bire bir ayn1 ve hepsinin de bag kiiltiirii olan yerlerdeki oturak havalar1 olduguna
dikkat ceker. (...) Ayrica varyant tlirkiilerin san kisimlarindaki ezgiler, sozlerdeki hece
yapilarina ve yoresel motiflere bagl olarak degiskenlik gosterse de en belirgin ortak
paydalarmin ozellikle baglanti kisimlarinin ayni veya birbirine ¢ok benzeyen ezgiler
oldugunu belirtir (Kurt 2018: 332).

Tiirkiiniin Tokat’taki varyantlarmin Zileli Halil adiyla bilinen Halil Giirgdze
tarafindan 1930°Iu yillarda tas plaga okunmus olan Cemile tiirkiisii ile yerel sanat¢ilarin
digiinlerde okudugu Su Derenin Uzunu (Samanhikta Serceler) adli tiirkiiler oldugunu dile
getirir. Kayseri varyantlarinin Gesi Baglari, Verdigin Yazmay: Biiriineyim mi ve Asmalarda
Kol Uzatmis adl tiirkiiler oldugunu belirtir. Konya varyantlarinin Konya Kagsik Ekibi’nin
oyun esliginde icra ettigi Su Bozkirdan Ayva Gelir Nar Gelir ve Nevsehirli Cafer’in 1950’1i
yillarin basinda tas plaga okudugu Fidayda Kiiciik Hanim adli tiirkiiler oldugunu sdyler.
Kastamonu varyantinin ise Su Cide 'nin Cesmesi isimli tiirkii oldugunu belirtir (Kurt 2018:
332-335).

Kurt, Hey Onmbesli’nin 1927 ve 1943 kayitlarindaki sozleri ve ezgi yapisi
incelendiginde tiirkiiniin agit olmadigini ifade eder. Ancak sozlerdeki “aslinda” ve “Bagdat”
vurgusunun hala orta yerde duran cevaplanmasi gereken konular olduguna dikkat ¢eker.
Tiirkiiyii 1927°de plaga okuyan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in neden “aslinda” diye sdyleme
geregi duyduguna ise su sekilde agiklik getirir: Birgok Ermeni aile tehcir adiyla bilinen
zorunlu go¢ sirasinda mecburi goge tabi tutulunca, yolda ¢ocuklarinin basina bir sey gelir
korkusuyla {i¢ bes yaslarindaki kiz ¢ocuklarint giivendikleri Tiirk ailelerine emanet eder.
Gizlilik ve korku igerisinde yapilan bu emanet alma olaylarina konu olan ¢ocuklarin, ¢cevrede
desifre olmamasi igin onlara yeni aileleri tarafindan gercek isimleriyle hitap edilmez. Ayrica
¢ocuklar Miisliiman olmadig1 i¢in de gilinah olur diisiincesiyle de Ayse, Fatma, Emine vb.
gibi Miisliiman isimleriyle ¢agrilmaz. Bunlarin yerine bu ¢ocuklara “Hatun veya Hediye”
denilir. Bu isimler daha sonra birgok kiz ¢ocugunun niifustaki gergek isimleri haline gelir,
Miisliiman genglerle evlenen veya Miisliimanliga gegen birgok kizin da ad1 tamamen degisir.
Yani tiirkiide sozii edilen Hediye de biiyiik ihtimalle bu sekilde isim almis birisi olmalidir.
Aksi takdirde her nakaratta 1srarla “Aslinda yarim kiz senin adin Hediye” denilmezdi. Ne
ilgingtir ki bu konuda bilgisine bagvurdugum 1925 dogumlu kaynak kisimizin de annesinin
ad1 Hediye’dir (Kurt 2018: 335-336).

Feryadi Hafiz Hakki Bey’in 1927 yilinda tag plaga okudugu tiirkiiniin bu varyantinin
ikinci dortliigiiniin “Bagdat yollar1 taghi” olan ikinci dizesini hepimiz “Tokat yollar1 tasli”
seklinde biliriz. Osmanli arsivinden bir belgenin ve 1968 yilinda Tokat’ta yayimlanan flk
Caba adli derginin tiirkiideki Bagdat yollar1 ifadesine ve tiirkii iizerindeki alginin nasil
degistigi konusuna biiyiik oranda agiklik getirecegini ifade eder. Osmanli arsivlerinde
bulunan Hicri 1308, Miladi takvime gore 1892-93 yillarina denk gelen bir belgede, Tokat’ta
bugiin ad1 Behzat olan caddenin o yillardaki adinin Bagdat Caddesi oldugu yazar. Bu cadde
o zamanlar halk arasinda Bagdat Yolu olarak bilinmektedir. Bunun nedeni ise Osmanli
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doneminde Bagdat’in 6nemli bir ticaret merkezi, Tokat’in da biiyiik bir i¢ glimriik kapist
olmasidir. Bagdat istikametinden ve Ipek Yolu’ndan gelen kervanlarin burada konaklamast,
mallarin glimriiklenerek buradan dagitilmasidir. Giineyden gelen ve Tokat’t Ankara,
Istanbul, Samsun, Erzincan, Erzurum istikametine baglayan ve ayni zamanda asker
ugurlamalarinin davul zurna esliginde yapildigi bu yolun adi, bu nedenle “Bagdat Yolu”
olarak anilmaktadir. Isin daha ilging yan1 ise Osmanl arsivinden ¢ikan belge Bagdat yolunun
tas doseme planidir. Yani tiirkiide sozii gecen “Bagdat yollari tasli” ifadesinin adeta bire bir
belgesidir (Kurt 2018: 337).

Kurt, tiirkiiniin 1943 yilinda da Muzaffer Sarisézen baskanligindaki Ankara Devlet
Konservatuvar1 derleme ekibi tarafindan o zamanki Tokat Belediye Baskani Mustafa
Yolcu’dan ve yerel miizisyen Emin Diker’den derlenmis ancak Konservatuvar arsivlerinde
kalmig giin yiiziine ¢ikmamig olduguna da vurgu yapar. Ayrica, bu derlemedeki ezgi yapisi
ve sozlerin de oldukga ilging oldugunu soyler. 1937 derlemesinin ses kaydi dikkatlice
dinlendiginde iki kisi tarafindan okundugunu ancak kayitlarda sadece Mustafa Yolcu adi
gectigini ifade eder. Eldeki bir¢ok kayit incelendiginde ayni tarihte kaynak kisi olarak birkag
kaydu birlikte yaptiklart Emin Diker oldugunu belirtir. Fisteki ilk kitada yazanin Hey on besli
on besli, Tokat yollari tasl kisminin, Tokat’in Yazi kisli seklinde duyuldugunu dile getirir.
Dikkat edildiginde kaynak kisilerin metin birligi konusunda bir an ¢eliskiye diistiiklerini
ifade eder. Bu da bolgenin oturak havalarinin kalip ezgilerine uyan mani tarzi sozlerin nasil
dosendiginin ayr1 bir gostergesi, aynt zamanda oturak havalarinin da diger bir 6zelligi
olduguna dikkat ¢eker (Kurt 2018: 340).

Kurt, ayrica Muzaffer Sarisézen ve ekibinin yaptig1 derlemelerde, derlenen esere ait
normalin disindaki 6zel bilgilerin mutlaka yazilmakta oldugunu belirtir. Sayet bu eser bir agit
olsaydi Muzaffer Sarisézen’in derleme fisindeki diislinceler kismina agit ibaresi diisecegine
dikkat ¢eker (Kurt, 2018: 340). Ayrica bu derleme kaydinda tiirkiiniin sadece sozel degil
ezgisel acidan da kiiciik degisimlere ugradigini belirtir: “Bu derlemede ezgi Karcigar arizali
Hiiseyni olarak icra edilmis ve ezgi isleyisinde adeta oturak havast oldugunu bagirircasina
nakarat kisminda benzerlerine siklikla oyun havalarinda rastlanan La-Mi araliginda atlayan
ezgi isleyisi ve aman aman seklindeki katma sozler eklenmistir. Kisacast yillardwr arsivierde
sakli kalmus olan bu kayitta da agit olduguna dair herhangi bir ibare olmadigi gibi tam tersi
¢ok acik bir sekilde oturak havast oldugu bellidir.”(Kurt 2018: 340).

Kurt, tigiincii ve son kaydinin ise 1970’li yillarda Nida Tiifek¢i’nin babast Hamdi
Tiifek¢i’den derledigini ifade eder. Bu derlemeye ait ne bir ses kaydi ne de derleme fisi
vardir. Nota iizerinde derleme tarihi olmadigi i¢in tiirkii bu tarihten 6nce derlenmistir. Ayrica
bu kayitlardaki icra seklinde veya notanin iizerinde de tiirkiiniin agit olduguna dair herhangi
bir not bulunmamaktadir. Aksine hem Nida Tiifek¢i kayitlart hem de notasi son derece kivrak
ve oyun havasi niteligindedir. Yine bu derlemede de sozler degisime ugramis, 1927 ve 1943
kayitlarindaki ikinci ve {iiglincli kitalar birgok tiirkiide kullanilan méani tarzi sozlerle
degistirilmis durumdadir (Kurt 2018: 342).

Tokat’ta yerel olarak yayimlanan 1968 yilina ait Ik Caba isimli derginin on dordiincii
sayfasinda “Hey Onbegli” tiirkiisiine ait bir nota ve kisa hikdye yer almaktadir. Kurt, “Nota
incelendiginde 1943 Sarisézen derlemesindeki karcigar arizalarin burada da oldugu
goriilmektedir. Dergideki dykiide Osmanli Imparatorlugunun 5-6 cephede savastigi ve ¢ok
sehit verildigi, bundan dolayr da 1315 dogumlularin askere alindigint ve Tokat 'ta yasayan
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Hediye adli bir kizin 1315 dogumlu olan nisanlisinin da askere alindigini, bu heyecanla bu
tiirkiiniin yakildigini ve halk agzinda bestelenerek bugiine kadar soylenegeldigini yaziyordu.
Bugiine kadar Hey Onbesli tiirkiisii ile ilgili bulabildigimiz en eski tarihli nota ve 6ykii buydu.
Ancak agit olduguna dair bir ibare yoktu.” (2018: 345) demektedir.

“Hey Onbegli” tiirkiisii ile ilgili ¢aligmalar incelendiginde Ufuk Giinesen’e ait yayinlar
(Topgam 1961-ilk Caba 1968) disindaki yayinlarin hepsinde tiirkiiniin agit oldugu ifade
edilmektedir. Hatta Necdet Kurt da 2009 yilinda yazdig1 “Hey Onbesli” isimli makalesinde
tirkiiye agit derken 2018 yilinda Uluslararas1 Etnomiizikoloji Sempozyumu’nda sunmus
oldugu bildiride ise yukarida da bahsedildigi gibi tiirkiiniin agit degil oturak havasi ve oyun
havasi olarak icra edildigini dile getirmektedir.

VI. Halk Oyunlar1 Oynanirken Soylenen Tiirkiiler

Tokat’ta oynanan oyunlarda genel olarak ask, sevgi, birlik ve beraberlik, yigitlik,
hayvan sevgisi, dag-ova-yayla-irmak-dere vb. sevgisi, yasama sevinci, 0zleyis, bereket gibi
konular islenmistir. Bu oyunlarda sOylenen tiirkiiler temposu sebebiyle ve belli bir oyun
oynanirken icra edildigi i¢in oyun tiirkiisii olarak adlandirilmstir. Tokat’in Erbaa ilgesinden
derlenen Madimak Uzar Gider tiirkiisiinde oldugu gibi.

Tokat yoresinde halk oyunlart gilinimiizde de kdylerde yaygin bir sekilde
oynanmaktadir. Kiiltiirlin temel taslarindan biri olan halk oyunlar1 yorede yasayan insanlarin
gelenek ve goreneklerini, duygu ve dislincelerini, inamiglarini yansitmaktadir. “Yore
insammmizin halen yasatmakta oldugu halk oyunlarini, oyunlarin bir boliimii agit, tiziintii
sonucu olarak dogmasina ragmen bir eglence araci olarak siirdiirmektedir.” (Adigiizel
2004: 101).

Tokat yoresinde diigiinlerde sdylenen tiirkiiler genellikle oyun havalaridir ve bunlarin
birgogu da halay tiirkiileridir. Tiirkiili halaylar, her yorede oldugu gibi Tokat merkez, ilge ve
kdylerde de ¢ekilmekte ve bu gelenek canliligini siirdlirmektedir. Bu halaylar genellikle
diigiinlerde gen¢ kizlar ve erkekler tarafindan gelin ve damadin bulundugu evlerde veya
diigiin alanlarinda ¢ekilmektedir. Bazen de davul zurna disaridan gelen misafirleri
karsilamak ya da kiz evine kizlar1 eglendirmek iizere diigiin evinden ayrildiginda damadin
yanindaki gengler tiirkii sdyleyerek halay ¢ekerler.

Tokat yoresinden derlenen Aksam Oldu Giin Dolasmaz, Ala Corap Ormedim,
Asagidan Gelen Elin Galdursun, Asagidan Gelen Yayli Makine, Dart Goydum Ambara
(Emine’m), Dere Geliyor Dere, Ellik Baba Gidelim, Gel Benim Esme Yarim, Kalenin
Bedenleri (Niksar in Fidanlari), Miidiir Bey’in Yesil Kiirkii, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi
Var, Sarst Kiranmin Kiratim Kisner, Yeni Ciftlik Derler De Céliin Diiziinde (Yayladan Mi
Geliyon), Yildiz Dag1 Yildiz Dagi (Tebriz Halayr Hv.) isimli tiirkiiler halay tiirkiileri;
Karsidan Asik Gider, Kasin Kara Iken Ezelden Kare, Yorii Giizel Yorii Yolundan Kalma ve
Yiirii Giizel Yiirii Yolundan Galma isimli tirkiler ise diger halk oyunlarinda sdylenen
tiirkiiler olarak tespit edilmistir.

VII. Ekonomik/Kiiltiirel/Tanitim Amach Ortamlarda Séylenen Tiirkiiler
A. Panayirlar

Tiirkiilerin icra edildigi ortamlardan biri de panayirlardir. Panayirlar 6zellikle harman
ve hasat sonrasi belirli bolgelerde kurulan, talebe gore giinlerce, haftalarca siiren aligveris
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amacli biiylik pazarlardir. Tokat’in 6zellikle Zile ilgesinde geleneksel olarak, giiniimiizde de
eskisi kadar olmasa da canliligini1 koruyan panayir faaliyeti diizenlenmektedir.

Yakici, ticaret amagli kurulan panayirlarin ayni zamanda tiirkii icra ortami1 oldugunu
ifade eder. Giindiiz aligverigle ugrasarak yorulan insanlarin aksam tiirkii dinleyerek bu
yorgunluklarini tizerlerinden attiklarini belirtir. Bu nedenle ses sanatgilarinin, tiirkiiciilerin
yan1 sira ozan/asiklarin da sanatlarini icra igin panayirlara gittiklerini dile getirmektedir
(Yakic12013: 297). EIl Vurup Yaremi Incitme Tabip, Elinde Diildiil, Ezel Bahar Geldi Haydin
Gidelim, Gam Gasavet Bugiin Basa Gelindi, Goniil Gel Varalim Giilsen Bagina, Giizel Seni
Sevdim Anca Diinyada, Hatirina Diisme Sormaz Halimden, Her Sabah Her Sabah Giilgen
I¢inde, Izzetli Hiirmetli Bilirim Seni, Yaz Bahar Ayinda Geleyim Derdim isimli tiirkiiler ve
bunlarin varyantlar1 bu ortamlarda sdylenmektedir.

B. Festivaller/Senlikler

Genellikle belediyeler tarafindan yilda bir kez bir il ya da yerlesim biriminin imgesine
gore gerceklestirilen festivaller de tiirkii icra ortamlarindan birisi olarak goriilmektedir.
Tokat’ta diizenlenen baz1 senlik ve festivaller sunlardir: Topgam Senlikleri, Almus-Goriimlii
Koyii Kul Himmet Kiiltiir Senlikleri, Almus-Akarcay Mahlep Festivali, Almus Visne
Festivali, Erbaa Kii¢iik Yayla Senlikleri, Pazar-Ballica Magaras1 Giires Festivali, Turhal
Tarihi Kocakavak Festivali, Niksar Yazicik Kiiltiir ve Sanat Festivali, Niksar Camici Yayla
Senlikleri, Pazar-Uziiméren Kasabasi Domates Festivali, Zile Kiraz Festivali, Resadiye
Bereketli Altin Kog Festivali, Baggiftlik Hal1 Festivali, Erbaa Kegecibaba Senlikleri, Erbaa-
Gokal Kasabasi Cilek Festivali, Erbaa Yaprak Festivali, Yesilyurt-Cikrik Koyt Giires
Festivali vs.

Ala Corap Ormedim, Armuttan Kayacagim, Asip Asip Garli Daglar Gelirsin, Biner
Atin Eyisine, Basindaki Yazmayt, Ben Yarimi Gordiim Ask Pinarinda, Bir Giizel Methedeyim,
Bir Giizelin Hasretinden Ahindan, Camlar Altina, Cay Asagi Kurt Izi, Dart Goydum Ambara
(Emine’m), Dagdan Davar Asdir mi, Dere Geliyor Dere, Dinyaba’nin Daslari, Ekin Ektim
Collere, Eld Gozlerini Sevdigim Giizel, Evieri Goriiniiyor, Geyik Senin Baharin Mi Yazin M,
Gonaklar Yaptirdim Uzun Carsiya, Giipiiriim Giicticeksin, Topgam Yaylast Diiz Yildiz Isilar
isimli tlirkiiler bu ortamlarda sdylenmektedir.

C. Anma/Kutlama Toplant1 Ortamlarinda Séylenen Tiirkiiler

Yakaici; il, bolge, toplum, iilke ya da diinyada iin yapmis olan kiiltiirel agirlikli olgu,
olay ya da kisi ve kurumlar i¢in yapilan kutlama ve anma toplantilarinin da dnemli birer tiirkii
icra ortami oldugunu belirtir (Yakic1 2013: 298).

Tokat’ta diizenlenen anma ve kutlama etkinliklerinde de tiirkiiler icra edilmektedir.
Al Elmani Yedin mi, El Cek Tabip Sinem Ustiinden, Evleri Iki Kath, Gidiyom Aglasana, Hey
Onbesli Onbesli, Kalenin Bedenleri(Niksar in Fidanlary), Madimak Uzar Gider, Sabahin
Seherinde Otiiyor Kuglar, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi Var isimli tiirkiiler bu ortamda
soylenmektedir.

VIII. Eglence Ortamlarinda Soylenen Tiirkiiler

Tokat yoresinde kahvehaneler bircok islevinin yani sira Onemli tiirkii icra
ortamlarindan biri olarak goriilmektedir. Ayrica tiirkii kaynaklari olarak bilinen ozan/asiklar
i¢cin donem donem tiirkii icra ortami olmustur.
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Cobanoglu, digerlerinden farkli olan “Calgili Kahveler”in de birer tiirkii icra ortami
olduguna dikkat ¢eker: “Iste bu baglamda, calgili kahvelerde her ne kadar klasik dsik
tarzimin “usta malt” eserleri ¢aliniyor ve hiirmetle yad ediliyor ise de bu usta mallarinin
nakledildikleri sosyo-kiiltiirel baglam vaktiyle iiretildikleri sosyo-kiiltiirel baglamlardan
tamamen farkliydi ve icra edildikleri yeni ortamda genel bir “tiirkiilesme” siireci iginde
agirlikl olarak yerine getirdikleri en 6nemli islev eglence idi.” (Cobanoglu 2000: 147).

Yakacy, tiirkiileri ayrica “Icra Edildigi Bolge/Il/lice/Koylere Gore Tiirkiiler”(2013:
310) baslig1 altinda da tasnif etmistir. Tiirkiilerin, icra edildikleri ortamlar kadar yakildiklart
ya da icra edildikleri bolge, il, ilge ve kdylere gore de farklilik gosterdigini ifade etmektedir.
Bu farkliligin ezgi bakimindan oldugu gibi yapt ve konu bakimindan da oldugunu
belirtmektedir: Tiirkiilerin bir bolge, bir il, bir ilce ya da bir koye mal edilmesinde tiirkiiniin
dogus yeri olmast degil, icrasi onemlidir. Bir tiirkii hangi bolge, il, ilce ve koyde daha ¢ok
icra ediliyorsa, o cografyanin insant o tirkiiyle biitiinlesmisg, dolayisiyla o tiirkii onlara mal
olmug demektir.” (Yakic1 2013: 310).

Evierinin Onii Pazara Yakin, Firn Ustiinde Kiirek, Gel Benim Esme Yarim, Giizel
Seni Sevdim Anca Diinyada, Hamam Yaptim Tasina, Her Sabah Her Sabah Ciimbusa Gelir,
Karanfilin Filfili, Karsidan Asik Gider, Koyuna Bak Koyuna, Mavi Yelegin Oglan, Miidiir
Beyin Yesil Kiirkii, Nebisih Dedikleri, Ohtap Bellerinden Geliyor Posta, Oy Tombulum
Tombulum, Portakal Dilim Dilim, Sart Bugday Basyim, Tokat Bir Bag Icinde, Tokat’a
Gidemiyorum Yarim Sana Fistan Alayim, Uzun Olur Amasya’'nin Selvisi, Yayla Cicegi Misin,
Yildiz Dagi Yildiz Dagi (Tebriz Halayr Hv.), Yiice Dag Basinda Bir Ulu Pinar isimli tiirkiiler
bu ortamda sdylenmektedir.

Sonug¢

Tiirkiilerin konular1 ve islevleri birbirinden farkli oldugu igin tiirkii metinlerinin
baglamina ve islevine gore incelenmesi gerektigi tespit edilmistir.

Bir tiirkiide birden ¢ok temin bir arada iglenebildigi ve bir tiirkiinlin bir¢ok islevde
kullanilabildigi saptanmugtir. Ayrica bir tiirkiide islenen ana temin arastirmacidan
arastirmactya degisebilecegi goriilmektedir. Incelenen “Hey Onbesli Onbesli” tiirkiisiiniin
kimi arastirmacilara gore oturak tiirkiisii kimi arastirmacilara gore o6liim tiirkiisii olarak
degerlendirildigi tespit edilmistir.

Tokat yoresinde evlilik torenleri, dini tdrenler, sosyal dayanisma ortamlari (saya, sira
ve ¢igdem gezme ortamlari), anma ve kutlama tdrenleri, yayla senlikleri ve diger festivaller,
geleneksel isler nedeniyle siirdiiriilen miizikal icra ortamlari, kahvehane ortamlari, Alevi-
Bektasi gelenegindeki semah toplantilar1 Tokat tiirkiilerinin canli performans alanlar1 olarak
saptanmustir. Bunlarin yani sira kis hazirligi (bulgur kaynatma ve ¢ekme, konserve yapma,
eriste kesme, tarhana dokme, tursu kurma, pekmez ve recel yapma, sal¢ca yapma, yaprak
basma vs.), ramazan hazirligi (yufka agma, katmer yapma, dolma sarma vs.) ve diigiin
hazirliklart (dolma sarma, keskek pisirme, ¢eyiz asma vs.) yapmak iizere bir araya gelinen
toplantilarda, imece usulii gergeklestirilen bag bahge isleri igin bir araya gelindiginde
tiirkiilerin 6zellikle kadin icracilar tarafindan sdylendigi tespit edilmistir.

Orta Asya Tiirk kiiltiir ve geleneginin izleri olarak; saya (¢oban bayrami, davar yiizii)
ve ¢igdem gezme geleneklerinin Tokat yoresinde devam ediyor olmasi, sehrin koklii bir
kiiltiirel birikime sahip oldugunun gostergesidir.
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