KLASIK GITAR DESIFRESINDE KALIP ORGANIZASYONUNUN ONEMI
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Klasik gitar desifresi;cogunlukla miizikal bir dokunun partikiiller halinde, ‘birebir karsilama’ mantigi ile tuse tizerine aktarilmast
yaklasimina dayanir. Bu yaklasimda, partikiilleri temsil eden nota isaretleri, bulunduklar: tel ve perdeler belirlenerek tuse tizerine
aktaritlirlar.  Bu tiir bir tikel yaklasim, ¢ok sesliligin kalip organizasyonu iizerine evrimlestigi klasik gitar i¢in uygun degildir. Bu
makalede, klasik gitarin kalip organizasyonuna dayali tuse mantigi ele alinmis ve klasik gitar miiziginde yaygin olarak kullanilan
akorlarm bu mantik ¢ergevesinde nasil isledigini gostermek amaci ile “do” tonu icerisinde akor kaliplart organize edilmistir.
Klasik gitar igin yazilmis bir miizik yapiti, bu kaliplar araciligi ile klasik gitar tusesi iizerine aktarilmistir. Boylece, gitarin kalip or-
ganizasyonuna dayall tuge mantigini bilmenin, desifre edilen miizigi olusturan materyalleri enformasyon bloklart halinde organize
edebilme becerisini gelistirecegi ger¢egine deginilmistir.
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THE IMPORTANCE OF PATTERN ORGANIZATION FOR CLASSICAL GUITAR
SIGHT READING

ABSTRACT

Classical guitar sight reading is commonly based on ‘one by one correspondence’ approach of transferring the harmonic texture of
a written music in note particles. In this approach, the note signs which represent the particles are transferred through defining the
strings and frets which they are on. This kind of particular approach is inconvenient for classical guitar, whose harmonic evolution
is based on pattern organization. In this article, pattern organization based fretboard logic has been handled. In this manner, com-
monly used chord patterns in classical guitar music have been organized in ‘C’tone. A composition written for classical guitar has
been transferred on the fretboard through this patterns and by this way, the reality of how important the knowledge of fretboard logic
is pointed out, in terms of the skill of being able to organize the musical materials into the blocks of information.

Key Words: Sight reading, pattern organization, harmonic layout, chord form, harmonic progression,classical guitar

GIRIS Aynt ses perdesinin tuse {izerinde ¢ok pozisyonlu olusu; dnce-
likle notanin, tuse iizerindeki uygun pozisyonunun belirlen-
mesi geregini ortaya koyar. Gitarin bu niteligi, nota ile tuse
arasindaki iliskiyi dolayl hale getirmektedir. Ornegin; piyanoda

bu iliski dolaysizdir. Bunun temel nedeni; notalarin piyanoda

Gitarin armoniyi yansitma bigimi, diger cok sesli calgilarla
karsilastirildiginda 6nemli bir farkliliga sahiptir.“Gitar, calgici
ile c¢aldigi mizik arasinda, ergonomik bir araylizey olarak

nitelendirilebilecek kalip organizasyonu ile biitiinlesmistir” (Ed-
wards, 1989, s.x).

Dizi, aralik ve akor devinimlerini olusturan nota kiimelerinin
hareketi, gitar tusesi lizerinde yatay, dikey ve yanal olmak iizere
iic eksenlidir.Hareketin ii¢ eksenli olusu; ayni ses perdesindeki
notalarin, tuse tizerinde bir den ¢ok pozisyonda bulunmalarindan
kaynaklanmaktadir.

[ ]

AN

3 5 1 ¥ 3

Sekill:‘Do’ nun tuse iizeri pozisyonlar1

tek bir eksen iizerinde hareket etmeleridir. Notalar yatay ek-
sen lzerinde soldan saga incelir, sagdan sola kalinlasirlar. Bir
nota kendisini ayn1 ses perdesinde farkli bir pozisyonda tekrar-
lamaz, on iki tonu temsil eden tus kiimesi, 7.3 oktavlik bir saha
boyunca degisime ugramadan tekrarlanir. Miizigi olusturan
her notanin tuse iizerinde tek bir karsiligt vardir. Dolayisi ile
nota yigmlarinin olusturduklari kaliplar tuse iizerine birebir
aktarilabilmektedirler. Yayl1 ¢algr tusesi de, notanin kendisini
ayn1 ses perdesinde farkli pozisyonlarda tekrarlamasi agisindan
gitar’a benzer. Ancak akort sisteminin bakisimli olmasi nota
yiginlarinin olusturdugu kaliplarin degisime ugramadan yatay,
dikey ve ¢apraz olarak hareket etmelerine olanak tanir. Gitar-
da ise, bir miizik kalibinin farkli bir konuma aktarilmasi farkl
bir tasarim gerektirir. Bunun baslica nedeni gitarin bakigimsiz
akort sistemidir. Gitarin akort sistemi -en kalin telden en inc-
eye - ‘E:Mi, A:La, D:Re, G:Sol, B:Si, E:Mi’ seklindedir. Dikkat
edilecegilizere kalindan inceye alt1 ve besinci, dort ve ii¢iincii, iki
ve birinci teller esit araliklidirlar(Tam4’1ii). Gitarin akort sistem-
inin bakigimsiz olmasina neden olan aralik, 3 ve 2.teller arasinda
yer alan “Major 3’li”diir. Major 3’li araligi, kaliplari olusturan
parmak diizenlerinin, farkli pozisyonlarda degismelerine neden

1Yrd.Dog.Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Devlet Konservatuvari, fatih.akbulut@omu.edu.tr
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olur. Bu nedenle de gitarist, tuse {izerindeki her akor i¢in {i¢
ya da daha fazla farkli kalibi hafizasinda tutmak zorundadir.
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Sekil 2: Tuse iizerinde farkh pozisyonlarda ‘E Major’ akor
kaliplar

Ote yandan gitarin standart akort sistemi, pek ¢ok akor icin
elverisli parmak kaliplari, tonal miizikte yaygin olarak kullanilan
diatonik diziler i¢in makul sol el hareketleri temin eder. Gitarin
ikinci ve ti¢iineii telleri arasindaki Major 3°1d ayirimi, pek g¢ok
akor i¢in elverisli olan‘mi ve si’ seslerini bos tel olarak temin eder.
Goriililyor ki, yazili bir miizigin gitara makul ve rahat bir
bicimde aktarilabilmesi; miizigin dokusunu olusturan dizi,
aralik ve akor kaliplarinin tuse tizerindeki kalip organizasyonu
ile iligkilendirilmesine baglidir. “Klasik Gitar i¢in yazilmis pek
¢ok metot igerisinde yer alan materyaller, kalip organizasyonu
ile i¢ i¢e sunulmamaktadirlar” (Edwards, 1989, s.xi). Bu da,
klasik gitarcinin miizigi, notalarin uygun konumunu belirleyerek
-notanin tuse iizerinde bulundugu tel ve perde-‘partikiilden- do-
kuya’ bir anlayisla ¢algi lizerine aktarmasi aligkanligina neden
olmaktadir. Bu yaklasim, yukarida da belirtildigi iizere, akort
sistemi bakisimsiz olan ve bu nedenle de nota ve kalip agisindan
¢ok pozisyonlu bir tuseye sahip olan gitari, desifre acisindan
zor bir ¢algi haline getirmekte, desifreyi ise bir tiir ‘kod ¢dzme’
mantigindan 6te gotirmemektedir. Bu nedenle de; gerek oriinti
tanima becerisi, gerekse sol el parmak diizeninin temel pren-
siplerini anlama becerisi yeteri kadar gelistirilememektedir.
Gitar desifresi, yazili bir miizigin dokusunu olusturan ar-
monik taslagi tuse kalip organizasyonu ile iliskilendirebilme
ve bu konuda Ongoriili olabilme becerisine dayanir.

1.1. PROBLEM

Klasik Gitar tusesinin kalip organizasyonu agisindan nasil
isledigini bilmek, desifre agisindan c¢ogunlukla tel ve per-
delerin birlesiminden olusan karmasik bir yap1 olarak goriilen
tuseyi, yazili miizigi olusturan armonik materyallerle direkt
iligkilendirerek, desifreyi klasik gitar i¢in bir tiir “kod ¢6zme”
mantiginin 6tesine tasiyabilir mi?

1.2. Alt Problemler

1. Major akor formu klasik gitar tusesinin bos, tiglincii, besinci,
sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip organizasyonu
acisindan nasil iglemektedir?

2. Major yedili akor formu klasik gitar tusesinin bos, {iglincii,
besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip organizasy-
onu agisindan nasil islemektedir?

3. Dominant yedili akor formu klasik gitar tusesinin bos,
tiglincii, besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip or-
ganizasyonu agisindan nasil islemektedir?

4. Minor akor formu klasik gitar tusesinin bos, tiglincii, besinci,
sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip organizasyonu
acisindan nasil iglemektedir?

5. Mindr yedili akor formu klasik gitar tugesinin bos, {iglincii,
besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip organizasy-
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onu ag¢isindan nasil islemektedir?
6. Eksilmis yedili akor formu klasik gitar tusesinin bos, liglincii,
besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda kalip organizasy-
onu ag¢isindan nasil islemektedir?
7. Akor kaliplarmin pozisyonel olarak tuse iizerinde
gorsellestirilmesi, yazili bir miizigin aktarilmasinda klasik gitar
tusesini dolaysiz hale getirebilir mi?

2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma, genel tarama modelinde dir. Gitar’in standart akort
sistemine bagli tuse mantigini ele alan kaynaklar taranacak, gitar
tuse mantiginin dayandigi temel prensipler ortaya konacak ve
bu prensipler dogrultusunda klasik gitarin agik, ig, bes, sekiz
ve onuncu pozisyonlarinda olusturulacak olan akor formlarini
temsil eden sol el kaliplar1, yazili miizigin armonik dokusunu
olusturan nota yignlari ile eslestirileceklerdir.

Gitar tusesi iki temel prensip lizerine kurgulanmistir. Birincisi,
gitar tusesinin, lizerine kurgulandigi temel akor formlart, ikincisi
ise “C-A-G-E-D” siralamasidir

2.1.1. Temel Akor Formlari:

Giris bolimiinde de belirtildigi iizere, gitarda en yaygin
kullanilan akort sistemi, kalindan inceye “E:Mi, A: La, D:Re,
G:Sol, B:Si, E:Mi” dir. Bu sistem standart akort sistemi olarak
da bilinir. Ug ve ikinci tel araligmin Major 3°lii olmast;2 ve 1.tel
araliginin Tam 4°1i ye doniistiirerek1.telin ‘E’ tonu ile bitmesini
saglamak icindir. “En kalin ve en ince tellerin ‘E’ olmasi, ‘E’
akorunun, gitarin ana akoru oldugunu gostermektedir”(Nispel,
2003, s.10)(bkz. Sekil 2, a).

Standart akort sistemi, E’akoruna ek olarak, gitarin, bos teller
icermesi nedeni ile‘agik pozisyon’ olarak adlandirilan ilk dort
perdelik diliminde, temel dort akor formunun daha kurgulana-
bilmesine olanak tanir.
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Sekil 2.1.1.1: Acik pozisyon temel akor formlari

Bu bes temel form, tusenin dikey ekseni iizerinde, ‘dominant —
tonik” iliskisi i¢erisinde birbirlerine ¢oziilerek ( E- A, A-D, D-G,
G-C) hareket ederler. Bu devinim kendisini, ‘E’ formundan iti-
baren, bu defa bos tel icermeyen ‘kapali pozisyon’ olarak tekrar-
lar, tuse boyunca kromatik olarak yanal eksen tizerinde hareket
eder.
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Sekil 2.1.1.2: ‘E’ formunun dikey ve yanal hareketi

Ayrica devinimi olusturan bes temel formun her biri, tuse bo-
yunca yanal eksen lizerinde kromatik olarak hareket edebilir.
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Sekil 2.1.1.3: ‘C’ formunun yanal eksen iizerinde kromatik
hareketi

2.1.2. ‘C A G E D’ Siralamasi:

Temel akor formlarinin bu siralama ile ele alinmast, ¢algiciya tuse
iizerinde yolunu bulabilmesi dogrultusunda giivenli bir yontem
sunar. “Siralamada yer alan her form, tuse iizerinde bes farkli
yapida calinan, miizikal olarak ayni akordur’(Edwards,1989,
p.5). Bu yontemin temel gayesi; ayn1 akorun, bes temel formu
olusturan parmak diizenleri ile, tusenin farkli pozisyonlarinda
calmabildigini ortaya koymaktir. Bu siralama onikinci perdeden
itibaren tekrarlanir.
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Sekil 2.1.2.1: C Major akorunun temel bes form’ da
konumlar

2.2. Evren ve Orneklem

Klasik Gitar tusesinin oniki perdelik dilimi; acik, {gilinci,
besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda yer alan major,
mindr 5’li ve bitliin 7°1i akor tipleri (major,mindr, dominat,
eksilmis) bu aragtirmanin evrenini olusturmaktadir.

C (Do) akor formunun agik, {i¢iincii, besinci, sekizinci ve
onuncu pozisyonlarinda yer alan major, mindr 5’li ve biitiin 7’1i
akor tipleri(major,mindr, dominat, eksilmig) bu arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir.

2.3. Verilerin toplanmasi

Bu aragtirmada klasik gitar tugesinin sol el kalip organizasyonu
acisindan nasil isledigini ortaya koymak ve bu isleyisin hafizada
kolaylikla gorsellestirilebilmesine olanak tanimak amaci ile gi-
tar tusesinin, lizerine kurgulandigi bes temel format’tan C’ nun
— “C A G E D” siralamasi goz o6niinde bulundurularak- tusenin
acik, Uciincii, besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarindaki
tam kalip tipleri, tuse boyunca yanal ve kromatik olarak hareket
etmeye uygun, ergonomik sol el kaliplar1 olugturacak boliitlere
ayrilacaktir.

Klasik gitar miiziginde yaygin olarak kullanilan akorlarin
tuse kalip organizasyonu agisindan nasil isledigini gostermek
amact ile ‘C’ tonu kullanilmasindaki baslica neden; C Major
dizisinin, diyez ve bemol igermemesi nedeni ile en kolay dizi
olarak adlandirilmasidir. C Major, calgi ve solfej dgretiminde
kullanilan ilk dizi ve arpejdir. Ayrica galgi egitiminde, baglangi¢
diizeyindeki pek ¢ok etiit ve parca ‘C Major’ tonunda yazilmistir.
Dolayist ile C Majdr, isitsel ve gorsel olarak en asina olunan ton-

dur.
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2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Klasik gitar igin yazilmis bir etiit’iin- olusturuldugu armonik 6rgii
sadelestirilerek- armonik taslagi ortaya gikarilacaktir. Taslagi
olusturan akor bloklari olusturulan kaliplarla eslestirileceklerdir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. CMajor Akor Formlar1 ve Cevirimlerine Yonelik Bul-
gular:

Akorun agik pozisyon ’C’ formu, sol el i¢in ergonomik bir kalip
olusturmaktadir ve dikey ecksen iizerinde akor g¢evirimlerini
olusturacak boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.1.1a: Acik pozisyon ‘C Major’ akoru boliitleri

Bu boliitler tuse iizerinde yanal- kromatik hareket yapmaya
elverislidirler.

Sekil 3.1.1b: ‘CMajor’ akoru birinci ¢evirim bdliitiiniin ya-
nal-kromatik hareketi
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Akorun t¢ilincii pozisyon ‘A’ formu, sol el i¢in ergonomik bir
kalip olusturmaktadir ve dikey eksen lizerinde, yanal-kromatik
harekete elverisli boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.1.2a: Uciincii pozisyon ‘C Major’ akor béliitleri

Yanal- kromatik hareket bir ve on ikinci perdelere dogru iki yon-

ludiir.
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Sekil 3.1.2b: Uciincii pozisyon ‘CMajér’ akorunun yanal-
kromatik hareketi
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Akorun besinci pozisyon ‘G’ formunu olusturan notalarin tonal
siralamast, sol el i¢in ergonomik bir kalip olusturmamaktadir.
Ote yandan format, dikey eksen iizerinde, yanal- kromatik
harekete elverigli ergonomik kaliplar olusturacak boliitlere
ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.1.3a: Besinci pozisyon ‘C Major akor boliitleri
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Yanal- kromatik hareket birinci ve on ikinci perdelere dogru iki
yonlidiir.

Sekil 3.1.3b: Besinci pozisyon ‘CMajor’ akorunun yanal-
kromatik hareketi

Akorun sekizinci pozisyon ‘E’ formu, sol el i¢in ergonomik bir
kalip olusturmaktadir ve dikey eksen tizerinde, yanal- kromatik
harekete elverisli boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.1.4a: Sekizinci pozisyon ‘CMajor’ akor boliitleri
Yanal- kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
Ludiir
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Sekil 3.1.4b: Sekizinci pozisyon’CMajor’ akorunun yanal-
kromatik hareketi

Akorun onuncu pozisyon’ D’ formu, sol el i¢in ergonomik bir
kalip olusturmaktadir.
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Sekil 3.1.5a: Onuncu pozisyon ‘C Major akoru

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-

lidiir.
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Sekil 3.1.5b: Onuncu pozisyon ‘CMajor’ akorunun yanal-
kromatik hareketi
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3.2.CMajor7’li Akor Formlar1 ve Cevirimlerine Yonelik
Bulgular:

Akorun agik pozisyon formu, sol el i¢in ergonomik bir kalip

olusturmaktadir.
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Sekil 3.2.1: A¢ik pozisyon ‘CMajor7’li akoru ve boliitleri

Klasik Gitar Desifresinde Kalip Organizasyonunun Onemi (43 - 53)
Akorun ii¢lincii pozisyon formu, sol el igin ergonomik bir kalip
olusturmaktadir ve dikey eksen lizerinde, akorun ikinci geviri-
mini olusturacak bigcimde alt1 sesli olarak da kurgulanabilmek-
tedir.
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Sekil 3.2.2a: Uciincii pozisyon ‘C Major7’li akoru

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil 3.3.2b; Uciincii pozisyon‘C7’li akorunun yanal-kroma-
tik hareketi
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Akorun besinci pozisyon ‘G’ formunun dominant 7’li ye
dondstiiriilmesi ile elde edilen tonal siralama, gitarin tim
tellerini kapsayacak bir kalibin olusturulamamasina neden
olmaktadir. Ote yandan akor; yanal-kromatik harekete uygun,
akor cevirimlerive ergonomik kaliplari olusturacak bdliitlere
ayrilabilmektedir.

Sekil 3.3.3a;Besinci pozisyon ‘C7’li akoru ve béliitleri

Yanal- kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil 3.3.3b; Besinci pozisyon‘C7’li akorunun yanal-kroma-
tik hareketi

Akorun sekizinci pozisyon formu solel i¢in ergonomik bir kalip
olusturmaktadir. Dikey eksen iizerinde yanal-kromatik harekete
uygun akor gevirimleri olusturabilen boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.3.4a; Sekizinci pozisyon ‘C7’li akoru ve béliitleri
Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil 3.3.4b: Sekizinci pozisyon‘C7’li akorunun yanal-kro-
matik hareketi

Akorun onuncu pozisyon formu, sol el i¢in ergonomik bir kalip
olusturmaktadir.
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Sekil 3.3.5a; Onuncu pozisyon ‘C7’li akoru

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil 3.3.5b: Onuncu pozisyon‘C7’li akorunun yanal-kro-
matik hareketi

3.4. C Minor Akor Formlar: ve Cevirimlerine Yonelik Bul-
gular:

Akorun agik pozisyon ‘C’formunun mindre doniistiirtilmesi ile
elde edilen tonal siralama, formun minor halinin birinci poz-
isyonda tiim telleri igerecek bir kalip olusturamamasina neden
olmaktadir. Ote yandan akor; birinci pozisyonda, dort sesli
boliitler halinde kurgulanabilmektedir. Boliitlerin ilk ii¢ seslerini
iceren kaliplar1 yanal- kromatik harekete uygundurlar.
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ekil 3.4.1; Acik pozisyon ‘C Minér’ akor béliitleri
S ¢1k pozisy

Akorun ti¢lincii pozisyon formu, sol el i¢in ergonomik bir kalip
olusturmaktadir. Dikey eksen iizerinde akorun ikinei ¢evirimini
olusturacak bigimde alt1 sesli olarak da kurgulanabilmektedir.

Akorun besinci pozisyon ‘G’ formunun mindre doniistlriilmesi
ile elde edilen tonal siralama, formun minor halinin tiim telleri
igerecek bir kalip olusturamamasina neden olmaktadir. Ote yan-
dan akor; dikey eksen iizerinde yanal-kromatik harekete uygun
iki boliit halinde kurgulanabilmektedir.

Cm Con/Es
1L

ﬁa.... ﬁm,

ﬁ A
ECET ks |

L

ekil 3.4.3a: Besinci pozisyon ‘Cminor’ akorlari
S sinci pozisy

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil3.4.3b; Besinci pozisyon‘Cminoér7’li akorunun yanal-
kromatik hareketi

Akorun sekizinci pozisyon ‘E’ formunun minor hali sol el i¢in
ergonomik bir kalip olusturmaktadir. Dikey eksen iizerinde
yanal-kromatik harekete uygun akor g¢evirimleri olusturabilen
boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.4.4a: Sekizinci pozisyon ‘Cmindr akoru ve boliitleri

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-

ludir.
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Sekil 3.4.4b: Sekizinci pozisyon ‘Cminér’ akorunun yanal-
kromatik hareketi

Akorun onuncu pozisyon‘D’ formunun minor hali sol el i¢in er-
gonomik bir kalip olusturmaktadir.
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Sekil 3.4.2a; Uciincii pozisyon *’Cminér’ akorlar

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil3.4.2b: Uciincii pozisyon ‘Cminér7’li akorunun yanal-
kromatik hareketi
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Sekil 3.4.5a: Onuncu pozisyon ‘Cminor’ akoru

4
ey

=

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil 3.4.5b: Onuncu pozisyon ‘Cmindr’ akorunun yanal-
kromatik hareketi
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Akorun besinci pozisyon’G’ formununminor 7’li ye
dontistiiriilmesi ile elde edilen tonal siralama, alt1 teli igerecek
bir kalibin olusturulamamasina neden olmaktadir. Ote yandan
akor dikey eksen {iizerinde yanal-kromatik harekete uyguniki
boliit halinde kurgulanabilmektedir.
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Sekil 3.5.3a: Besinci pozisyon ‘Cmin6r7’li akor kaliplar:

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
lidiir.
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Sekil 3.5.3b: Besinci pozisyon ‘Cminor7’li akorunun yanal-
kromatik hareketi

Akorun sekizinci pozisyon ‘A’ formunun minor 7°1i hali sol el
acisindan ergonomik bir kalip olusturmaktadir. Dikey eksen iiz-
erinde yanal-kromatik harekete uygun, kok ve gevirim hallerini
olusturacak boliitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.5.4a: Sekizinci pozisyon ‘Cminor7’li akoru ve
boliitleri

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
lidiir.
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Sekil 3.5.4b: Sekizinci pozisyon ‘Cminor7’li akorunun ya-
nal-kromatik hareketi

Akorun onuncu pozisyon ‘D’ formunun minor 7’li ye

donistiiriilmiis  hali, sol el i¢in ergonomik bir kalip
olusturmaktadir.
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Sekil 3.5.5a: Onuncu pozisyon ‘Cminér7’li akoru

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
lidiir.
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Klasik Gitar Desifresinde Kalip Organizasyonunun Onemi (43 - 53)
Sekil 3.5.5b: Onuncu pozisyon ‘Cminoér7’li akorunun yanal-

kromatik hareketi

3.6. C Eksilmis 7°li Akor formu ve Cevirimlerine Yonelik
Bulgular:

Akorun acik pozisyon ‘C’ formunun eksilmis 7’liye
dontstiiriilmesi ile elde edilen tonal siralama, formun eksilmis7’li
halinin birinci pozisyonda bir kalip olusturamamasina neden
olmaktadir.Ote yandan, Sekil 3.6.1a’dan anlasilacag: iizere;
eksilmig 7’li ikinci pozisyonda kurgulanabilir ve elde edilen
kalip her iki pozisyon igin ortak form olarak ele alinabilir. Bu
form, tusenin bes perdelik alaninda, yanal-kromatik harekete
elverisli bolitlere ayrilabilmektedir.
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Sekil 3.6.1a: Tusenin ilk bes perdelik alaninda ‘C Eksilmis
7’li akorlar:

Yanal-kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludiir.
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Sekil3.6.1b: ikinci pozisyon ‘C Eksilmis7’li akorunun yanal-
kromatik hareketi

Sekizinci pozisyon’C’ formununeksilmis 7’liye doniistiiriilmesi
ile elde edilen tonal siralama, formun eksilmis7’li halinin kalip
olusturmasina olanak tanimaktadir. Ayrica, bes ve dokuzuncu
perdeler arasindaki alanda, yanal-kromatik harekete elverisli
boliitlere ayrilabilmektedir.

oo 97 ER CT/ B
"o i i
1 ey b b oo
H it 1+
i% at¥ 1l W&;‘:
O3 F-t-'r E‘q il I

Sekil3.6.2: Bes ve yedinci pozisyonlarda ‘C Eksilmis7’li akor
kahiplar
7’li  akoruna

Onuncu  pozisyon’D’  formu

dontstiiriilebilmektedir.
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Sekil 3.6.3a;0nuncu pozisyon ‘C Eksilmis 7’li akoru
Yanal kromatik hareket bir ve onikinci perdelere dogru iki yon-
ludir.
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Sekil 3.6.3b: Onuncu pozisyon ‘C Eksilmis7’li akorunun
yanal-kromatik hareketi

3. 7.1. Doku Rediiksiyonu:

Doku rediiksiyonu, yazili bir miizigi olusturan armonik 6rgiiniin
sadelestirilerek, miizigin, {izerine kurgulandig: tonal fikir ve ar-
monik taslagi belirgin hale getirme iglemidir. Amerikali besteci
ve teorisyen Walter Piston’a gore” miizikal anlayisimiz, ar-
monik faktdrlerin islenmemis bir sekilde sunuldugu analitik
rediiksiyonla desteklenir. Rediiksiyonda, ritmik bagimliliktan
uzaklagmak i¢in; sapsiz esdeger notalar kullanilir. Notalar dikey
akor bloklar1 haline getirilir”’(Piston, 1987, s. 288).

24 Eruden Op.48 MNo.9

M. Giuliani

3.7.2. Armonik Taslagin,
Eslestirilmesi:

Olusturulan Kaliplarla

Doku rediiksiyonu ile birlikte, degisik stillerde islenmis akor
devinimlerinin blok akor devinimlerine doniistiiriilerek saf hale
getirilmesi; nota bloklarinin tuge {izerinde olugturulan kaliplarla
eslestirilebilmesine olanak tanimaktadir.
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Sekil 3.7.1.1: Etiit’ iin armonik rediiksiyonu

Rediiksiyondan anlasilacagi iizere; Etiit’iin bes ve on yedinci
Olciileri arasindaki kesitinin armonik taslag: ‘I- V/ii — ii64— V6/
it —ii — I6 — IV—164— V - T’ seklindedir. Etiit’iin sekizinci il-
clistinde yer alan eksik 7°1i akoru koksiiz dominat minor 9’lu
akorudur. Etiit’iin onuncu 6l¢iisiiniin ilk vurugundaki ‘bagli soll
ve on birinci 6lglislinlin son vurugundaki silInotalari; iizerinde
bulunduklar1 akorlarin entegre parcasi degildirler ve bu nedenle
de, rediiksiyonda ayiklanmislardir. ii — I ve IV — I baglantilar1
arasinda yer alan eksik 7°1i akorlari kromatik ge¢it akorlari
olduklarindan armonik taslaga dahil edilmemislerdir.
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Sekil 3.7.2.1: Kesit’in kalip organizasyonu

Yukaridaki kesitten anlagilacag: iizere; ‘I - V/ii — ii64 — V6/
it —ii — 16 — IV — 164— V - I’devinimi, tusenin bir ve yedin-
ci pozisyonlart arasindaki alanda yer almaktadir.*V/ii’ akoru
‘CLJ7/Eb’ kalibinin acik pozisyona aktarilmis halidir (bkz. Sekil
3.6.1a);‘1164’akoru sekizinci pozisyon ‘C Mindr’ ya da agik
pozisyon ‘E Minér’ akor kalibinin ikinci pozisyona aktarilmig
halidir (bkz. Sekil 3.4.4a,b);*V6/ii’ ve ‘16’ akorlar1 agik pozisy-
on ‘C/E’ kalibinin birinci ve dordiincii pozisyonlara aktarilmis
halleridirler(bkz. Sekil 3.1.1b); ‘i’ akoru onuncu pozisyon ‘C
Minér’ ya da agik pozisyon ‘D Minér’ kalibinin doérdiincii poz-
isyona aktarilmis halidir(bkz. Sekil 3.4.5a,b);‘ IV’ akoru onuncu
pozisyon ‘C’ ya da agik pozisyon‘D’ kaliplarinin yedinci poz-
isyona aktarilmig halleridir(Bkz. Sekil 3.1.5a,b); 164 akoru
iiclincii pozisyon ‘C’ ya da acik pozisyon ‘A’ kaliplarinin yed-
inci pozisyona aktarilmis boliit halleridir(bkz. Sekil 3.1.2a,b);
‘V’akoru tglincii pozisyon ‘C7’ ya da agik pozisyon ‘A7’
kaliplarinin ikinci pozisyona aktarilmis halleridir(Bkz. Sekil
3.3.2a,b) Kesiti olusturan armonik taslak icerisinde kullanilan
eksik 7’li akorlar1 ise ‘C[J7/Eb’ kalibinin bes ve sekizinci poz-
isyonlara aktarilmis halleridirler.

SONUC VE ONERILER

Gitar tusesinin, dayandigi bes temel akor formatindan “C” nun ya
da diger bir degisle agik pozisyon Do major 5°1i akorunun, major
7’li, dominant 7°1li, mindr 5°1i, minor 7°1i, eksilmis 7°1i tiplerinin
konumsal isleyisleri ele alinmis; bu dogrultuda, gitar tusesinin
acik, lglincl, besinci, sekizinci ve onuncu pozisyonlarinda,
tuse boyunca yanal eksen iizerinde kromatik harekete uygun
akor kaliplar1 organize edilmistir. Klasik gitar i¢in yazilmig bir
miizik, dayandig1 armonik materyaller organize edilen kaliplar
ile eslestirilerek tuse tlizerine aktarilmistir. Yapilan eslestirilme
neticesinde denebilir ki;“Insan beyni, nesneleri gruplandirarak
anlamlandirma ve bilindik kategorilere doniistiirmeye, dahasi
kaliplar aramaya yonelik programlanmistir”(D. Pike,2012, 5.26).
Bu nedenle de desifrenin en 6nemli unsuru, notalar1 anlamli
kaliplara doniistiirmek ve bununla baglantili motor beceriyi



gelistirmektir. Bu baglamda klasik gitar tusesinin, kalip or-
ganizasyonu agisindan nasil isledigi bilgisi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Klasik gitarin kalip organizasyonuna baglh tuse
mantigini bilmek, desifre edilecek miizigin dokusunu olusturan
armonik ve dizisel materyalleri anlamli kaliplara dontistiirerek,
calg1 lizerine aktarabilme de Ongérii sahibi olma becerisini
kazandirir. Desifreyi bir tiir ‘kod ¢6zme’ aktivitesinin Gtesine
tastyarak miizigin dokusunu olusturan armonik taslagi ve bu
taslag1 anlatim stiline gore isleyen miizikal materyalleri gore-
bilme becerisini kazandirir. Bu nedenle de, isitsel becerinin
gelistirilmesinde de dnemli bir rol {istlenir.
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Akor Diyagrami:
sol el
parmad: perde

i

bostel —— OB — tel
A
¢alinmayacak X E
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