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Cihat Burak’in Cardonlar Adh Hikaye
Kitabinda Edgar Allan Poe Etkisi

Edgar Allan Poe Effect in Cihat Burak's Storybook
Cardonlar

6z

Dus Ulkelerinin ressami olarak nitelenen Cihat Burak, yillar boyunca resimleri ve yalnizhigi ile i¢ ice yasamigtir.
1915 ile 1994 yillari arasinda 0m{r sliren Cihat Burak, yetmis dokuz yillik hayatina pek cok sey sigdirmistir. Ken-
disi, hem resimde hem de hikayede kendi tarzini yaratmis bir isimdir. Mimarlik egitimi almis olmasina ragmen,
ressamligr mimarliginin 6nline gecen Burak, Cardonlar’i yayimlayarak usta bir hikayeci oldugunu da kanitlamis-
tir. Sadece Cardonlar degil, Yakutiler isimli bir hikdye kitabi da bulunan Burak, bu eser ile 1992 Yunus Nadi Oykii
Odilirni kazanmistir. Yazar, Cardonlar’da, okuyucuyu sasirtici, tirkiitiicti ve korku verici hikayelerle karsilar. Bu
hikayeler ise akla dogrudan ressam-yazarin etkilendigi Edgar Allan Poe'yu getirir. 1809-1849 yillari arasinda
yasayan Poe, Turk edebiyatinda birgok yazari etkilemis, Amerikali bir hikaye yazaridir. 19. ylzyiln gerilim, korku,
polisiye ve gizem yazarlarindan olan Poe, bilhassa korku tiiriine énciiliik etmistir. Ozellikle 6liim ve onun ge-
tirdigi korkuyu hikayelerinde isleyen Edgar Allan Poe’nun, kendi 6limU de hikayelerinde anlattigi kahramanla-
rinki kadar tuhaf bir sekilde olmustur. Sokakta 61l olarak bulunan ve kirk yaginda bu diinyadan ayrilan Poe’nun
hikayeleri, bu yazinin ana eksenini olusturmaktadir. Yazinin amaci ise Cardonlar hikaye kitabindaki Edgar Allan
Poe etkisini aragtirmak ve ressam-yazarin ondan ne 6lglde etkilendigini misallerle ortaya koymaktir. Verdigi
roportajlarda Poe ile nasil tanistigini ve onun kendisini nasil etkilediginden de bahseden yazarin, adi gecen
hikaye kitabinda yer alan su eserler lizerindeki Poe etkisi arastirilacaktir: Acimak, Bulanti, kitaba da ismini veren
Cardonlar, Corap Gizgisi, Denizin Sevgilisi, Kaos ya da Kin, Ev ya da Kurbaga, Ug Kesik Bas. Bu hikayelerdeki
Poe etkisi incelenirken kimi zaman da hikayelerle dogrudan iliskili oldugu icin, yazarin kimi resimlerine de yer
verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cihat Burak, Cardonlar, Edgar Allan Poe, Ressam-Yazar, Hikaye

ABSTRACT

Cihat Burak, who is described as the painter of dream countries, has lived together with his paintings and
solitude for years. Cihat Burak, who lived between 1915 and 1994, packed a lot into his seventy-nine-year life.
He is a name who has created his own style in both painting and story. Despite having studied architecture,
Burak, whose painting preceded his architecture, proved that he is a master storyteller by publishing Cardons.
Burak, who has not only Cardons but also a story book called Yakutis, won the 1992 Yunus Nadi Short Story
Award with this work. In Cardons, the author greets the reader with surprising, frightening and frightening sto-
ries. These stories bring to mind Edgar Allan Poe, who was directly influenced by the painter-writer. Poe, who
lived between 1809-1849, is an American story writer who influenced many writers in Turkish literature. Poe,
one of the 19th century thriller, horror, detective and mystery writers, especially pioneered the horror genre.
Especially Edgar Allan Poe, who dealt with death and the fear it brought in his stories, also had his own death
as strange as that of the heroes he told in his stories. The stories of Poe, who was found dead on the street and
left this world at the age of forty, constitute the main axis of this article. The aim of the article is to investigate
the effect of Edgar Allan Poe in the Cardonlar story book and to reveal the extent to which the painter-author
was influenced by him with examples. Talking about how he met Poe and how he affected him in his interviews,
the Poe effect on the following works in the aforementioned story book will be investigated: Pity, Nausea, Car-
dons, Socks Line, Lover of the Sea, Chaos or Hatred, Ev. or the Frog, the Three Cut Heads. While examining the
Poe effect in these stories, some pictures of the author will also be included, as they are sometimes directly
related to the stories.

Keywords: Cardonlar, Cihat Burak, Edgar Allan Poe, Painter-Author, Story

Giris

Betili\figliratif resmin temsilcilerinden biri olan Cihat Burak (8 Agustos 1915-13 Mart 1994), mizahgi
kisiligi ile figir ressamh@i arasinda denge kurabilmis bir kisidir (Sapgl, 2014: ii). O, toplumsal gergekgil
sosyal gercekei bir anlayisla resimler yapar. O, duyarliigi naiflere 6zgi olan, resim alaninda kendi kendi-
ni yetistirmis bir sanatcidir. Kentle ilgili temalarin mimari kuruluglarindaki girkinligi, yozlugu hayali bir
havaya burUyerek vurgular.!

Storybook Cardonlar. Turcology Re-
search, 75, 448-464.
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“1915 senesinde istanbul'da hali vakti yerinde bir Osmanli ailesinin ferdi olarak diinyaya gelen Burak'in cocukluk ve genglik dénemi imparatorluktan
ulus devlet rejimine gegen toplumun yasadigi diializmi barindirir. stanbul kentinin o dénemde gecirdigi fiziksel ve sosyokiltiirel degisimin izleri
Burak'in tiim dénem retimlerine belirgin sekilde yansir” (Oztepe, 2017: 55).
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Tuvallerinde kadinlara (Brigitte Bardot’ya Saygi), kedilere, kuslara (Kanaryam Glzel Kusum, Ben Sana Vurulmusum), devlet ve sanat
adamlarina (portre) yer verir. Toplumsal Gergekgilik anlayisini hayal bir kurguyla tuvallerine ve hikayelerine aktarir. Tarihler dikkate alindi-
ginda sanatginin 1960-1975 araliginda yazdiklarinin kapitalist sistemi, tek tiplestirmeyi elestiren bir bakis agisiyla kaleme alindigi gori-
|Ur. Cihat Burak, kapitalist diizene “ketempere olusum” der. 17 Mayis 1973 tarihinde ayni adla bir hikdye de yazmistir. Ketempere diizen,
yanlisin yayginlagsmasi ve dogrunun yanhs sayilmasidir (Colak, 2017: 371). Szltklerde “ketenpere” seklinde gegen kelimenin Yunancadan
geldigi varsayilir ve “dolandiricilik, hile, tuzak” gibi anlamlara gelir.2

Sairin Oliimii adl tablosuyla 6liime siirsel bir anlam katmayi basarir. Ayni zamanda, sevecen ve zalim bir zithgi keskin bir mizah duy-
gusuyla yumusatarak masalsi bir hava yaratmasini bilir.3 Resimlerindeki ekspresyonist ifadeyi masal dgeleriyle yumusatir. ister giinliik
yasamdan, ister kendi sinirsiz hayal diinyasindan bir sahneyi yansitsin, resimlerinde goze carpan en belirgin 6zellik “yigin”dir. Bunu mi-
marlik egitimi yaninda nakis, hat gibi geleneksel sanatlari sevmesine bor¢ludur.* Cizgisel dederleri en ince ayrintilariyla isledigi resim-
lerinde bu “yigin” titizligi gorilir. Toplumda yolunda gitmeyen seylere dikkat gcekmek icin ge¢gmis kiltlrlere génderme yaparak mimari
elemanlari hayali 6gelerle bezeyerek glinimUziin kentsel sorunlarini giindeme tasir (Bilen Bugra, 2007: 234-235).

Cihat Burak’in hayal diinyasinin gelisiminde edebiyata merakl olan annesi ve anneannesinin tesiri oldugu bilinmektedir. Ayni zamanda
evlerinde onlarla birlikte yasayan Hanife ve Emine Hanim'in anlattigi hikayeler, masallar ve efsaneler sanatginin hayal diinyasinin gelis-
mesinde biytk dnem tasir (Dindar, 2019: 150). Emine Hanim’dan Cardonlarisimli hikdyesinde bahsetmistir:

“Anlatacak kimseyi bulamazsa dikis kutusunu alir, ders ¢alistigim odaya gelir, bir kbseye minderini kor, anlatmaya baslard...
Durmadan anlatird.

- Aklim karisiyor Emine Hanim, biraz sus, derdim, susardi ama yine anlatmaya baslardi. Ben de dersi mersi birakir dinlerdim
onu” (Burak, 2009: 38).

Cihat Burak’in hayatinda, resimlerinde ve hikayelerinde (¢ yazarin biytik etkisi olmustur. Bunlardan ilki on yedinci asirda yagsamis Evliya
Celebidir. ikinci isim Edgar Allan Poe, Gglnci kisi ise Herman Melville'dir. Yazar, 1982'de verdigi roportajda Poe ile Akademi'de tanistigini
anlatirken 1994 seneli roportajinda ise Poe’yu dokuzuncu sinifta tanidigini dile getirir:

“Sonra Akademinin birinci sinifindayken 6gretmenimiz Marcel Odetta, beni Edgar Poe ile tanistirdi. Baudelaire’in sirf Po-
e'yu anadiline gevirebilmek igin Ingilizce 6§rendigini anlatti. Kitliphane middrimiz de Ahmet Muhip Dranas’t. Onlar ara-
ciligiyla Poe’yu tanidim ve o diinyaya girdim. Haklisiniz, resimde de éykiide de diipediiz etkiledi beni. Ozellikle ‘Olagandisi
Oykiiler ve Les Paradies Artificiels” (Uyar, 1982: 5).

“Dokuzuncu sinifta Marcel Rodetto diye bir Fransizca hocamiz gelmisti. Miithis bir adamdi. Fransiz svicreliydi. Ders gibi
degdil de sohbet eder gibi anlatirdi. Sinifin azililari bile derslerini kagirmazdi. Edebiyata daha ¢ok yakinlasmam o surette
olmustur. Mesela Edgar Allen Poe’yu ondan dinledim” (Antmen, 1994: 2).

Yazarin Moby-Dick baslikli hikayesinin deneyimsel anlaticisi da Melville, Poe ve Evliya Celebi’nin yapitlarini ilk kez ne zaman okudugun-
dan, onlari okurken aldigi keyiften ve kendisinde biraktiklari etkiden s6z eder. Bu haliyle hikdyede anlatilanlarla yazarinin yasantisi ortiis-
mektedir. Burak da bu olaya Ahu Antmen’in kendisiyle yaptigi bir séyleside deginmistir (GimUs, 2020: 110). Hikaye anlaticisi, Poe’nun
oykduleriyle tanigsmasini séyle anlatir:

“Edgar Poe ikinci kaptanin balinanin icinde aradigi altin tas gibi kafamin igcinde yillarca kalmisti; ben de daha yiiziini hig
gbrmedigim, higbir seyini okumadigim, yalniz Karga adli bir siiriyle, ‘Histories Extravagantes’adli bir hikdye kitabi oldugunu
bildigim bu zilzurna sarhog blylk yazara stk olmustum Baudelaire’in ylziinden; Akademi’nin ilk sinifinda ayak uglarima
basa basa girdigim klitliphanede sonradan Ahmet Muhip Dranas oldugunu 6grendigim Hafiz-1 Kiitlpten Edgar Allan Po-
e’nun ‘Histories Extravagantes’inin olup olmadidini sordum, o bliylik bir nezaket i¢inde bu kitabin adinin “Histories Extra-
vagantes’ dedil Extraordinaires oldugunu sdyledikten sonra bana Pleiades edisyonundan koyu nefti mesin kapli, sahifeleri
cok ince, kenarlari yaldizli bir kitap verdi elime; somestr tatiliydi, sirtimda yapilacak bir alay isle odama kapanip kitabr agtim,
derslere elimi bile stirmeden tam yirmi glin birakmadim kitabr elimden, Paradis Artificielsden basladim, Morgues sokagi-
nin katil orangotani, Morella, Ligea, Veba Kral’la tadina doyulmaz biryirmi gtin gegirdim” (Burak, 2001: 125).

Edgar Allan Poe’nun Tirk edebiyatinin dnemli ismi Ahmet Hamdi Tanpinar’i da etkiledigi bilinmektedir.® Ancak, metinler arasilik bagla-
minda disinildiginde Edgar Allan Poe’yu da etkileyen bir kisinin oldugu gorilmektedir.®

Bu makale ise Cihat Burak’in Cardonlar kitabindaki Edgar Allan Poe etkisini aragtirmayi amaglamaktadir. Konur Ertop; Kin, Denizin Sev-
gilisi, Ug Kesik Bag adli hikayelerde Poe’nun etkisinin belirgin oldugunu sdylese de (Konur Ertop’tan aktaran Giimus, 2020: 70) bu yazida
Acimak, Bulanti, Cardonlar, Corap Cizgisi ve Kurbagda hikayelerindeki Edgar Allan Poe etkisi de arastirilacaktir.

2 Bk. Kubbealti Lugati.

3 “Sanatgilarin i¢ diinyalarini ifade etmek i¢in kullandiklar masalsi anlatim; onlarin kendi dislerinde kendi diinyalarint yaratma, bir diger anlamda bir ¢esit diis kurma oyunu oynamalari, ya da digsel bir
yolculuga gikmalari olarak yorumlanabilmektedir” (Oztiirk, 2013: 113).
4 “Kiiltiirel bir yapi tzerine galismalar gergeklestiren Cihat Burak, cagdas Tirk sanatgilari arasinda Tiirk resmine yenilikler getirmis ve geleneksel formlari farkli bigimlerde ele almistir. Yurtdisinda bu-

lundugu dénemlerde, batinin hizla degisen sanat anlayislarini yakindan takip eden Burak, bu degisimleri hakim oldugu geleneksel Tiirk halk resmi ve minyatiir bicimleri ile sentezlemis bu dogrultuda
uretimler gergeklestirmistir” (Yabalak, 2020: 71-72).

5 Genis bilgi icin bk. (Kiligkaya, 2022: 1-22).

6 “Polisiye roman geleneginin ilk eserini veren yazar, edebiyat tarihinde, Edgar Allan Poe olarak biliniyor olsa da, Poe’yu ve polisiye roman yazarlarini kisiligi, yasantisi ve dedektiflik hayati ile etkileyen,
yazdigi anilar ile polisiye roman kdltiriine giris yapan, aslinda Eugene Frangois Vidocq'tur. (..) Poe’nun Morgue Sokagi Cinayetleri adli eseri ile basladigi kabul edilen polisiye akimin ilk kahramani Dupin,
Vidocq'tan etkilenilerek yazilnistir. (..) Polisiye romanlar Poe ile dillenmis olsa da, insanoglunun yasantisinda tutmus olduklari yer, cok daha eski zamanlarda baglar” (Agaoglu & Oral, 2018: 182-183;
187).

Turcology Research 2022 75: 448-464 | doi: 10.5152/JTRI.2022.4547
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Acimak
Cihat Burak’in, 1966 senesinde Bursa'da yazdigi bir hikayedir. Kendisi 1966-1967'de Bursa'da ¢alisir:

“1965 yilinda yurda déndim. Besiktas Ozel Istk Mimarlik Okulunda resim dersi 6§retim gérevlisi olarak bulundum. Tek-
rar Bayindirlik Bakanligina girerek izmit Nafia Mid(drli§a. Bursa Bélge MAdarligd mimarliklarinda ¢alistim. Bursa Bélge
Miidlirliginde Fen Heyeti Miidirliidiine, atanarak 1967 yilina kadar calistim, oradan isimi istanbul Opera binasi insaatina
naklettirerek 1968 yilma kadar bulundum. Bu yil [stanbul Bayindirlik Miidiirlii§i emrine atandim. Halen ayni iste calismak-
tayim” (Burak, 1982: 13).

ilk baskisi Aralik 1981'de Ada Yaynlari tarafindan yayimlanan Cardonlar isimli kitabinda yer alan Acimak hikayesi, insanlarin hayvanlara
karsi tutumunu gostermesi bakimindan Edgar Allan Poe'nun Kara Kedi hikayesini andirir. E.A. Poe’nun Kara Kedi adli eserinde hayalet
olarak dénen bir kedi anlatilir. Hikayede eziyet goren kara kedi, siyahilerle iligkilendirilmistir. Cogu elestirmene gore Amerika'daki koleligi
sembolize eder (Ozgor, 2020: 515).

Hayvanlara karsi duyulan acima duygusunun islendigi Cihat Burak'in hikayesi, 6z itibariyla Poe’nun hikayesinden ayrilir. Clinkli Poe, tam
anlamiyla vahsilesen bir insanin tutumunu aktarirken Burak’in hikayesinde bu vahsilik gortilmez. Sadece, hikaye kisisinin baslangigta
siirciklara karsi tutumunun acimasizca oldugu anlagilir.

Adamin biri, on bes yirmi kadar sidircigi eve gotlrip kesmeye baglar. Onu bu halde goren esi ise “-Nesine tenezzUil edersin bu hayvanin,
suna bak bir damla bile eti yok.” der (Burak, 2009: 14). Bu elestiri hikaye kisisinin tizerinde etkili olur ve sigirciklara acimaya baslar. Ustelik
sigircigi keserken Misliiman isi olmasini; yani hayvanin kaninin akmasini da istemektedir. Bu ylizden acima duygusuyla birlikte iki tane-
sini kesmez, birakir. Ardindan soyle der:

“Kus ama aclyor insan can ne de olsa” (Burak, 2009: 15).

Hikaye kisisi bitlin bunlari anlatirken kendisinin korkak olarak addedilmesinden de ¢cekinmektedir. Bu ylizden, stirekli kendisinin aslinda
kasap oldugunu dile getirir:

“Yoksa bana fil ver, ben fili de keserim... Kasaptir benim meslegim, babadan kasap! Ne babasi dededen kasabim ben, fili ver
keseyim” (Burak, 2009: 14).

Hikaye boyunca kasaphgini vurgulama geregi duyan hikaye kisisi, esinin de etkisiyle sigircik kuslarina acidigini dile getirmekten de ken-
dini alamaz:

“Ben fil bile keserim, kasabim ben, hem meslekten kasap, simdiyapmiyorum baska.. Ama acidim o gtin kuslara, ne bileyim
ben, bizimki de (le siileyince acidim” (Burak, 2009: 17).

Poe’nun hikayesinde ise hikaye kisisi baslangicta hayvanlara kargi cok merhametlidir:

“Cocuklugumdan itibaren uysal ve merhametli olusumla taninmistim. Yufka ytrekliligim yliziinden arkadaslarimin alay-
larindan kendimi kurtaramazdim. Ozellikle de hayvanlara ¢ok diiskindim; vaktimin cogunu ailemin sayesinde edindigim
evcil hayvanlarla gegirirken onlari sevip beslememin mutluluklarin en bly(gi oldugunu disintrddm. Bu niteligim yasim-
la beraber gliclenip basat haz kaynaklarimdan biri haline geldi. Sadik ve sad gordili bir kbpede sevgiyle baglanmis olanlar
bu duygunun yodunlugunu ve hissedilen hazzin niteligini bilir” (Poe, 2020: 139).

Poe’nun hikayesindeki bagkisinin esi de kendisi gibi tam bir hayvanseverdir. Ancak bir slire sonra adam, degismeye baslar ve asabi, du-
yarsiz ve keyifsiz biri olur gikar. Evdeki hayvanlara, 6zellikle de kediye gok k&tl davranmaya baslar. Kediye eziyet etmeye baglayan hikaye
kisisinde “acima” denen bir duygu yok gibidir. Esi, dedismemistir; fakat adam son derece vahsi biri haline dénlsur. Bir giin, evin kilerine
dogru inerken pesi sira ardindan gelen kedi yiiziinden diigsme tehlikesi gegirir ve gok sinirlenir. Eline gegirdigi baltayr hayvana dogru at-
mak ister; fakat karisi onu kolundan tutup engeller. lyice tepesi atan adam, baltayi karisinin beynine saplar.

Goruldugu gibi iki hikaye arasinda benzer 6zellikler olmakla beraber, acima duygusunun seyri agisindan hikayeler birbirinden ayriimakta-
dir. Cihat Burak’in hikayesinde kadin, adamin vahsilesmesini engelleyen dnemli bir unsur olarak okuyucunun karsisina gikarken Poe’nun
hikayesindeki es ise etkisiz bir durumdadir. Esinin hayvana zarar vermesini engellemeye caligirken canindan olur. Acima duygusu Po-
e’'nun hikayesinde mevcut degilken Cihat Burak'in hikaye kisisi daha insancildir.

Bulanti

Hikaye, 1943 senesinde istanbul’da yazilmistir. Cihat Burak, yozlasan degerlere elestiri ve mizah duygusuyla yaklastigi yapitlarinda giin-
|Uk yasam sahnelerini anilara baglayarak gergekleri fantastik bir baglam iginde ele alir ve bilinen, tanidik nesneleri bir diig diinyasinin
yaratiklarina dondstirir (Tonga, 2019). Cihat Burak, fantastik tasarlamalarini glinltik gdzlemlerinden ¢ikaran, sonra da onlara hayal ale-
minin yaratiklari izlenimini vermeyi basarabilen bir masal resimcisidir (Tansug, 1969: 51).

Hikayedeki Edgar Allan Poe etkisi, Tomris Uyar tarafindan fark edilmis ve Uyar, Cihat Burak ile yaptigi bir roportajda bu durumu yazara
sormustur:

““Ama 6zellikle eski bykdlerinizde Edgar Allan Poe’nun karabasanlarla y(ikli diinyasi var. Bulanti'da s6zgelimi. Bu éykdiler le
1955’lerdeki fantastik resim ¢alismalariniz arasinda bir kosutluk var mi?

-OykdyU de resmi de proje yapar gibi ele alirim. Mimar olmasaydim, ne bileyim belki de yénetmen olurdum, oyun sahnele-
mek isterdim. Sinemayi da ¢ok severim ama gidemiyorum. Ya yanlis bilet aliyorum, ya yanls saatte giriyorum. (Cihat bey,

Turcology Research 2022 75: 448-464 | doi: 10.5152/JTRI.2022.4547
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bu dalginhgr ylziinden bittn bir pazar gintni yitirmis gegenlerde.) Okul yasamim siresince tarih, resim ve edebiyat di-
sinda hi¢bir dersi sevmedim. Geceleri, Larousse okurdum evde, annem kizardi, dersine ¢alig derdi ama benim dersim oydu
iste” (Uyar, 1982: 5).

Tomris Uyar'in da belirttidi gibi, bu hikayede karabasanlarla; yani sikintili ve korkulu dislerle kapli bir dlinya vardir. Hikaye, daha ¢ok gizemli
bir rliyayr andirmaktadir. Bu rlya, bulantilidir, figlir-anlatici sanki bir gonil bulantisi; yani sikinti veya Uziinti icindedir. Durumunu bu riiya
ile izah etmeye calisir. Ancak bu rliya sanki uykuda degil de uyanikken gorilen bir rliyadir. Glinkd hikdayenin sonunda figlir-anlatici kendisini
yatakta degil de sokakta bulur. Ustelik hikaye diis ile gerceklik arasinda gider gelir. Tipki Poe’nun arada bir yerde kalmis tutumu gibidir?

Cihat Burak’in riyalara 6nem verdigi hatta rlyalarini Arap harfleriyle yazma ihtiyaci duydugu bilinmektedir. Yazar, rlyasini en son vefat
etmeden yaklasik iki buguk ay 6nce 10 Ocak 1994'te yazmistir (Sonmez, 2010: 76).

Bulanti, Edgar Allan Poe’nun gizemli, kasvetli ve gotik hikayelerini andirmaktadir. Gotik eserin olay 6rgusU; olim/hayat, gecmis/simdi,
iyi/kotl, dogal/tabiatlstd, gercek/hayal ve ahlak/ahlak digi olma gibi zitliklar arasindaki hatlarin daima ihlali ve yeniden gizilmesi etrafinda
olusturulmustur (Erdem, 2009: 1). Gotik edebiyatin siklikla kullandi§i temalardan biri 6limddir.®

Bulanti, Cihat Burak'in fantastik alt tlrline giren bir hikayesidir. Hikayenin anlaticisi, bir yazardir. Bir dergi sahibinin yanina gitmistir; fakat
adam onun hikayelerini begenmemistir. Bu durum ona kendi degerini sorgulatir. Anlatici, bu sorgulamayi strdirirken bir yandan da
yurtimektedir, Beyoglu'na gelmistir (GUmUs, 2020: 121). Figlir-anlatici sokaktadir ve sehrin cereyani kesilmistir:

“Sehir cereyani kesilmis, caddede ickili yerlerde masalarin tstiine dikili mumlarin etrafinda insanlar var. ok kiigtikken Ni-
belungen filminde gordigim yahut &yle hatirimda kalmig yaratiklari andiriyorlar. Yer altinda izdirap ¢eken birtakim yara-
tiklar; her an sekilleri degisen, cliceyken devilesen, glizelken kambur egri budri haller alan birtakim yaratiklar; sirtlarinda
yer Ustu insanlarinin giinahlarinin fokur fokur kaynadigi alabildigine blytik bir kazan tagiyorlar. Yakami kaldirip ydiryorum,
tramvaylar canlarini cala cala cenaze arabalari gibi agir adir ilerliyorlar, elektrikler kesikken bunlar nasil isliyor diye diistini-
yorum kendi kendime; bir tiirlti anlayamiyorum, toparlayamiyorum zihnimi.. Vatmanlar uykuda gezen insanlar gibi gézleri
bir noktaya takili, canlarini ¢aliyorlar” (Burak, 2009: 25).

Cihat Burak’in hikayesinde, dikili mumlarin etrafinda gortlen insanlar yaratiklara benzetilmistir. Bu yaratiklar, sanki yeraltindadirlar ve
1zdirap gekerler. Bunun yani sira, ilging bir sekilde bu yaratiklarin bigimleri de degismektedir. Figlir-anlatici bu yaratiklarin, tzerlerinde
fokur fokur kaynayan blyik bir kazan tasidiklarini gorir. Tipki 15. ve 16. ylizyilin Hollandali ressami Hieronymus Bosch’un resimlerinde ol -
dugu gibi. Bosch’un resimlerinde, sudan gikan yari-insan/hayvan karigimi yaratiklar, mutasyona ugramis kurbagda, yilan gibi stiriingenler;
yarasalar, kétiiliigi simgeleyen grotesk canlilardan bazilaridir (Ozgér, 2020: 513).

Tum bu anlatilanlar, Edgar Allan Poe’nun Tek Bedende Dért Yaratik: Homo-Camelopard isimli hikayesini hatirlatir. Homo-Camelopard;
insan, zlrafa, deve ve leoparin ozelliklerini yansitan bir canli\ yaratik olarak distinilmustir (Poe, 2020: 408). Bu hikaye de Cihat Burak’in
hikayesinde oldugu gibi sokakta geger. Yarati§in hayvan mi yoksa insan mi oldugu belli degildir:

“Hayvan mi dediniz? Aman sesinizi ylikseltmeyin! Bu yaratigin insan y(lz(ine sahip oldugunu gérmUtyor musunuz? Bu yara-
tik, Suriye krali ve Dogu’nun en kudretli hiikimdari olan meshur Antiochus Epiphanes’in ta kendisi! Evet, bazen ona ‘Kagik
Adam’ anlamina gelen Epimanes dendidi bir gercek, fakat bu kisiler kralin meziyetlerinin degerini bilme yetisinde olan in-
sanlar degil. Evet, su anda tuhaf bir yaratik gériiniimiinde gizlendigi ve bu rolii hakkiyla yerine getirdigi icin elinden geleni
yapiyor, ama bunu hiikiimdarliina zeval gelmemesi ve itibarini korumak igin yapiyor” (Poe, 2020: 415).

Cihat Burak, hikayesinde bahsini ettigi yaratiklari gormeye devam eder. Sokakta gamurlu bir alan gorir. Yesil bir oyun alanidir. Egri bacak-
I ve ¢girkin birtakim yaratiklar oradan oraya kogmaktadir. Yerde ise beyinleri dagilmis, dilleri bir karig uzamis, agizlarindan burunlarindan
kanlar bosanan kelleler vardir:

“Top oynuyorlar bunlarla; kellelerden biri pesinden kosan donu dtismUs birisinin éniinden kagmaya calisiyor, adam bir ta-
raftan donunu tutuyor, bir taraftan saga sola sigrayan kelleyle kaleye sut cekmeye ugrasiyor.. Kelle gitti kalenin aglarina
sigradi, adam:- Hakem! diye haykiriyor, hakem kér miisin! Bir diidiik sesi; oyuncular, kelleler toplanmislar hakeme ‘yuha’
cekiyorlar” (Burak, 2009: 26-27).

Cihat Burak’in hikayesi dehsetli bir sekilde devam eder. Edgar Allan Poe hikayelerinin o korku ve Urkintd veren havasini hi¢ aratmaz.
Figlr-anlatici Sent Antuan Kilisesi’ne gider ve basini blytk demir kapiya dayar:

“Demirin serinligi iyi geliyor, kapinin kanatlarindan birini ardina kadar agsam, sonra hizla itsem, tam kapanacagi sirada ba-
simi iki kanadin arasina koysam... Kafatasimin kipkirmizi bir nar gibi kapi kanatlarinin arasinda ikiye bélinddgind gortir gibi
oluyorum, beynim kulaklarimdan, gézlerimden sigara dumani gibi yavas yavas ¢ikiyor” (Burak, 2009: 29).

Cihat Burak’in hikayesinde figlr-anlaticinin aklina gelenler ve bir an icin yapmak istedigi bu seyler, Edgar Allan Poe’nun pek ¢ok hikaye-
sinde cinayet yontemi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Mesela, Gammaz Ylirek isimli hikayede bagkisi, bir ihtiyari nasil 6ldtrdigini
ayrintisiyla anlattiktan sonra, cesedi ne yaptigini ise soyle agiklar:

7 “Poe’nun ds kavrami ile bagi, Borges gibi tamamen dlssel bir yasam Uzerinden ilerlemez. Ondaki dis, Ay'da ydriyen astronotun hafifligi ile es degerdir yani ne tam olarak ddstdr ne de tam olarak
gercekliktir. Arada bir yerde kalmig hipnotik bir tutumdur ama etkisi sanildigindan yliksektir. Alice’i tavsan deligine dikey olarak diistiren ancak yaralanmasini engelleyen sey ne ise Poe’nun evrenindeki
karakterleri metnin yercekimine karsi siirekli zihinde tutan sey aynidir” (Dilber, 2018a: 58).

8 “Oliim, insan yagsamina dair miihim bir parga oldugundan, edebiyatta ve sinemada kimi vakit bir korku unsuru olarak kullaniimistir. Amerikan gotigini kuran ve onun en miihim temsilcisi olan Edgar
Allan Poe, 6limi ve korkusunu hikayelerinde sikga kullanmistir. Poe, bu tiir konulari en giizel hikaye tiirli vasitasiyla anlatilabilecegine inanmistir. Ona gore, giizellik en iyi sekilde siirde ifade edilir.
Korkunun ve dehsetin yeri ise hikayedir” (Canbaz Yumusak, 2013: 138-139).
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“Cesedi pargaladim; kafayi, kollari ve bacaklari kesip ayirdim. Sonra d6seme tahtalarindan (glini s6ktim ve pargalari dése-
menin altina sikistirdim. Ardindan tahtalari 6ylesine muntazam bir bicimde yerine yerlestirdim ki highir insan gézU- hatta
ihtiyarin kem g6z bile- bir hata géremezdi. Yikanacak bir sey yoktu; kan lekesi olmamasina bilhassa dikkat etmistim. Bi-
tiin kani bir tenekeye doldurmustum. Ha! Ha! Ha!” (Poe, 2020: 186).

Gorildugu gibi Cihat Burak'n bu hikayesi, Edgar Allan Poe’yu aratmayacak derecede dehsetli, korkung ve karanliktir.

Cardonlar
Cardon kelimesi, yazildigi gibi okunan bir kelimedir ve aslen Arapgadir. Cihat Burak’in kendisi kelime igin “Asli Arapga olup ‘el-cardun‘dur.
Arapgada da iri sican anlamina gelir” der (Hizlan, 2008).

Arapga Tlirkge Sozltik'te teklik hali “curadun” cemi; yani coklugu ise “curdanun [cirdanun” seklinde gectigi gibi, “cirdavnun” cemi “ceradi-
nun” bigimiyle yer alir ve “sigan, bliylk fare” anlami verilir.

N A S
oz @ osde’

Derleme So6zIGgu; yani Tirkiye Tlrkgesi Adizlar S6zIGgd’nde “iri fare” anlamina geldigi yazar.® Eren Tiirk Dilinin Etimolojik S6zIUgd’'nde ise
su bilgiler yer alir:

“cardin < cardon

yerel

‘iri fare’

Adizlarda cartin, circan, cirdon, cirman, cirman, cumran olarak da gecer.
<Arcirdaun, Suriye cardon ‘dicke Ratte’

Tietze: Deny Arm 270/36."

Kisacasi cardonlar, iri fareler veya lagim fareleri demektir. Ancak Cihat Burak’in bu hikdyede cardonlar derken kastettigi belli bir sinif in-
sandir. Bu insanlar, kiltirl tehdit ederler. Tomris Uyar, roportajinda Cihat Burak’a bu konu hakkinda da soru yoneltir:

«

-Gelelim cardonlara. ‘CARDONLAR ara sira dairelerinin énlinde bekleyen arabalarina binip Emirgdn’da ¢ay icmeye gidi-
yorlar. Cardonlar, kiltlrimdzi tehdit eden bir tirediler sinifi mi? Kediler, eninde sonunda boyun egecek mi onlara? Yani bir
glin teslim mi olacagiz cardonlara bu gidisle?

-Hi¢c kuskunuz olmasin” (Uyar, 1982: 5).
Cardonlar, ayni zamanda istanbul kiiltiiriini yok eden kisilerdir:

“Cihat Burak, yayimlandigi sirada yanki uyandirmis olan Cardonlarda, artik tarihe karismis bir dénemi, eski istanbul kiiltii-
rini ézlemle (simdilerde nostalji deniyor) anar; cardonlar (lagim fareleri), o kiltiir( yok eden kisileri ve olgulari simgeler”
(Kabacali, 1989).

Kediler ise cardonlarla miicadele ederler. Kediler, burada geleneksel insani temsil etmektedir. Kedilerle cardonlarin savasinda Cihat Bu-
rak kedide diretir; ¢linkli cardon ayni zamanda hantallagmig bir devlet yapisini temsil eder. Bunun yani sira cardon, Cihat Burak igin
“glrdltl, mizigin, sesin fazla agilmasi, kendisine beyamca denmesi ve arabesk” anlamlarina da gelir:

“-Son bir soru, hazir konusmaya alismisken: Sizi ¢ekildiginiz kozanizdan neler ¢ikartir? Neler delirtir?
- Gurdltd, mizigin, sesin fazla agilmasi, bana ‘beyamca’ falan denmesi, ne bileyim... Arabesk.
- Yani cardonlar” (Uyar, 1982: 5).

Cihat Burak’'in guriltlyl neden sevmedigi, Kurbaga isimli hikayesindeki su ctimlelerden anlasilabilir:

“Doddugum evi gayet iyi hatirlarim, sokaktan girilince Malta tasi déseli bir tagliktan arkada genis bir bahgeye ¢ikilirdi. Burasi o kadar ses-
sizdi ki ortasindaki havuzda kii¢clik hava kabarciklarinin su (stlinde patladiklari adeta duyulurdu. Grtiltiiden sonsuz bir tiksinti duymam
bu sessiz bahgeyi cok sevmis olmamdan galiba..” (Burak, 2009: 89).

Cardonlar, 1966'da Bursa'da yazilmistir. Yazarin ayni adli bir resmi de vardir? (Resim 1) Cardonlar hikayesi icinde resmi igin de “gotik” tabiri
kullanilabilir. Hatta “Kara Romantizm” akimiyla da iliskilendirilebilir® Resim gotiktir, ayni zamanda “Kara Romantizm” akimini hatirlatir; ¢lin-

9 Genis bilgi icin bk. (Glines, 2010: 152).

10 Bk. TDK

1 Bk. TDK

12 “Cardonlar resminde de Burak, irili ufakli cardonlari karanlik ve log bir ortamda resmetmistir. Resimde gérilen urganlardan cardonlarin bir gemiye binmeye calistiklari anlagilmaktadir. Zaten cardon-
larin en ¢ok sevdigi yerler, nemsiz, havasiz ve karanlik olan mekénlardir. Bu ylzden gemilerde sik sik gériiliirler” (Dindar, 2019: 113).

13 “Resim sanatinda korkung, dekadan manzaralar, Goya, Fuseli ve Blake gibi ressamlarin ilgilendigi konular olmustur. Bu tiir resimlerin yer aldigi akima Kara Romantizm denmis, Goya'nin, hastalik ve

yashihigin getirisiyle, evine kapanip duvarlara yaptigi resimlere “kara resimler” adi verilmistir” (Ozgér, 2020: 515).
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ki los bir ortami resmeder ve logluk gotik olmanin vasiflarindandir.
Ustelik resim, karanlik olan mekani gésterir.” Gotik, en gok karanlik
ve oltimle ilgilidir. Dolayisiyla hikaye de resim gibi gotik unsurlar ba-
rindirir. Hikayede 6lGm, bir gotik unsur olarak okuyucunun karsisina
cikar. Eserde bahsedilen konakta geceleyin herkes yattiktan son-
ra 6lim kol gezer. En alt kattaki mutfaktan baglayip en (st katlara
kadar elinde idare lambasi ile blitlin konagdi bastan asagdi gezen bir
hayalet vardir. Amaci, killenmemis bir mangal yahut herhangi bir
yerde gizlenmis bir kivilcim bulmaktir. Bunun igin sabahlara kadar
dolasan merakli hayalet, evin en blytk kizidir ve yliz senedir bu se-
kilde dolagmaktadir. Bir ylizbasiyl sevmistir, sonra sevgilisi bagka-
slyla evlenmistir. O glinden sonra kimseyle konusmaz olmustur.
GlndUuzleri odasindan pek ¢ikmaz. Geceleri ise elinde idare lambasi
sabaha kadar dolagir (Burak, 2009: 31). Burada Poe’nun hikayelerin-
de de gortlen “mezardan donen kadin” motifi vardir®

Cihat Burak, cardonla basa g¢ikalamayacagini, onlarin “korkung”
seyler olduklarini vurgulama ihtiyact duymustur (Colak, 2019: 13).
Bunu hikayesinde de dile getirir:

“Orta boy bir sandik odasi kadar genis, musluk tagsi is-
lemeli mermerden apteshaneye girerken karsilastim
onunlal Kuburdan yari yariya ¢ikmis korkung derecede
iri bir sicandi bu” (Burak, 2009: 37).

Cardonlarve kediler konakta bir arada yasarlar; fakat konaktaki yer-
leri farklidir. Sofalar, odalar, sagaklar, bahce kedilerin yeridir. Tavan
aralari, bitln lagimlar, en asagi kat ve mutfak ise cardonlarindir:

“Tavan arasinda cizik cizik sesleri duyuluyor, akla haya-
le gelmedik yerlerde yuvarlaniyorlar herhalde..” (Burak,
2009: 44).

Burada tavan arasinin sayilmasi cardonlar agisindan dnemlidir.®
Cardonlar, hikayede bir gotik unsur olarak okuyucunun karsisina
¢ikar. Cardonlarin tavan arasinda bulunmasi, gotik edebiyati ve
unsurlarini hatirlatir. Gotik edebiyat; tavan arasi gibi sikici, bogucu,
karanlik ve kasvetli alanlari sever. Bu edebiyatin Urlnleri, genelde
béyle mekanlarda gecer.” Ustelik hikayede figlir-anlatici tavan ara-
larini cok sevdigini alenen belirtmistir:

Resim 1.
Cihat Burak, Cardonlar, 1984, Sunta Uzerine Yagliboya, 58x42 cm.
(Hasim Nur Gurel Koleksiyonu)

“Benim en ¢ok sevdigim yer tavan aralariydi, benim odanin bulundugu katta algak bir kapidan girilen iki blylik tavan arasi
vardr” (Burak, 2009: 43).

Tavan aralarinda dolastiktan sonra tozdan topraktan arinmak figlir-anlatici i¢in bir mesele olur. Annesi tavan arasina girdigini hemen
anlar. Orada degisik seylerle karsilasir:

“Bir glin tavan arasinin ancak edilerek dolasilabilen sacaklara yakin bir yerinde bir kiime ates bécedi gibi yanan noktalar ve
tislamalarla karsilastim” (Burak, 2009: 43).

Bu ates bocedi gibi yanan noktalar bir yumak kedi yavrusundan ibarettir.
Cardonlarin bulundugu kiler veya mutfak hikayede korkutucu bir mekan olarak gorilir. Korkutucu bir mekén olarak kiler, Poe’'nun Kara
Kedi hikayesinde de gortlir:

“Bir guin, biris igin karimla birlikte yoksulluktan kagamadigimiz igin sigindigimiz dokdinti evin kilerine indik” (Poe, 2020: 145).
Cardonlar hikayesinde de mutfak konadin en alt katindadir. Kiler ve mutfak gotik edebiyatta hep “inilen” yerler olmustur ve trkittcu-
dir. Kaldi ki Poe’nun Kara Kedi hikayesinde anlatici figir, karisinin beynine baltayi kilerde saplamistir. Ustelik bu hikayedeki kedinin adi
¢ok manidardir. Adi Pluto olan kedi, hikaye kisisinin en sevdigi evcil hayvanidir. Pluto, Roma mitolojisinde yeralti dlinyasinin hikiimdari,

Hades’e esdederdir. Poe, bir tiir kinaye yaparak kediye yeralti diinyasinin hiikiimdari demek istemistir. Bu durum da hikayenin gotikligini
on plana gikarir®

14 “Derinlik, karanlik, gikmaz koridorlar, insanin igsel bunalimlarini, batil korkularinin imgelemleridir” (Ozgér, 2020: 512)..

15 “Eric Savoy, Poe’nun Gykilerindeki Gtekiligi vurgular; siyahlar gibi kadin karakterlerin de, Poe’nun Gykdilerine Gteki olarak girdigini, kadin karakterlerin mezardan déndsleriyle, Poe’nun kadinlari nekrofili
arzu nesneleri olarak betimledigini dile getirir” (Yildirim, 2007: 51).

16 “Bilingaltini temsil edecek sekilde, kiler, tavan arasi, bastirilmig olanin saklandigi bilingdisiligii, bilerek unutmayi temsil eder” (Ozgér, 2020: 507).

17 Genis bilgi icin bk. (Kiligkaya, 2016: 689).

18 “Antik Misir'a kadar dayanan kara kedi inanci, zamanla olumlu anlamini yitirmis ve ugursuz kabul edilmistir. Antik Misir'da kara kedi ugur kaynadiyken kedinin 6ldiriilmesinin cezasi idam olmustur.
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Cardonlar hikayesi Poe’'nun Kara Kedi 6ykisinid animsatir. Cardonlar'da figlir-anlatici glizel sesli kuglardan olan isketelerini Pamuk
isimli kedisinin yedigini distlinerek ona saldirir. Evin Ust katinda ayri bir tuvaleti de olan bir oda vardir. Terk edilmis gibi duran oda
figlr-anlaticinin laboratuvari gibidir. Resmi de orada yapar, kitaplarini da orada okur. Bu odada bir zamanlar atmaca bile yetistir-
mistir:

“Kiimes telinden bir kafes yapip igcine on kadar iskete koymustum. Her aksam mektepten gelince ilk isim en Ust kata ¢ikip kuslara bakmak-
ti. Birgiin yine kosarak merdivenleri ciktigimda kafesi bombos buldum, kuslarin tiiyleri, ayaklari, gagalari suraya buraya serpistirilmisti. [lk
aklima gelen Pamuk oldu, aradim taradim bulamadim Pamuk'u. iki giin sonra orta kapidan girince karsilastik, Pamuk’la karsi karsiya kal-
dik. Hemen kosup i¢ kapiyi da kapadim, kedi kabahatini bildiginden, yahut da benim telasimdan fena hélde korkmustu, aci aci bagirmaya
basladi, elime gegirdigim perde degnegiyle Ustline ylirlytince korkung bir sekilde vahsilesti, tuhaf boguk bir ses ¢ikariyordu, diiz duvara
tirmaniyordu adeta..” (Burak, 2009: 41-42).

Poe’nun Kara Kedi hikayesinde ise figlr-anlatici bir gece kentteki ugrak mekanlarinin birinden kendi kendine ytrliyemeyecek derecede
sarhos bir hdlde eve doner. Kedi ondan uzak durmaktadir:

“Onu yakaladim; ani hareketimden lirken hayvan hafifce elimi isirdi. Iste o an 6fkeden géziim karardl, kendimi kaybettim. Ruhum ansizin
bedenimi terk etmis, yerine alkolle beslenen seytani bir varlik ¢éreklenmis gibiydi. Yelegimin cebinden bir ¢aki ¢ikardim, hayvancagizin
bodazindan tutup gézlerinden birini oyuverdim. Su an bu i§grenc olayi yazarken utancgtan kizariyor, alev alev yaniyor, dehsetle titriyorum”
(Poe, 2020: 141).

iki hikayede figlir-anlaticilarin benzer 6fkeleri olmakla birlikte kediye karsi tutumlari arasinda ok fark vardir. Cardonlarda figlir-anlatici
sadece eline bir sopa alip kedinin Ustline yiriimekle yetinir. Zaten kedi, korkusundan sofanin list camindan sangirtilar arasinda bir tag
gibi firlayip kagacaktir. Poe’nun hikayesinde kedi kagamadi§i gibi gdzlerinden biri sahibi tarafindan oyulur. iki olay arasinda tepki fark
vardir. Birinde sadece hayvani korkutmak amaglanirken digerinde amag hayvana iskence etmektir. Cardonlardaki kediye tepkinin daha
yumusak ve makul sartlarda gergeklesmesinin nedeni ise Cihat Burak'in kedi sevgisidir. Zaten kendisi kedilerin ressami olarak bilinmek-
tedir.

Cardonlar'da, Edgar Allan Poe’nun Sisede Bulunan Mesaj hikayesini animsatan “sise” ile ilgili bir kiictik olay anlatilir. Figlir-anlatici bir gtin
bombos, kligliclk bir sise bulur:

“Icinden kapagi acildigi zaman insani baska alemlere gétiiren acaip, tarif edilmez bir koku cikiyordu. Hig kimseye soyle-
medim boyle bir sise buldugumu. Hababis bir glin haci Baba’nin Hac dénlsU kafes icinde kedi cinsinden acaip bir hayvan
getirdigini, misk kedisi dendigini, kafesin kenarinda sidigini biriktirecek oluklu bir yeri oldugundan bahsetmisti. Acaba
sisenin igindeki misk miydi?” (Burak, 2009: 43).

Poe’'nun Sisede Bulunan Mesaj hikayesinin kendisinin aslinda sisede bulunmus oldugu ise dykiinin sonunda anlasilir:

“Diirlist olmam gerekirse yazdiklarimi yerytziine ulastirmam imkansiz, biliyorum, ama bu girisimimden katiyen vazgeg-
meyecedim. Yazdiklarimi icine koyacagim siseyi denize firlatacagim” (Poe, 2020: 81).

“Sise” dnemli bir motif olarak kullanilir; glinkl “sise” karakterin bilincidir ve bilincin igerisinde unutulmus, geri plana atilmis ya da baski-
lanmisg bir olay sisenin bulunmasiyla ortaya ¢ikar (Dilber, 2018a: 63). Poe’nun hikayesinde sise, okyanusun kiyilarindan kumsala garpmak
suretiyle bulunurken Cihat Burak’ta sise evin icinde bulunur ve figir-anlaticiyl baska alemlere gétirdr.

Poe’'nun Kara Kedi hikayesindeki “balta” motifi Cardonlar'da da gorilir. Gilfidan, Sudan’dan gelmis Arap bir halayiktir. Bir hastalikla gildir-
mistir. Hababig'i ldlirmek icin elinde keser orta kapinin merdivenlerinin 6nlinde bekler. Hababig'i 6ldlirmek ister; ¢linkl bitlin dmriince
“kiz” yagsamis Hababis, Gulfidan’in yavrularini elinden almistir. Hababig'in, Gilfidan’in kizini ve torunlarini Gilfidan'dan daha gok sevmesi
Gulfidan’i deli eder:

“Zaten kac zamandan beri kimi gérse ellerine sarilip kendisini pisirip yememeleri icin yalvarmaya baslamisti. incir cekirdedi
kadar akli yoktu Gdilfidan’in, diinyanin en iyi kalpli, en sevimli Arap’iydi, ama pisirilip yenmekten korkuyordu iste nedense!
Kim yer Glilfidan’i sanki, ama korkuyor iste; her seyi Hababis’ten biliyor, onu sorumlu tutuyor biitin felaketlerinden,;

-Ben sanin janini almadan bir yara gitmam, gok gézIi diye haykiriyor Hababis'e. Elinden yavrusu alinmig bir kedi gibi yasadi
senelerce Glilfidan” (Burak, 2009: 47).

Kara Kedi hikayesinde de evin kilerinde balta ile bir cinayet islenir:

“Dik merdivenlerden inerken ardim sira kosturan kedi sayesinde diismeme ramak kaldigindan kiplere bindim. O vakte
kadar beni durduran korkuyu unutarak baltayi kaptim ve hayvana isabet ettirebilseydim aninda isini bitirecek bir darbe
savurdum. Fakat kolumdan tutan karimin beni engellemesiyle iyice tepem atinca, baltayi karimin beynine sapladim. ‘Ah!’
bile diyemeden durdugu yere dlstliverdi” (Poe, 2020: 145).

“Balta” her iki hikdyede de bir dehset 6gesi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Kedinin kutsalligina olan inang, Misirlilarin Bubates kentindeki kedi simgesi olan Bast'a tapmaya kadar dayanir. XVI. yiizyilda kara kedinin hayvan kiligina girmis cadi olduguna inanilmaya baslanmistir.
Sanatta, 6zellikle edebiyatta, kara kedi, ugursuz manaya gelecek sekilde kullanilmistir. Carmilla (Sheridan Le Fanu, 1872) adli gotik &ykide vampir Carmilla/Mircalla kara kediye dénisr. (..) Kara kedi
batil inanci, hayvan kadar rengiyle de ilgilidir. Siyah renk, kétiye yorulurken, giinimizde bile cenazelerde siyah giyme modasi yaygindir. Kocasi 6len kisinin siyah giymesi, onun 6len kocasi tarafindan
gériilmemesine ve yasayan 6lii/hayalet olmasina imkan vermedigi inanciyla iliskilidir” (Ozgér, 2020: 515).
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Corap Gizgisi

Corap Cizgisi baslikl hikaye, itiraf¢i deneyimsel anlaticinin diliyle kurulmustur. Hik&yede, itirafci anlaticinin postanede gordtigu bir kadin
Uzerine kurdugu fetisizm yukli cinsel fanteziler anlatilir (Gimius, 2020: 144-145). Figlir-anlatici, arkasi donlk, mektup gisesinin 6niinde
memurla konusan kumlu gri pardosulu bir kadinin son derece muntazam ve glizel bacaklarini seyreder:

“Ne iceri ne disari bir kaykilma egrilik yok, diimdiz; bilekleri ne 6yle yaris atlarininki kadar ince kuru ne de lobut gibi insanin
midesine oturan cinsinden; diimdliz, muntazam iki bacak.. Coraplarinin ¢izgisi milimetresi milimetresine tam ortada; ne
saga ne sola kagmis... Gozlerimi alamiyorum” (Burak ,2009: 51).

Cihat Burak’in bu hikayesinde figlir-anlatici kadin esyasini bir fetis; yani saplantili bir bigimde cinsel cogku uyandiran birer nesne olarak
gormektedir ve bu bakis agisini agikga belirtir:

“Ne glizel esyadir kadin gamasiri; kombinezonu, sutyeni, daha étesi berisi” (Burak, 2009: 51).

Figlr-anlatici, seyrettigi kadinin ¢coraplarina saplantili bir bigcimde baglanir. Kadinin goraplarinin topuklari koyu renk tggenlerle bitmek-
tedir. Anlatici o Gggenlere bayildidini ifade eder. Onun igin gorap ve gizgisi blylk 6nem arz etmektedir:

“Corap cizgileri saga sola kagmis kadinlardan nefret ederim.. Neden dikkat etmezler acaba, egri bir corap ¢izgisinden daha
kétl ne olabilir? EGri bir bacak mi, belki; belki de degil.. Clinkl bacagin egriveya diiz olmasi onun kendi elinde degdil... Corap
cizgileri diizgtin bir kadina karsi icimde hemen bir sevgi duyarim, onlari ben géreyim diye dlizeltti gibi gelir bana! Corap
cizgisi egri kadinlara da kizarim, hem 6yle kizarim ki dévmek; dayak atmak gelir icimden mahsus yapiyorlar, beni kizdirmak,
cileden ¢ikarmak igin yapiyorlar zannederim..” (Burak, 2009: 51).

Edgar Allan Poe’nun Berenice hikayesinde de benzer bir fetisizm ornegdi gorilir. Ancak bu sefer fetis olarak sunulan sey bir kadin egyasi
degil de kadinin digleridir. Edebiyatta genelde kadin esyasi ve elbisesi fetisizmini okumaya aligkin olan okurlar i¢in buradaki kadin disi
fetisizmi, bir hayli ilgi gekicidir. Hikayedeki anlatici solgun Berenice’'nin dudaklarini seyre koyulur:

“O beyaz, korkunc dis yelpazesi beynimin karman ¢corman olmus odasindan ayrilmiyordu. Uzerlerinde tek bir leke, mine-
sinde tek bir golge, kenarinda tek bir kirik olmayan disleri gtiliimsedigi an hafizama kazinmisti. Simdi onlari o zamankin-
den daha belirgin bir bicimde gérebiliyorum. Disler! Disler! Her yerdeydiler! Uzun, dar, bembeyaz disler net ve somut bir
bicimde solgun dudaklarin araligindan gériintiyorlardi. Saplantim anbean hiddetlenince, onun o tuhaf ve cazibeli etkisine
karsi bos yere muicadele ettim. Dis diinyada yer alan nice nesnenin arasindan yalnizca disleri diislinebiliyordum. Onlari ar-
zuluyor, onlardan baska bir sey diisiinemiyordum, ilgi odagimi degistiremiyordum. Zihnimde onlar, yalnizca onlar vardi ve
6zguin kimlikleriyle disiincelerimin temeline oturdular” (Poe, 2020: 21).

Digleri delice arzulayan figlir-anlatici ne yaptiginin bilincinde olmadan birkag disgi aleti ile otuz iki adet kliglk ve beyaz disi Berenice’nin
agzindan soker. Bir kutuya yerlestirip masasinin lizerine koyar. Bitlin bunlari yaptiktan sonra ise bir kiirek alarak Berenice igin bir mezar
agar ve onu canli canli gdmer."®

Denizin Sevgilisi

GUgld bir hayal glicline sahip olan Cihat Burak, kimi hikayelerinde masalsi, mistik ve fantastik bir anlatim teknigi kullanmistir. Ayrica
sanatg¢inin hikayelerinde diissel 6gelere de rastlamak mimkinddr. Tim bunlar Burak’in anlatim dilini de zenginlestirmisti (Dindar, 2019:
90). Ug direkli eski gemi imgesi, Urkitiict gériniminiin yani sira, eskiyi anlatan yaniyla da Burak igin 6nemli bir imgedir. Denizin Sev-
gilisi hikAyesinde, Mobidik resmindeki (Resim 2) gemiyi betimlemistir (Colak, 2019: 13). Oykdlerinin bir baliminiin gerceklikle iligkisini
kurmak gligtlr. Bunlardan siirli; fakat karanlik Denizin Sevgilisi, Orta Cag dlinyasinin blyUlU, Grpertici masalsi havasiyla Poe ve Wilde gibi
yazarlarin drtinleriyle akrabalik tasir.?° Bu hikayede, Edgar Allan Poe’nun dykdlerinde anlattigi kadinlara benzer bir kadin anlatilir. Poe’nun
kadinlari gogu zaman Urkutucl ve korkutucudur (Kiligkaya, 2020: 88-102). Poe, Kuzgun siirinde de bu tip bir kadini ele almistir.?' Denizin
Sevgilisi’nde 6lim, hikayedeki kadinin yanaklarina iki kirmizi leke kondurur ve figiir-anlatici bu kadini kaybetmenin endisesiyle yasamaya
baslar.

Olaylarin gectigi mekan bir kale harabesidir. Bu kale harabesi figlir-anlatici ve sevgilisi tarafindan bir ev olarak kullanilir; yani birlikte
burada yasarlar. Ancak bu ev ve evin gevresi korkutucudur. Poe’nun hikayelerinde de gorilen “korkutucu ev” imgesi Cihat Burak'ta da
okuyucunun karsina ¢ikar. Gotik bir unsur olan “korkutucu ev” imgesine “oykofobi” adi verilir.22

Hikaye anlaticisi birlikte yasadigi bu sevdigi kadini sahilde gormis ve asik olmustur. Ginlerini beraber gegirirler:

“Deniz kenarinda, yliksek bir kayanin (stlinde cok eski zamanlardan kalmis bir kale harabesini satin almis, tamir ettirerek
icine zamanin biitiin konforunu koydurmus, pahali ve ender mermerlerle siisletmistim. Binanin etrafini geviren ugsuz bu-
caksiz korulukta dag hayvanlari basibos dolasirlar, iri siyah gozli ceylanlar, korkunun ne oldugunu 6grenmeden yasarlard...
Bazan onu, kumlari ¢itirdayan yolda yalniz basina dolasirken gériir, yanina gitmege adeta korkar, agaglarin arasindan zayif
hayalinin gegisini seyrederdim” (Burak, 2009: 57).

19 “Davenport-Hines’a gore, ‘Diri diri mezara koymalar, yeralti mezarlari, trans halleri, firtinali hava, gergekistii mobilyalar ve sarsici histeri dyktintin gotik niteligini gliglendirmektedir.” Bunlar gotik
hayal gictintin etkili temalaridir” (Osmanogullari, 2016: 38).

20 Seref Ozsoy'dan aktaran (Dinar, 2019: 90).

21 “Poe’nun ykulerinde géze garpan kadin figlrd, burada da karsimizdadir. Aranilan, hasret duyulan, beklenilen bir kadin, essiz ve ulasiimazligiyla yiikselen kadin sesi Kuzgun'da Lenore olarak ytkselir.
Onun ardinda beliren gélge, bekleyen, arayan, hasret duyan bir varolug bekgisi vardir” (Dilber, 2018b: 77).
22 “Ev ve evin cevresiyle ilgili seylerden korkma durumu. Oykofobi daha ¢ok Gliney Gotigi'nde karsimiza ¢ikar. Ev ile ilgili bu korkulari Freud tekinsiz kavramiyla agiklamaya ¢alismistir. Tekinsiz, Alimanca

‘unheimlich’ evcil olmayan manasiyla kullanir. Tanidik, bastiriimis olanin geri déniisii olarak aciklanabilecek duruma gotik romanlarda ve sinemada siklikla rastlariz. E.A. Poe’nun Kizil Oliimiin Maskesi,
Usher Evi'nin CSkiisii mekana ait bu korkulari yansitan eserlerden bazilaridir’ (Ozgér, 2020: 507).
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Resim 2.
Mobidik, 1981, K&§it Uzerine Yagli Pastel, 48x66 cm

Figlr-anlatici bu kadini ilk defa Gizerine bir baykus gibi tlinedigi kayaligin eteklerinde, géz alabildigine uzanip giden plajda, bir gece yarisi
saclarindan ¢ikan hafif isik, karanligi delen fosforlu gozleri yanarak kumsalda dolasirken gorir. Gortldtigu gibi kadin olabildigince korku-
tucu ve Urkdttcidur.

Hikayenin bir kale harabesinde gegmesi ve duvarlarina “korkung” kabartmalar yapilan bu kale harabesinin deli oldugu sdylenen; fakat
yarattidi eserlerde bir i¢c alemin heyecani sezilen bir mimar tarafindan peri masallarinda tesaduf edilebilen bir isle yapilmasi, hikayedeki
Poe etkisini gozler oniine serer; ¢linkd tim bu unsurlar ancak gotik eserlerde gortlebilir.?

Hikayede anlatilan kadin, bir “riya kadindir. Golge misali gelip gider. Mermer bir heykele benzer. Figlir-anlatici onu ilk defa gordtigiinde
1slak elbisesi viicuduna yapismis bir haldedir. Gecenin soguk aydinliginda iki mermer stituna benzeyen bacaklarina yosunlar sariimistir.
Goruldugu gibi kadin, bir heykelmisgesine hikayede somutlastirilir. Poe’nun Randevu isimli hikayesinde de Marchesa di Montini isimli
bir kadin anlatilir ve soyle tasvir edilir:

“O mermer ¢ehrenin solukluguna, mermer géglslerin dolgunluguna, mermer ayaklarin safligina birdenbire zabt edilemez
bir kizillik ylrtiyor ve zarif bedeni Napoli’nin hafif esintisinde salinan, cayirlardaki parlak, gimUsi zambaklar gibi usul usul
titriyor” (Poe, 2020: 88).

Poe’nun hikayesinde oldugu gibi, Cihat Burak'in eserinde de kadin hep titremektedir. Her gegen giin, kadini biraz daha 6ltime yaklastirir.
Kadin, genellikle kiitliphaneden getirdigi bir kitabi okutur veya kapilari agarak disaridaki denizin vahsi kiikremelerini korkudan mi zevk-
ten mi oldugu anlasiimayan bir sekilde ve bir titreme iginde dinler. Kadin, en sonunda &lir; fakat 6limUne yakin sevgilisinden oldigu
zaman kendisini dalgalara birakmasini, orada her zamankinden daha taze olarak ebedf bir hayata kavusacagini séyler. Ancak figtir-anla-
tici, bitln hayatini dolduran bu kadinin viicudunu dalgalarin hoyrat kucagina atmak istemez. Cesedi tahnit ettirerek billurdan bir lahdin
icinde, magaranin blyUk kristal penceresi 6ntine yerlestirir. Ancak beklenmeyen, esrarengiz olaylar vuku bulur. Bu olaylarin ardindan en
aziz hatiralarin yuvasi olan o yerleri anlatici birakip kagmak mecburiyetinde kalir. Kadinin élimundn haftasinda, deniz gorilmemis bir
siddetle kudurur. Disarida firtinanin korkung ulumalari vardir. Hava agirlasir ve ortaliga bir 6lim kokusu dagilir. Balkona gikan anlatici
denizdeki simsiyah bir geminin bir kabus gibi kayaliklara dogru stiratle geldigini gorir. Manzaranin dehsetinden tuyleri Grperir. Bltln
hizmetkarlari ayada kaldirir. Sahile indikleri zaman Ug direkli siyah bir gemi lesi ile karsilagirlar. Gemi, tarih 6ncesi bir hayvan iskeleti gibi
parcalanmistir. Kazaya ugrayanlarin bir tekinin bile cesedine tesadif edemezler. Gemide insan oldugunu gosterecek en kliglik bir iz bile
yoktur. Bir iki glin sonra asagidan bir takim sesler ve kdpek ulumalari igitiimeye baslanir. Her tarafi ararlar; fakat kimseye tesadiif ede-

23 “Gerek psikolojik olarak, gerekse fiziksel sekilde yasanan korkunun, gizemlinin, tabiatisti olanin, insanlar tarafindan terk edilmis mekanlarin, kale, zindan gibi kasvet veren yerlerin, bilinmez gegitlerin,
ormanlarin, vahsi tabiatin, harabe haline gelmis manastirlarin, iskence yerlerinin, karanligin, geriye gidisin, delirmenin, gelecekle ilgili biytik tahminlerin ve etkileri devam eden lanetlerin bulundugu
gotik eserlerde, karakterler de mekénlar gibi sira digidir” (Yavuz & Gegikli, 2008: 175).
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mezler. Artik geceleri bu seslerle uyanmaktadirlar, aramalar hep sonugsuz kalir. Sesler, bazen ¢ok uzaktan birbirlerini gagirir gibi devam
eder. Delirecedini zanneden figlir-anlatici, glinlerini billur lahdin yaninda sevgilisiyle bas basa gegirmeye devam eder. Ancak bir lanet
havasi biitlin bahcelere, mazgallarinda sarmasiklarin gigek agtigi ytizlerce yillik binanin taglarina sinmistir. Sesler, her gece insani gileden
¢ikaran bir israrla devam eder. Figlr-anlatici kulaklarini tikar, basini yastiklarin arasina saklar; fakat sesler daha gok ve daha korkutucu
devam eder. Cok uzaklardan bir zincir sakirtisi isitilir ve bir giin kadin, bir hayalet olarak geri doner:

“Elimi uzattigim tokmak yerinden koparcasina kendi kendine dénd, kapi ardina kadar agilarak karsimda gézleri vahsi bir
pariltiile yanan, soguk bir glliimsemeyle aralanmis mor dudaklari arasinda her birisi birer bicak gibi sivrilmis keskin disleri,
basinda tel tel olmus korkung bir yumak hélinde dagilmis saglariyla onu gordim. Elinde tuttugu samdanin alevi ylz(inU
aydinlatiyor, gbzleri vahsi bir kedinin gézleri gibi parliyordu. Bagirmak istiyor fakat sesim ¢ikmiyordu, ¢lrimtus yosun ko-
kusuna benzeyen tuhaf bir koku ortaligi doldurmustu. Béyle ne kadar kaldik bilmiyorum, fakat o dudaklarinda ayni guliim-
seme, gbzlerinde ayni vahsi parilti agir agir firtinanin disarida kuduran glrtlttisiine dogru ydrddd. Elindeki samdan riizgéara
ragmen sénmdyor, blylk deniz kuslari yildirimla vurulmusg gibi terasin i1slak taslari arasina tok bir guiriilttyle dlgdlyorlard..
O, karanlikta kayboldugu zaman firtina birden durmustu. Artik anlasilacak bir sekil almaya baslayan sesler alayli kahkahalar
atiyorlar, hep bir agizdan ‘Deniz aldil Onu deniz aldi.’ diye fisildiyorlardi” (Burak, 2009: 65).

Poe’nun hikayelerinde gortlen “mezardan donen kadin” motifi Cihat Burak'in bu eserinde de gorilir. Poe’nun Berenice isimli hikayesin-
de Berenice isimli kadin, mezarindan kalkar ve kefene sarilmis bir halde geri doner:

“Kltlphanemin kapisi hafifce ¢alindi ve beti benzi atmis bir usak parmak uglarina basarak iceriye girdi. Adamin dehse-
te kapildigr asikardi, benimle Urkek, boguk ve kisik bir sesle konustu. Ne dedi? Kesik kesik birkag ciimle igittim. Gecenin
stikGnetini bozan bir vaveyladan, ahalinin toplanmasindan, sesin ylikseldigi yénde yapilan bir arastirmadan, sonra acilan bir
mezardan, héla kalbi carpan, soluyan, yasayan, kefene sarilmis, bicimi bozulmus bir bedenden s6z ederken sesi Urk(itlicl
bir sekilde belirginlesti” (Poe, 2020: 23).

“Mezardan donen kadin” motifi Poe’nun Usher Konagi'nin Cokisi isimli hikayesinde de yer alir. Tipki Denizin Sevgilisinde oldugu gibi,
Poe’nun bu hikayesinde de evden hep tuhaf sesler gelir. Evde misafir olarak bulunan figlir-anlatici seslerin yonini belirleyemese de
uzaklardan gelen ve uzun slire devam eden boguk ve tiz bir ses duymaktadir. Canavarin feryadiyla benzesen bir haykirig ya da ugultu
duyulur. Bu boduk, tiz ve metalik ses, evin sahibi Usher tarafindan da uzun stiredir duyulmaktadir:

“Gergek olan tabutun parcalanmasi, demir kapinin menteselerinin gicirtisi ve elbette kemerli gegitten ¢cikma telasi! Nereye
siginayim ben? Yakinda burada olacak. Diislincesiz davrandigim icin beni cezalandiracak. Merdivendeki ayak seslerini sen
de duydun! Kalbin nasil da deli gibi ¢arpiyor, bak! Ahmak!” Ansizin ayaga kalkti ve birazdan ruhunu teslim edecekmis gibi bir
tavirla bagirmaya basladi: Ahmak! Su anda kapinin ardinda duruyor kardesim!’

Sézlerinin insani asan, efsunlu enerjisiyle, Usher’in isaret ettigi devasa antika kapinin agir abanoz kanatlari yavasca agildi.
Kapuyi riizgdragmig olmaliydi, ama Leydi Madeline kefene sarilmis bir halde karsimizda duruyordu. Kefeni kana bulanmisti,
zayif bedeni giristigi zorlu micadelenin kanitlariyla doluydu. Bir ddire tir tir titreyerek kapinin 6niinde salindi, sonra zayif,
tiz bir feryat koparip kardesinin tstiine yidildi: Leydi can ¢ekisirken Usher de korkularinin kurbani oldu ve ruhunu oracikta
teslim etti” (Poe, 2020: 114).

Cihat Burak'in Denizin Sevgilisi isimli hikayesindeki ev ile Poe’nun Kizil Oliimiin Maskesi adli dykisiindeki ev benzerlik gdsterir. 1842
yilinda, Edgar Allan Poe tarafindan yazilan Kizil Oliimiin Maskesi (The Masque of the Red Death) isimli hikdye, Graham’s Magazine'de
yayimlanir. Hikyede, Prens Prospero’nun iilkesinde “Kizil Oliim” hastali§i bas gésterir, hastalija yakalanan kisilerde, ani bas dénmeleri
ve gozeneklerden akan kanla, yuzlerinde kirmizi lekeler olusur. Poe, bu hastalig, “sureti ve mihri kandi-kanin kizilli§i ve dehseti” olarak
tanimlar. Salgin, yikicidir ve 6limctldir. insanlarin bedenlerindeki yaralardan kanlar akar, yiizlerinde kirmizi lekeler olusur ve yarim saat

icerisinde Olurler (Saribas, 2020: 1284).

Harabe haline gelmis manastirlarin gotik bir unsur oldugu bilinmektedir. Burak’in hikayesindeki harabe kalenin yerini Poe’nun 6yku-
slinde korunakli bir manastir alir. Prens Prospero bin kadar girbiiz sovalye ve asilzade bir hanimla bu manastiri ev olarak kullanmaya
baslarlar. Amaglari “Kizil Olim” olarak adlandirilan ve (ilkeyi kasip kavuran salgindan kagmaktir. Prens Prospero, manastirdaki besinci
ya da altincr ayini tamamlamak tzereyken ve insanlarin salgindan en ¢ok ¢ldiikleri bir ddnemde dostlari igin maskeli bir balo diizenler.
Ancak balo sirasinda bazi “sesler” insanlarin huzurunu kagirir. Abanozdan yapilmis kocaman bir saat tok ve tek tip bir sesle salinir.
Yelkovani déntistint tamamladiginda saatin piring cigerlerinden garip bir ses yUkselir. Her saat bagl bu tuhaf ses isitilir. Dans birakilir
ve herkes Oylece kalakalir. Saat her caldi§inda cesur adamlar cocuklasir, ihtiyarlar uzaklara dalip giderler. Ses tamamen kesildiginden
yeniden kahkahalar yiikselir. Abanoz saat on iki defa vurur ve maskeli balonun ortasinda bir kisi belirir. Bu kisi “mezardan dénen” bir
kimsedir:

“Adam, fazlasiyla celimsiz bedenine bir kefen gecgirmisti. Yiiziindeki maske en ince ayrintisina varana dek bir cesedin su-
ratina benziyordu. Coskulu insanlar buna katlanabilirlerdi ama yabanci, Kizil Olim’iin roliini Gstlenmisti. Kiyafetinin her
kosesine kan sigramisti ve ylizl dehsetengiz kirmizi lekelerle kapliydi” (Poe, 2020: 164).

Bu, “mezardan dénen” adam “Kizil Olim” denen hastaligin ta kendisidir. Hirsiz gibi manastira girmistir. Oradaki biitiin insanlari 8ldiiriir.

Kaos ya da Kin
ilk adi Kaos olan Kin isimli hikaye, bir isyan haberi ile baslar. Sehrin cehenneminde yasayanlar isyan etmislerdir. Havay! tokatlayarak
ucan girkin yarasalar bile bu korkung oyunu gérmemek icin kendilerini yangin yerlerindeki ¢tirimus kiriglere bacaklarindan asarlar. Gece
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adamlari gibi serkes sansarlarsa licra kovuklarindaki yuvalarina kosarlar. Caddenin iki tarafinda siralanan elektrik direkleriyle yere cakil-
mis blyuk yassi yilanlara benzeyen kaldirimlar, basi ezilen canavarlar gibi ortali§i sarsan bir siddetle kivranmaya baslarlar. Hikayedeki bu
canavar imgesi, Cihat Burak’in sanatinda karsilagilabilen bir imgedir. Kendisi Paris’e gitmeden dnce Turkiye'deki son resmini “canavar”
imgesi Uizerine kurmustur. Canavar, Cihat Burak igin bir anlam ifade etmektedir.2*

Kaldirimlarin canavar gibi kivranmasinin ardindan ¢ok uzaklardan insani dehsetten cildirtabilecek bir homurtu isitilir. Cadde, sanki alt-
tan itiliyormus gibi yer yer kabarir. Yariklar meydana gelir. Yerlerinden oynayan parke taglarinin arasindan harabelerde yetisen yesillikler
fiskirir. Yalniz geceleri meydana ¢ikan iri sokak képekleri yerleri soker gibi koklayarak goriintrler. Bu kdpeklerin ardindan ise bir anda
blylyip sokagdi dolduruveren muazzam bir kalabalik, sehrin ¢opliklerinde yasayanlar belirirler. Bagirmazlar, konusmazlar; fakat éniinde
durulmaz bir kuvvetle ilerlerler. Kalabaligin icinde vahsi hayvanlar kadar kuvvetli olanlar vardir. Bu muthis ziyafet epeyce slrer. Sabahin ilk
mUjdecisi gibi dolasan rlizgar ¢ikinca bitin gartltiler birden durur. Ortaligi bir sessizlik kaplar ve korkung bir clice kalabaligin etrafinda
toplandidi boslugun ortasina atilir:

“On sirada oturan birkac kisi esrarli tavirlarla meydana garip aletler ¢ikardilar. Bunlardan biri tizerine insan derisi gerilmis bir
darbukaydi. Gbzleri metal bir pariltiyla yanan soguk bakisli bir ihtiyar hatiralarla inleyen derinin tizerinde boguk bir guirilti
¢tkarmaya baslamigsti. Baska birisi kalburun i¢ine doldurdugu kemik kirintilarini sallayarak birbirine vuruyor kulaklar tirma-
layan bir hisirti, cingirakli yilanin insani donduran sesine benzeyen bir ses ¢ikariyordu” (Burak, 2009: 75).

Kin adl hikayedeki meydana atilan clice, ilk dnce adir agir dolagsmaya baglar. Clicenin en korkung yeri gozleridir. Boynuna dogru kizil bir
renk alan yUzU, 0lU sariligindadir. Yanaklarindaki kirmizi lekeler gozlerindeki vahsi pariltiya daha korkung bir mana verir. Darbuka yavas
yavas hizlanir, clice gittikge artan bir hizla ortada déner. Korkung clice meydanda yeralti clicelerini andiran hareketlerle kivranir. inanil-
mayacak bir hizla doner. Etleri yer yer sarkan kollarini yanlara firlatir. Bu hikdyede de Poe'da oldudu gibi gotik unsurlar yer almaktadir.
Hikayede genel olarak safaga kadar sliren vahsi bir eglence anlatilir. Horozlar 6terken her sey biter. O zaman tim kalabalik, adina Kin
denilen clicenin pesine takilarak geldigi gibi sessizce 1ssiz sokaklara dalarak ortadan kaybolur.

Hikayenin higbir yerinde bu kalabaligin gece yarisi niye sehre geldigine, meydanda yaptiklari vahsi edlencenin amacina ve vahsi edlence
bittikten sonra nereye gittiklerine dair dogdal ya da tabiatisti bir agiklama yapilmamistir. Hikdyenin tamaminda, kafilenin eylemleri tam
bir bilinmezlik iginde stirlp gider. Bu belirsizlik durumu Kin’in fantastik hikaye alt tlrline bir 6rnek oldugunu gosterir (Gimus, 2020: 121).
Kisacasl bu hikaye, insanin i¢ dlinyasi gibi vahsidir:?®

Vahsi bir i¢ dlinyasina sahip insanin vahsi bir bagka egdlencesini ise Edgar Allan Poe anlatir. Poe’nun Aksak Kurbaga isimli hikayesi, vahsi
eglenceye glizel bir 6rnektir. Ustelik bu hikAyedeki eglenceyi tertip eden tipki Burak'in eserinde oldugu gibi bir clicedir. Cihat Burak'in
hikayesinde “yilan” imgesi on plana gikarken, Poe’nun éykUslinde “kurbaga” motifi gorilir. Bunlar tesadtfen secilmis canlilar degildir.2®

Aksak Kurbaga hikayesinde kralin bir soytarisi vardir. Topal bir clice olmasi sebebiyle kralin nazarinda ¢ok kiymetlidir. O zamanlar cticeler
cok revactadir. Cicelerle edlenmek saray erkaninin uzun gtnlerini doldurmaya yeter. Saray soytarisi Aksak Kurbaga kralin gozdesidir.
Krali muttasil bir sekilde gildirir, dahasi rahatlatir. Kral, bir giin maskeli bir balo diizenlenmesini ister. Bunun igin, clice Aksak Kurba-
ga'ya danisir. O ise vahsi bir edlence tertip edilmesini onerir:

“Zincirlerin singirtisi korkuyu deprestirecek. Tutuldugunuz yerden topyek(n kagtiginizi sanacaklar. O zarif ve nazik beyler
ile hanimlarin arasina zincire vurulmus hélde vahsi ¢igliklar esliginde daldiginizda konuklari éyle bir korku saracak ki bunu
gbérmeden anlayamazsiniz. Ortalik mahser yerini andiracak” (Poe, 2020: 423).

Clice Aksak Kurbaga, bir plan yapar ve kral ve ekibini 6ldirmek igin kollari sivar. Kral ve vekilleri ilk olarak viicudu saran jarse géomlek ve
don giyerler. Sonra bedenlerine zift strtlir. Ziftin Gstlne ise elyaf yapistirilir. Sonra uzun bir zincir bulunur ve zincirin bir ucu kralin beline
baglanir, vekiller de zincire eklenir. Bu vahsi edlence sirasinda davetlileri korkutarak eglenmeye calisan kral ve yedi vekili, salonun tam
ortasina gelirler. Soytari, konuklari daha da korkutmalari igin kral ve vekillerine israr eder. Bu sirada avize zincirinin ucundaki kancay el
¢abuklugu ile orangutan kiligina girmis kral ve vekillerin olusturdugu dairenin zincirlerinin oldugu bdlime gegiriverir. Ansizin yukari geki-
len zincir, orangutan kili§indaki kral ve vekillerini havaya kaldirip ytzlerini birbirine yapistirir. Bu sirada soytari, ziplayarak zincire tirmanir
ve elindeki kandili kralin bedenine yapisan elyafa dogru tutar. Elyaf hemen tutusur. Tavana asilmis sekiz orangutan kiliklr adam korku ve
caresizlik icinde seyreden konuklarin tepesinde catir gatir yanarlar.

Evya da Kurbaga
Kurbaga figliriiniin Cihat Burak’in hayatinda 6nemli bir yeri vardir. O, kimi zaman bu figlirli mimar olarak planini hazirladigi yapilarda da
gormek istemistir; fakat segtigi “kurbaga” bigimi insanlar tarafindan hos karsilanmamistir.?’

Kurbaga hikayesinde bu hayvandan ilk bahsedis figlir anlaticinin gocukluguna dair anlattiklari sirasinda olur. Hanife teyze adli yardimci
kadin, anlaticinin babasinin Kuvayi Milllye’ye gitmesinden beri evde gordiigu ilk yabanci insandir. Anlatici, cok sonra Hanife teyzenin eve
sonradan gelme bir yabanci olmadigini, ailenin gok eski bir emektari oldugunu, annesini de blytitenin o oldugunu 6grenecektir:

24 “Turkiye'de son resmini, ¢alistigi yerin bir duvarina yapti... Bu kocaman resmi bitirebilmek icin kag geceler sabahladi... Resim bir kisinin, mithis bir canavarla ¢arpismasini géstermektedir. Burak'in gi-
derayak, bu yillarca galistigi yere bunu birakip gitmek isteyisinde blytik bir neden vardir... Asirlardir bu canavar hikdyesinden binlercesi yanildi, ama bu hikdye anonim degildir. Bu Cihat'in ¢evresi igindeki
yenilgisini géstermekte, Paris’e kagarken séylemek istedigin; duvara kocamanca islemesiydi.” (Vanli, 1982: 19), (Orijinal metin: Forum, 1 Kasim 1962).

25 “Kisinin i¢ diinyasini anlama ¢abalarinin éne ¢iktigi romantik ncesi dénem ve romantik dénemde sanatgilar, insanin i¢ diinyasinin karisik, gizemli, korkutucu ve vahsi oldugunu anladilar. Ortagag'in
karanlik ve sikinti verici gotik yerleri, insanin i¢ karisikligini, korkusunu ve gerilimini anlatmak i¢in yazarlara ideal geldi” (Kogsoy, 2010: 92).
26 “Yilan ve kurbaga kutsal kitaplarda seytanin biriind(igi hayvanlar olarak yer alir. John Milton’un Kayip Cennet’inde seytan Havva'yi kandirmak igin énce kurbaga sonra yilan kiligina girer. Kurbaga dogu

dinlerinde de kétii ruhlarla iliskilendirilirken, Goethe’nin Faust'unda ise seytan, képek kiligina girer” (Ozgér, 2020: 513).
27 “Catalca Gocuk Yurdu'nun giris sahanhgindaki iki ahsap sttunun alt basligina, betondan kurbaga heykelleri doktu. Heykeller, yurt midiri tarafindan gok tuhaf karsilandi. Kurbagalarin, kurumun
ciddiyeti ile bagdasmadigina, hatta kurumu asagiladigina hitkmetti. Binayi teslim aldiktan bir siire sonra heykelleri tahrip etti” Yilmaz Ergliveng’ten aktaran (Gimdus, 2020: 21).
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“Bazen etegdine tutunarak karanlikta onunla asagi iner yemekten sonra annemin limonatasini sogutmak igin kuyudan su ¢e-
kerken elimde idare lambasi, i1ssiz bahgede iri bir kurbaganin gecenin sessizligi icinde ziplayisini dinlerdim” (Burak, 2009: 92).

Yillar geger ve figlir-anlatici gok sevdigi annesini kaybeder. Annesinin intihara meyilli ve bunalimli bir birey oldugu hikayeden anlagilabilir.
Anne, hayati omzunda bir yik olarak tagimaktadir, her an miicadeleden vazge¢cme egilimindedir:

“Beni en fazla Uirkiiten sey onun bir glin yasamak istemeyivermesiydi. Onun hayati bir ylik olarak tasidigini, bir an icin bu
muicadeleden vazgegebilecegini disiintyor, deli oluyordum. Onun en heyecanli hikdyeleri dinlerken gézlerini bir noktaya
dikip hafifce glillimsemesi, bazen glinlerce yataktan ¢ikmak istemeyisi; cok sevdigi kanaryalarini gérmek igin Ust kattaki
bliylk kushaneyi haftalarca unutmasi bende bu etkiyi birakiyor, kaginilmaz sona mani olmak icin her zaman yaninda bulun-
mak istiyor, onun ellerinin arasindan uguruverecegi hayat glivercinini kanatlarindan yakalayabilecegimi zannediyordum”
(Burak, 2009: 93-94).

Kanaryam, Glizel Kusum Ben Sana Vurulmusum resmi, sanatginin Kurbaga hikayesinde bahsettigi annesinin dlimduyle paralellikler tagi-
maktadir. Buradaki kanarya 6liminden biytk tzlintl ve endise duydugu annesine bir gonderme olabilir. Hikayedeki annenin kanaryalari
ne kadar ¢cok sevdigi bilinmektedir®® (Resim 3).

TUm bunlarin yaninda Kurbada hikayesinin kurmaca bir metin oldugu gercegi de g6z 6nline alinmalidir yani her ne kadar hikayedeki
figlr-anlatici ile Cihat Burak'in hayati paralellikler tagisa da anlatilanlar birebir ortlismez. Mesela hikayede figlr-anlatici, annesini daha
mektebe giden bir gocukken kaybeder. Ancak Cihat Burak annesini kaybettiginde otuz iki yagindadir. Burak’'in annesi, Cumhuriyet gaze-
tesinde gikan bir ilana gore 17 Mayis 1947'de vefat etmistir.?®

Resim 3.
Kanaryam, Glizel Kusum, Ben Sana Vurulmusum, 1971, Kagit Uzerine Pastel, Ozel Koleksiyon

Figlr -anlatici, koca evde Hanife teyze ile birlikte yasar. Henliz galigmamaktadir, babasindan kalan birkag kurus yetmeyince anne-
sinin micevherlerinden bir ikisini satmak mecburiyetinde kalir. Ara sira evin Ust katini kiraya vermeyi disinur. Bakmaya gelenlere
damin aktigini; fakat binayi yaptiramayacaklarini soylerler. Pek ¢ok ise girme tesebbisiinde bulunur. Higbiri netice vermez. Co-
cuklugundaki o gicekli bahgenin yerinde simdi dallari kurumaya yiiz tutan bir defne adaci ve birkag ciliz fidan kalir. iki dut agaciyla
beyaz cicekler agan ihtiyar erik yeni agilan yola tesadif ettiklerinden kestirilmislerdir. Bahcede birer ceset gibi yatmaktadirlar. Bi-
tin gicekler gortlmeyen eller tarafindan sokilmustir. Duvarlari stisleyen sarmasiklar iglerine ¢oken bu manzaranin goriinislinden
sararmiglardir:

“Artik yesil otlarin bitmedigi, havuzun serinletemedidi ¢iplak bahgede geceleri o iri kurbaganin ziplayislari isitilmiyordu”
(Burak, 2009: 98).

28 Nese Vural'dan aktaran (Dindar, 2019: 150).
29 “Cihat Burak’in annesinin &liim tarihi igin ykdler disinda bir kaynaga bagvurdugumuzda bu tarihin 1947 oldugunu 6greniyoruz. Yani Burak, annesi éldtigiinde 32 yasindadir” (Glimds, 2020: 98; 111).
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Figlr- anlatici bahsettigi bu iri kurbagayi en son Hanife teyzeyi 6ldirdikten ve ardindan yasadiklari evi yaktiktan sonra gordr. Anlatici
burada kurbagayi, ateste yanmadigina hatta atesi sondiirdiigliine inanilan efsanevi hayvan semendere benzetir:

“Merdivenleri dérder dorder atlayarak tasliga indim, iri kurbaga aleviere kosan semenderler gibi islak bir gurdltiyle 6nim-
den ziplayip dumanlarin icinde kayboldu” (Burak, 2009: 100).

Mimari yapl, insani ttim gevresiyle birlikte etkiler. Bahgeli konaklardan, i¢ oda bir salon apartman dairesine gegis, insani odalara hapset-
meye, dodayla, hayvanla iligkisini sonlandirmaya ve ige dontk bir yagam sirdirmeye gotirtr. Durum degisimi insani diger canlilardan
kopararak yalnizlastirir. Kurbaga hikayesinde bahgeli bir evde blyliyen ¢ocuk ve onun hayvanlarla kurdugu iliski anlatilir. Zamanla gevre-
deki koskler yikilir, yerini apartmanlar alir. Tek basina kalan kdsk yavas yavas gurur ve aklini kagiran ev sahibi evi yakar. Kurbagda, gegmis
glinlerin son taniklarindan biri olarak dumanlarin arasinda kaybolur. Kurbaga imgesi gegmis glinleri yansitmak amaciyla kullanilan bir
gudict motiftir. Oykiiniin basinda cocugu urkiiten hayvan, zamanin gegcmesiyle birlikte Grkiittligl cocugun roliini Ustlenecektir. Kay-
bolan, gcocukluktur (Colak, 2019: 16). Kurbaga, hayvan mitleri agisindan dislnildiginde ise bir temizleme sembolldir, yeniden diriligi
temsil eder (Yayan & Gokoglu, 2020: 16, 27). Bu agidan hikayenin sonunda aklini kagirip Hanife teyzeyi 6ldirdikten sonra evi atese veren
figlir anlaticinin ondnden kurbaganin gegmesi anlamlidir. Anlaticinin rollini Gstlenen kurbagda, bir anlamda her seyi temizlemistir. Ev,
yanmak suretiyle bir anlamda yeniden dirilir.

Hikayede, figlir anlaticinin aklini kagirip evi yakmasindan dnceki glinlerde havada tuhaf bir koku dolasir, bulutlar ayin 6niinde inaniimaz
bir surette kosarlar. Bir kus 6tlsl anlaticinin dikkatini ¢ceker. Bu kus bir baykus degildir. Baykusun sesi bu kadar derinden gelen bir ses
degildir. Bu, baska bir kustur ve sesi mithistir. Anlatici pencereye kosar, perdeler bir felaketin yaklastigini hisseden bagli hayvanlar gibi
¢irpinmaktadir. Firtina, adamakilli siddetlenmistir:

“(..) ay etrafini cevreleyen donuk bir halenin i¢inde gériinmez olmustu; damdan kiremitlerin ugtugunu, képeklerin derin-
den gelen ulumalarini duyuyordum.. Havanin tahammiil edilmeyecek kadar agirlastigi hissediliyor, gbzlerimin éniinden
parlak sekiller agir agir akiyorlardi. Panjuru kapamak igin pencereye gitmistim ki sagaktan bir ¢ginko oluk gdrtiltiiyle koptu,
g6zlerini pencereleri harap evin her riizgérda yikilacakmig gibi sallanan bacalarina dikmis apartmanin camlarindan birine
carparak blylk bir sangirtiyla sokada dlstl.. Bu sanki senelerce zapt edilmis bir hiddetin parlamasi, eski evin sanki hain
rakibini tokatlamasiydi. Sesinin o tlyleri Urperten dehsetine bir tirli alisamadigim gece kusu yine 6tmeye baslamigt”
(Burak, 2009: 99).

Hikayede, firtina motifinin kullaniimasi bosuna degildir.>® Doga, kimi zaman bir korku nesnesidir. Kisinin bu korku nesnesi karsisinda
yasadigi duygu dinamik ylice olarak adlandirilir. Kant, dinamik yliceyi yaratan doga nesneleri ve olaylarini 6rneklendirirken, her yeri altliist
eden “firtinalar’dan, “kasirgalar’dan, “volkanlar’dan, “kabarip kdplren okyanuslar’dan s6z eder (Osmanogullari, 2020: 13). Bu ani firti-
nalar, hortumlar ve kasirgalar Edgar Allan Poe’nun fantezilerini animsatir; glinkd firtinanin gotik bir 6ge oldugu bilinmektedir. Poe’nun
Usher Konaginin C6kusd adli hikayesinde de tipki Kurbaga'da oldugu gibi siddetli bir firtina sahnesi vardir:

“Siddetli firtina odaya girip ayaklarimizi yerden kesti. Firtinaya ragmen gece essiz glizellikteydi. Firtina strekli yon de-
gistirdiginden yakinlarda bir kasirga kopacagdi belliydi; konagin kulelerine dedecekmiscesine algalan kara bulutlarin yo-
gunlugu bile birbirlerine hizla yaklastiklarini algilamamizi énleyemiyordu. Bulutlarin asiri yogun olmasi gorts alanimizi
etkilemiyor, ay ve yildizlarin parlakligini 6rtlyordu, Ustelik simsek de cakmiyordu; tiim bunlara ragmen tepemizde birlesen
dev bulutlarin alt kisimlari ve cevremizdeki nesneler konagi biitlintyle kusatan ve ciliz igiltisi fark edilebilen yapay bir gaz
katmaniyla parhyordu” (Poe, 2020: 111).

Ustelik her iki hikayedeki ev | konak bu firtinalarin ardindan géker.

Ug Kesik Bag
Hikayede Hidayet Arganot isimli basi olmayan bir birey anlatilir. Onun basinin olmadigini herkes bilmektedir. idare Meclisinin kararindan
sonra asgl tarafindan basi keskin bir bigakla kesilir. Aslinda basi degil, Hidayet Arganot’un baslari kesilmistir:

“Idare Meclisi'nin kararindan sonra asgl mutfaktaki en keskin bicakla basini; pardon, baslarini kesti. Bir omuzdan bir omu-
za birbirine benzeyen Ug basi vardi. Baslarindan birisiyle sabah kahvaltisi ederken dtekiyle konusur, Uglinclslyle aksam
yemedini yerdi; bazen bir baslyla sakal tirasi olurken, 6teki basiyla sag tirasini olurdu; vakitten kazanmak igin yapardi boyle
Hidayet Bey” (Burak, 2009: 109).

Hidayet Bey'in bahsi edilen bu baglari spor salonunda durur, gocuklar sabahtan aksama kadar baslarla basketbol, voleybol oynarlar. Anlatic,
bir gece jimnastik haneye indigini ve bu baslarin bir kdseye toplanmis olarak birbirlerinin kulaklarina fisir fisir bir seyler séylediklerinin dile
getirir. Baslar, Hidayet Bey hakkinda “korkung” seyler konusurlar. Anlatici, Hidayet Arganot’un baslarinin her gece sabaha kadar konustukla-
rini, ancak konustuklarinin hepsini duyamadigini belirtir. Hidayet Arganot’u asacaklardir. Anlatici, onun neden asilacagini merak eder:

““Neden asiyorlar Hidayet Arganot’u diye sordum. Yénetim Kurulu karari var, zaten yabanci sayilir, dediler. Nereden geldi?
dedim. Saglari 6rgdild, ¢illi ytzli kiz:

- Ay’dan, dedi, pardon Kamerden geldi.
-Niye Kamer'den, Ay'dan degil de?

30 “Dogal yapilarin yaninda iklim kogullari da sira digi 6liim korkusunun yogun yasanmasini saglayan etkenlerdir. Eserlerde 6zellikle kar ve firtina insan gliciiniin sinirlariniasan engeller yaratarak caresizlik,
umutsuzluk ve bitmislik duygulari yaratirlar” (Ugur, 2019: 9).
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insanlar ve Hayvanlar, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x65 cm.
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Kesik EI, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x73 cm, Ozel Koleksiyon
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-Clinkli Kamer daha sairane” (Burak, 2009: 110).
Goruldugu gibi kesik bagli Hidayet Arganot, ayni zamanda uzaylidir.

Cihat Burak, hikayede kullandigi “kesik bag” motifini, 1984 sene-
sinde yaptigi “insanlar ve Hayvanlar” adli resminde de kullanacak-
tir (Resim 4). Resimde, cardonun kuyrugunun altinda kiimelenen
seyirciler matador ve boga arasindaki miicadeleyi izlemektedirler.
Matadorun hemen yaninda bir kadinla bir erkek sevismektedir. Ka-
dinin bir eli cardonun arka ayagini tutmaktadir. Sevigen ¢iftin ya-
ninda beyaz giyimli bir adam, 6nlindeki sehpa benzeri ylikseltinin
Ustindeki kesik kopek baslyla durmaktadir (Colak, 2019: 13).

Cihat Burak, bir resminde de “kesik el” motifini kullanir (Resim 5).
Ayni adi tasityan resim su sekildedir: Kesik El, 1984, Tuval lzerine
yadliboya, 55x73 cm, Ozel Koleksiyon. Resimdeki yalinin éniinde
kesik bir el dikkat gekmektedir. Bu tablodaki Poe hayranhgi agikga
go6zlemlenmektedir.®

“Kesik bag” motifi Edgar Allan Poe’da da goriilen bir motiftir. Po-
e’nun Morgue Sokagi Cinayetleri isimli hikayesinde bu motif kul-
lanihr32 Hikaye, Paris'teki hayall bir sokak olan Rue Morgue'da
yasayan Madame LEspanaye ve kizinin kafa karistirici bigimde
oldurtlmelerini anlatir. Annenin boynu neredeyse tamamen kesil-
mis ve bagl govdesine ufak bir deri pargasiyla bagh kalmistir. Ceset
kaldirilmaya galigilirken bag bedenden ayrilir:

“Evi didik didik aramalarina karsin baska bir sey bulama-
dilar, bu ylizden arka sokaktaki tas doseli alana baktilar
ve Madam L’Espanaye’nin cesedini buldular. Bogazi éyle
derin kesilmisti ki cesedi yerden kaldirmaya calistiklari
sirada kadincagizin basi bedeninden ayriliverdi. Bedeni
de basi gibi parcalanmis, kadinin insana benzeyen bir
tarafi kalmamisti” (Poe, 2020: 196).

31 Mehmet Ergliven'den aktaran Gimus, 2020: 70.

32 “Edgar Allan Poe’nun Morgue Sokagi Cinayetleri’ni yazdigi 19. yy Amerikasi’nda toplumu ele gegiren temel ideolojiler, kélelik ve cinsiyet farkidir. Failini orangutan olarak belirleyen Poe, aslinda bir kéleyi
anlatmakta ve Morgue Sokagi Cinayetleri’ni kullanarak, tam da 1830 ile 1840 yillari arasinda gelistiriimeye ¢alisilan, edebiyat araciligi ile kéleligi boykot etme dlisiincesine karsi ¢ikmaktadir. Kélelerin
glcten uzak tutulmasi gerektigini savunan Poe, orangutani, yani bir kéleyi, vahsi dogasindan kopamayan bir canavar olarak betimlemistir. Orangutani cinayetin faili olarak konumlandirdigi polisiye-
sinde, Poe’nun amaci, kélelik ideolojisini desteklemek ve béylece kéleleri kontrol altinda tutmaktir. Cinayetin magdurlari Madam ve Matmazel L'Espanaye’nin korkung sonu ile ise toplumun cinsiyetei
ideolojisine karsi gelmekte ve kadinlarin sosyal cevreden uzak tutularak, eve kilitlenmesini reddetmektedir. Zira hem cinayet aletlerinden biri olan ustura, hem de kilitli giris kapisinin Freud’un sembo-
lizm teorisine gére hedefi erkek ve kadin cinsel organlariniyansitmaktir. Benimsenen cinsiyetgi ideoloji sebebi ile evlerine hapsedilmis iki kadinin aci gekerek 6lmesinin en biiylik nedeni, yine cinsiyetgi
ideolojidir. Dolayis ile Poe’nun eserinde sug, kélelere verilmek istenen glic ve kadinlarin toplumdaki silik konumu nedeni ile dogmaktadir’ (Agaoglu, 2018: 73).
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Kurbani bu sekilde kesmek, dogramak gibi sahneler gotik edebiyatta gorildtigu gibi sinemada gorilir. Sinemada “gore” terimi, rahatsiz
edici goruntiler igeren filmler igin kullanilir. Daha ¢ok sadist bir amagla, kurbani kesme, dograma sahneleri yer alir (Ozgdr, 2020: 506).
Teen-slasher alt tirtindeki bu filmlerin ayirt edici unsurlari kesici ve delici aletlerin insan bedenine saplanma anini ve ardindan fiskiran
kanlari gostermesi ve dolayisiyla “gore” unsurlar tagimasidir. Bu asirilik ve dehset anlari gotik filmlerin de vazgegilmez imajlaridir (Osma-
nogullari, 2016: 30).

Sonug¢

Ferit Edgu, Turk sanatinin orijinal ve ekstrem kisilerinden biri olan Cihat Burak'in Cardonlar’ igin yazdi§i takrizde, onun Galatasaray Li-
sesi'nin ardindan, Glizel Sanatlar Akademisi'nde mimarlik 6grenimi gordigind belirtir ve sanilanin aksine onun “naif” olmadigini soyler.
Naif; glizel sanatlarin 6zellikle resim alaninda kendi kendini yetistirmis sanatgisina denir. Ancak Edgu, Cihat Burak'in resimde naif olma-
digi gibi edebiyatta da naif olmadigini distinidr. Buna ragmen, Burak'in yazilari igin “Oykliims(” tabirini kullanmaktan da ¢ekinmez. Bu
hikayeler Cihat Burak'in resimlerinin devami niteligindedir. Dolayislyla, resimlerle hikayeler birlikte ele alinmalidir.

Cihat Burak’in sevdidi yazarlar arasinda Edgar Allan Poe da vardir. Edgar Allan Poe dendiginde her ne kadar akla ilk olarak polisiye gelse
de Cihat Burak'in hikayelerinde Poe’nun polisiye etkisinden ¢ok, onun “karanlik”inin tesiri goriilmektedir. Hikayelerde Poe’nun sikintili
ve korkulu duslerinin diinyasini bulmak mimkindur. Cardonlar isimli eserde toplamda on sekiz hikaye yer alir. Bu on sekiz hikayenin
sekizinde Poe etkisi ¢cok agiktir. Dolayisiyla makalede sekiz hikdye Poe Uzerinden ele alinmistir. Ancak bu, diger hikayelerinde Poe’nun
izlerinin goridlmedigi anlamina da gelmez. Mesela Mihar isimli hikdyenin genelinde tam manasiyla bir Poe etkisi gorilmezken satir ara-
larindaki “korkung” tasvirler ister istemez okuyucuyu Poe’ya gotirir. Ayni sekilde disi bir coban kopegi olan Cuma’nin bagina gelenlerin
anlatildi§r Cuma ve Ogullari isimli hikayenin daha ilk paragrafinda gecenin karanhgi icinden sessiz sessiz ¢ikan bir seytandan bahsedil-
mesi, onun bir yaratik ve canavar olarak vasiflandiriimasi, okuyucuyu korku ve dehsete stirikler. Yine Fil hikayesinde de benzer sekilde
vahsilik ve 6lUim iceren satirlar bulmak mimkindtr. Dikkat geken bir bagka husus ise yazarin Géz hikayesinde uzun uzun ilmf seylerden
bahsetmesidir. Poe’nun da ilme 6nem verdigi ve hikayelerinde yeri geldigi zaman uzun uzun ilmi bilgiler verdigi bilinmektedir. Kisacasi
Cihat Burak, okuyucuya korkunun ve dehsetin kapilarini aralayan hikayelerinde anlattiklarini resmedememis olacak ki bu eser ortaya
cikar; ¢clinkl kendisinin soyledigine gore Burak, resmini yapamadiklarini yazmistir.
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Structured Abstract

Cihat Burak (August 8, 1915-13 March 1994), one of the representatives of the figure \ figurative painting, is a person who can balance
between his humorist personality and figure painting.He paints with a social realist / social realist approach. He is a self-taught artist in
the field of painting, whose sensitivity is peculiar to the naive. He emphasizes the ugliness and corruption in the architectural foundati-
ons of urban themes by putting on an imaginary air.

He includes women (Homage to Brigitte Bardot), cats, birds (My Canary is a Beautiful Bird, | Am Striking You), statesmen and artists (port-
rait) in her canvases. He transfers his understanding of Social Realism to his canvases and stories with an imaginary fiction. When the da-
tes are taken into account, it is seen that what the artist wrote between 1960 and 1975 was written with a perspective that criticizes the
capitalist system and uniformization. Cihat Burak calls the capitalist order “the formation of a ketemper”. He also wrote a story with the
same name on May 17, 1973. Ketempered order is the spread of wrong and wrong counting of right The word “ketenpere” in dictionaries is
assumed to come from Greek and means “fraud, deception, trap”

He succeeds in adding a poetic meaning to death with his painting The Death of the Poet. At the same time, he knows how to create a
fairy-tale atmosphere by softening the contrast of loving and cruel with a keen sense of humor. He softens the expressionist expression
in his paintings with fairy tale elements. Whether he reflects a scene from daily life or from his own limitless imagination, the most pro-
minent feature in his paintings is the “heap” He owes this to his love of traditional arts such as embroidery and calligraphy, as well as his
architectural education. This “heap” meticulousness is seen in his paintings, in which he treats linear values with the finest details. He
brings today’s urban problems to the agenda by adorning architectural elements with imaginary elements by referring to past cultures
in order to draw attention to the things that go wrong in society.

It is known that his mother and grandmother, who were interested in literature, had an impact on the development of Cihat Burak’s ima-
gination. At the same time, the stories, tales and legends told by Hanife and Emine Hanim, who live with them in their house, are of great
importance in the development of the artist’s imagination. He mentioned Emine Hanim in her story called Cardons.

Ferit Edgd, in his eulogy for Cihat Burak’s Cardons, one of the original and extreme figures of Turkish art, states that he studied archite-
cture at the Fine Arts Academy after Galatasaray High School, and says that contrary to popular belief, he is not “naive”. naive; It is called
a self-taught artist of fine arts, especially in the field of painting. However, Edgl thinks that Cihat Burak is not naive in painting as well as
in literature. Despite this, he does not hesitate to use the term “story-like” for Burak’s writings. These stories are a continuation of Cihat
Burak’s paintings. Therefore, pictures and stories should be considered together.

Edgar Allan Poe is among the writers Cihat Burak loves. Although detective fiction comes to mind first when Edgar Allan Poe is mentio-
ned, the influence of his “darkness” is seen in Cihat Burak’s stories rather than the detective effect of Poe. It is possible to find the world of
Poe’s troubled and fearful dreams in the stories. There are eighteen stories in total in the work called Cardons. In eight of these eighteen
stories, the Poe influence is very clear. Therefore, in the article, eight stories are discussed through Poe. However, this does not mean that
traces of Poe are not seen in his other stories. For example, while there is no Poe effect in the general sense of the story called Mihar, the
“terrible” depictions between the lines inevitably lead the reader to Poe. Likewise, in the first paragraph of the story named Cuma and
Sons, in which what happened to Cuma, a female shepherd dog, is mentioned, the mention of a devil silently emerging from the darkness
ofthe night, characterizing him as a creature and monster, drags the reader into fearand horror. Similarly, in the story of the Elephant, it is
possible to find lines containing brutality and death. Another remarkable point is that the author talks at length about scientific matters
in the story of Goz. It is known that Poe also gave importance to science and gave scientific information at length when appropriate in his
stories. In short, Cihat Burak would not have been able to paint what he told in his stories that opened the doors of fear and terror to the
reader, so this work emerges; because, according to his own words, Burak wrote that they could not paint.
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