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Article Arastirma Makalesi

Elazig-Harput Turkilerinin Sozlerinde Dini
ve Tasavvufi Kavramlar

Religious and Mystical Concepts in the Words of
Elazig-Harput Folk Songs

oz

Turk halk mizigi ile Turk sanat muziginden izler tagimakla Turk muzigdi icerisinde 6zel bir konuma sahip olan
Elazi§-Harput muziginde icra edilen tirkilerde, mani, kosma, gazel, kaside vs. Tirk edebiyati nazim sekillerin-
den pek gok siir, tlirki sozi (glfte) olarak kullanilmaktadir. Sozleri divan siirlerinden olusan eserler (agir havalar),
Elazi§-Harput muziginin "sanat mizigi" boyutunu, sozleri halk siirlerinden olusan muzikal eserleri (uzun ve
oynak havalar) ise bu mizigin "halk mizigi" boyutunu olusturmaktadir. Kullanilan bu giiftelerde la-dini (dindigi)
mabhiyetteki kavramlar ekseriyeti teskil etmekle birlikte, Allah (CC), Mevla (CC), kurban, bayram, gul, bilbdl vs.
gibi birgok dinf ve tasavvufi kavram da yer almaktadir. Ancak bu durumun dindarliktan ziyade glinlik konugsma
dilinden kaynaklandigini ve glinlik konusma icerisinde yer aldigi icin dindar olan-olmayan herkesin bu kavram-
lari kullanmak zorunda oldugunu belirtmek isteriz. Is bu calismamizda, Harput tiirkiilerinde yer alan dini ve
tasavvufi kavramlar tespit edilerek, haklarinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavram, Elazi§-Harput, Turkd, Gufte, Muzik, Din, Tasavvuf

ABSTRACT

In folk songs performed in Elazig-Harput music, which has a special position in Turkish music with traces of Turkish
folk music and Turkish classical music, many poems from mani, kogsma, gazel, kaside etc. which are verse forms of
Turkish literature are used as lyrics. Musical works (agir havalar) whose lyrics are composed of divan poems consti-
tute the "art music" dimension of Elazig-Harput music, and musical works (uzun ve oynak havalar) whose lyrics are
composed of folk poems constitute the "folk music" dimension of this music. Although the concepts of non-religious
constitute the majority in these lyrics used, Allah (CC), Mevla (CC), kurban (victim), bayram (feast), gul (rose), bulbul
(nightingale) etc. there are also many religious-mystical concepts such as. However, we would like to point out that
this situation stems from the daily spoken language rather than religiosity, and that everyone who is religious or
non-religious has to use these concepts, since they take place in daily speech. In this study, religious and mystical
concepts in Harput folk songs have been determined and information about these concepts has been given.

Keywords: Concept, Elazig-Harput, Folk Song, Lyrics, Music, Religion, Sufism

Giris

Bilindigi Uizere din ile kiltlr arasinda ¢ok yakin ve cift tarafli (karsilikli) bir iligki mevcuttur. Yani inang, ibadet,
ahlak vs. unsurlardan mutesekkil kiltirin sekillenmesinde din; dine dayali distince ile hayatin sekillen-
mesinde de kiltir mdhim bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda kiltirin bir pargasi da olan din, tabiatlstt
boyutuyla diger kiltirel unsurlardan ayrilmakta ve onlari derinden etkileyip bigimlendirmektedir. Oyle ki
insanlarin kahir ekseriyeti, yeme-icme, giyim-kusam, ibadet-dua gibi davranis sekillerini, olaylar karsisindaki
tavir ve tepkilerini inanmig olduklari dinlerin 6gretilerine gére bigimlendirmekte, sz konusu fiillerinde dinf
Ogretileri esas almaktadir (Tanriverdi, 2018: 595, 598- 600). Binaen aleyh hemen her millet gibi Ttrk milleti
de kiltdrel unsurlarini dinf 6gretiler cercevesinde sekillendirmis, her tiirli sosyo-kdiltirel faaliyetlerini dinf
naslara uygun olarak gergeklestirmis, glinliik konugma dili ile sdylemlerini dinf kelime ve kavramlarla tezyin
edip zenginlestirmistir. Meveut milll ve manevi degerlerini islamiyet’le birlikte daha zengin ve kalici hale
getiren Turk milleti, bu degerleri birgok yazili ve s6zIU edebiyat Uriinleriyle -mizidin etkileyici glicinden de
istifade ederek- gelecek nesillere aktarmis, dini degerlerini basit nagmelerden mutesekkil ilahilerle, millt
degderlerini de kolay ezberlenebilir ezgileri haiz tiirkilerle dile getirerek yagsama ve yasatma miicadelesi ver-
mistir. Su bir gercektir ki, sozIU kiltir unsurlarr icinde hicbiri ezgiler esliginde icra edilen tirkdler kadar yay-
gin, etkileyici ve kalict olmamis, milletge de benimsenmemistir. Bunun da sebebi tirkdlerin, Ttrk milletinin
ortak duygu ve distincelerini, yalin, samimi, coskulu ve icli ezgiler esliginde ve siirsel yapisiyla anlatmasidir.

Elazig-Harput Tiirkiilerinin S6zlerinde Gegen Belli-Basl Kavramlar
Tirk milletinin bir parcasi olan Elazi§-Harput' insani da hayatini ictenlikle inandidi islam dininin esasla-
rina gore tanzim etmis, dinf ve tasavvufi duygu ve distincelerini ilahilerle, dlinyevi ve beserf duygu, di-

1 Harput: Osmanli Devleti idaresinde XIX. ylizyila kadar 6nemini koruyan Harput, ulagimda karsilagilan zorluklar, getin kis sartlari ve benzeri sebepler-
den dolayi ayniyizyilin baglarindan itibaren bu Gnemini yitirmeye baslamig, 1834 yilinda resmf dairelerin ve akabinde de ahalinin, sehrin hemen giineyinde
bulunan ve buglinki Elazi§ il merkezinin yer aldigi ovaya taginmasiyla, iginde ¢ok az kisinin yasadigi bir nahiyeyedontsmiustir. Jeopolitik konumuiitibariyle
mUhim bir mevkide bulunan Harput, tarih boyunca birgok devletin hakimiyeti altina girmis, dolayisiyla da birbirinden farkli kiilttirve medeniyetlerden izler
taslyan gok zengin bir kiilttre sahip olmustur.
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slince ve tecriibelerini de tirkilerle ifade etmigtir (Kafkasyali, 2010: 134; Kinik, 2011: 136). Hemen her y6érede oldugu gibi Elazi§-Harput
yoresinde de icra edilen muzikal eserlerin sozlerini Turk halk edebiyati? ile divan edebiyati® Grlinleri teskil etmistir. Mahalli mizik anlayi-
sinin btln 6zelliklerini yansitan gazeller basta olmak tzere tatyan, mistezat ve bazi agir ttrkilerin giftelerini Fuzalf (6. 1556), Nedim (6.
1730) ve Nevres (0. 1876) gibi GnlG divan sairlerinin manzumeleri olustururken, diger tlirkl, maya ve hoyratlarin glftelerini de halk siirleri
olusturmustur (Gller, 1999: 1; Kdktan, 2002: 76). Elazig-Harput tirkdlerinin sozlerinde beseriyetin ortak duygu ve distincelerini ifade
eden hemen her kavrama yer verilmistir. Osman Yicesu, “Elazi§- Harput Turkdleri” adli yliksek lisans tezinde (Ylcesu, 1997: 57-80), Fet-
hiye Sert de “Elazi§ Harput Tirkileri Uzerine Bir inceleme” adli makalesinde (Sert, 2017: 70-71) yére tiirkiilerini, sézlerinde agirlikli olarak
islenen konulara gore su Ust (ana) basliklar altinda tasnif etmislerdir (Tablo 1):

IT(:::)I(?I;':'ma Gdre Harput Tiirkiileri (Sert, 2017; Yiicesu, 1997)
Osman Yiicesu Fethiye Sert
Ask ve Sevda Turkdleri Sevgi Turkuleri
Yer Adlariyla ilgili Séylenen Tiirkdiler Hasret Turkdleri
Seferberlik (Askerlik) Ttrkdleri Dert ve Aci Turkdleri
Esya ve Nesnelerin Sembol Alindigi Turkiler Bir Olayi Anlatan Turkdler
Dogadaki Varliklarin Sembol Alindigi Turkiler Oyun Turkdleri
Bitkilerin Sembol Alindigi Turkuler Sitem Turkdleri
Hayvanlarin Sembol Alindigi Turkiler Karsilikli Atisma Turkdleri
Karsilikl (Diyaloglu) Turkdler Asker Turkdleri
Oyun (Toren) Turkdleri Av Turkdleri
Digerleri Beddua Turkdleri

Dinf Turkiler

Fethiye Sert mezk(r galismasinda ayrica konularina gore tasnif etmis oldugu tirkulerin, tim tirkuler (147 tirkd) icerisindeki oranlarini
yuzdelik dilimler halinde de vermektedir(Tablo 2, Sekil 1):

E)l;lslz;ma Gdre Harput Tiirkiilerinin Yiizdelik Dilimleri (Sert, 2017)
Konu Bashgi Yiizde (%) Konu Baghg: Yiizde (%)
Sevgi 31,29 Hasret 18,37
Dert ve acl 17,01 Bir olayr anlatan 14,97
Oyun tlrkusu 6,12 Sitem 5,44
Karsilikh atigma 4,08 Asker, Av, Beddua, Dini 2,72
068% . 068% Elazig-Harput yoresine ait eserlerin sozlerinde Tirk kiltirinde
om0 1\ | ASOS% " Sevgi ehemmiyet arz eden motiflere de siklikla rastlanmaktadir. Bu mo-
T ' ¥ Hasret Dert tiflerden en fazla kullanilani “su” motifi olup, onu sirasiyla “agk” ve
¥ ve act “kar” motifleri izlemektedir. Bu durum, Elazi§-Harput tlrkilerine
Bir olayi anlatan glfte olan sozlerin, mahallt kiltirin yani sira Tark kiltirinin or-
W Oyun torkilsG tak kavramlarini konu aldigini da géstermektedir ki, bu da kdltdr
W Sitem Ogelerinin bir ve dedismez olduguna isaret etmektedir. Ayrica yo-
Karsilii atisma renin soz varhidi icinde yer alan ve ginlik konusma dilinde siklikla
Asker kullanilan pek ¢ok kelime ve kavram da bu turkdlerin sozlerinde yer
Ay almaktadir. Mesela; dag, tas, bag ve bahge gibi doga unsurlari; ev,
Beddua kapi ve dam gibi bina bdltimleri; servi, elma, nar, Gzim ve gdl gibi
it bitki ve meyve isimleri; kara, al, ak gibi renk isimleri; bllbdl, kus ve
at gibi hayvan isimleri bunlardan bazilaridir. Bu sozciklerin tirki-

lerde bulunmasi, yore insaninin yasadigi gevre ile glinliik yasaminda
onem arz eden varliklar hakkinda sonraki nesillere ipucu mahiye-
tinde bilgiler de vermektedir. Mesela; ev, kapi, dam, bagd ve bahce
kelimelerinin tirkulerin sozlerinde siklikla gegmesi, ahalinin ziraatla istigal ettigine ve zamaninin pek cogunu ev ile bahgesinde gegirdigi-
ne isaret etmekte, at sozcliglnin zikredilmesi de tagima, ulasim ve haberlesmede oynadigi role binaen Misliman Tirk ahalinin nazarinda
bu hayvanin sahip oldugu yere ve tasidigi 6neme isaret etmektedir. Elazi§-Harput tlrkilerinde Leyla ile Mecnun digindaki isimlerin de bir
vakaya binaen ydre tirkdlerine konu olduklarini da bu vesileyle belirtmek istiyoruz. Yine yorenin gog veren degil alan olmasindan mite-
vellit “gurbet” konulu tirkilere de yorede rastlanmamaktadir (Sert, 2017: 83). Bunun gibi gliftelerde “askerlik” ile ilgili kavramlara pek rast-
lanmamasini yérenin disman isgali ggrmemesine; “din” ve “dini dgretiler” olan giftelerin yok denecek kadar az olmasini da yaygin olarak
icra edilen miizigin daha ziyade la-dini mahiyette olduguna, dolayisiyla da dine nazaran beseri duygu ve dislinceleri daha agir basan bir
kesime yonelik olduguna baglamak mimkinddr. Bu ve bunun gibi érnekler, diger yorelerde oldugu gibi Elazi§-Harput’a has tirkUlerin de
yasanmis olaylari ve toplumun bu olaylar karsindaki tutum ve davraniglarini konu edindigini, dolayisiyla da sonraki nesiller icin bu eserlerin
birer kiltlr hazinesi niteliginde olduklarini gdstermektedir.

Sekil 1.
Konularina Gére Harput TirkUlerinin Yizdelik Dilimleri

2 Tiirk Halk Edebiyati: Divan edebiyati diginda kalan saz ve tekke siiri tirlinden ferdi mahsullerle malzemesi dile dayanan atalar s6zi,destanlar, masallar, hikayeler, fikralar, bilmeceler, maniler, tirkuler,
agitlar, ninniler vb. gibi ilk sdyleyicilerini de genellikle tespit edemedigimiz anonim veya ferdi eserleriihtiva eden edebiyat tiirtine denir (Elgin, 1995:1).
3 Divan Edebiyati: Kendine 6zgii bir sanat anlayisi, sinirli bir duygu ve siir diinyasi, sanatl bir dili, islam dini ve tasavvufa dayali bir diistince érgiisii bulunan sekilci, kuralci ve idealist Tiirk edebiyatina denir. “islami

edebiyat, yliksek ziimre edebiyati, eski Turk edebiyati” gibi adlarlada anilan divan edebiyat, sairlerin manzumelerini topladiklari eserlere “divan” denilmesine binaen bu isimle anilmistir (Pala, 2004: 5-6).
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Elazig-Harput Tiirkiilerinin S6zlerinde Gegen Dinf ve Tasavvufi Kavramlar

Elazi§-Harput turkdlerinin sozlerinde yer alan dinf igerikli kelime ve kavramlari, “dini ” ve “tasavvufi™ olmak Uzere iki ayri baglik altinda
tasnif etmenin daha uygun olacagini belirterek konuyla ilgili cimlelerimize baglamak istiyoruz. Zira “Allah, kurban, iman, helal, haram”
gibi kavramlar, kéken itibariyle islam dininin ana kaynaklari olan Kur'an ve Siinnet'e direkt bagliyken, “Leyla, Mecnun, agk, asik, masuk, gil,
bilbil” gibi kavramlar da ancak tasavvufl yorumlama (istiare-benzetme) neticesinde islAmi bir hiiviyet kazanmaktadir.

Elazig-Harput Tiirkiilerinin S6zlerinde Gegen Dini Kavramlar

Konuyla ilgili yapilan galismalar, giftesi tamamen dine hasredilen Elazi§-Harput yoresine ait muzikal eserlerin yok denecek kadar az
oldugunu gdstermektedir. Bu calismalardan biri olan mezk(r “Elazi§ Harput Tiirkiileri Uzerine Bir inceleme” adli makalede Fethiye Sert,
inceledigi tlrkuler iginde dinf tema igeren sadece bir tirkiinin oldugunu, buna karsilik seksen alti tlirklintin sézlerinde dini  unsurlari
temsil eden kelimelere yer verildigini, bunlarin da iki eserde gecen “Hlda, Tanri, haram, huri, dinsiz, imansiz, kiyamet, masallah, sevap,
vallahi, billahi”; bir eserde gegen “Hz. Sileyman, arefe, cami, cennet, dua, ecel, ezan, gavur, yedi kat gok, hasr, helal, mahser, namahrem,
namaz, orug, U¢ aylar, secde, vebal” sézclkleri oldugunu, ancak bunlarin dinf hassasiyetten ziyade gtinliik konusma dilinin getirmis oldu-
gu zorunluluktan kaynaklandigini, yani giinliik hayatta gokga kullanildiklari igin gliftelerde yar aldiklarini belirttikten sonra tespit etmis

oldugu dint kavramlari da Tablo 3'te okuyucularin istifadesine sunmaktadir (Sert, 2017: 80).

Laal::;)ui.Tﬁrkﬁlerinin Sézlerinde Gegen Dini Kavramlar (Sert, 2017)

Dini Unsurlar Frekansi Dini Unsurlar Frekansi Dini Unsurlar Frekansi
Allah 11 Hakk 4 iman 8

Kafir 3 Mevla 8 Melek 3
ingallah 5 Merhamet 3 Yaradan 5
Minare 3 Bayram 4 Diger 29

Konuyla ilgili yapilan galismalardan biri de Ergin Dik’in “Harput Musikisinde Bulunan Dini Motifli Eserlerin Mizikal Analizi” adli yiksek li-
sans semineridir (Dik, 2019: 20). Bu ¢alismada Harput muzigi ile ilgili kaleme alinan eserlerde bulunan 193 tiirkd, 42 hoyrat ve uzun hava
ile 17 gazel olmak Uizere toplamda 251 eser incelenmis ve bunlardan 107’sinde dint motiflere rastlanmistir ki, bu motifler ile bunlarin gegis
sikliklari (frekanslari) agagidaki tabloda yer almaktadir:

Laal:::u‘:.ﬁirkﬁlerinin Sézlerinde Dini Kavramlar (Dik, 1997)

Dini Unsur Frekans Dini Unsur Frekans Dini Unsur Frekans
Kurban 24 Allah 14 Mevla 9
Vallahi 8 iman 9 Din 6
Mezar 6 Hak 5 Billahi 5
Bayram 4 Kader 4 Kiyamet 3
Yaratan 4 Kafir 3 Kefen 3
Helal 2 Haram 2 Minare 2
Tanri 2 Kabir 2 Cennet 2
Melek 2 Tévbe 2 Rab 2
Vaiz 2 Turbe 2 Diger4 37

Yukaridaki tablolardan da anlasilacagi tizere Elazi§-Harput tlrkulerinin sdzlerinde ¢ok sayida dini kelime ve kavramlara rastlanmakta-
dir. Ancak bu durumun bir dindarlik alameti olarak gortilmemesi gerektigini de ozellikle belirtmek istiyoruz. Zira dindarligin en belirgin
alameti, “bireyin, dinf tutum ve davraniglarini giinlik hayatina yansitmasi” olduguna gore bu 6zelligi kendisinde bulundurmayanlarin
dindar olarak tavsif edilmemeleri gerekmektedir. Nitekim dindar olmayan, dine uzak, din karsiti ya da din dismani olan pek ¢okinsanin,
meramini anlatabilmek igin glinlik konusma diline yerlesen, dolayisiyla da kullanimi kaginilmaz olan dinf kelime ve kavramlari, konusma
veya yazma esnhasinda mecburen veya gayriihtiyari olarak kullandidi cokga sahit olunan bir vakiayi teskil etmektedir (Odabasi, 2014: 137-
138, 150-151). Ayrica yoredeki dindar insanlarin inanglari geregi itibar etmedikleri miizik sanatini daha ziyade dindar olmayan insanlar
ile gayrimuUslimlerin (bilhassa da Ermenilerin) icra etmesi (Sunguroglu, 1961: 14), yore tlrkdlerinin sozlerinde azimsanmayacak sayida
|a-dinT mahiyette (bazen de dine aykiri) kelime ve kavramlarin bulunmasi (Demirtas, 2017: 162), bir dnceki paragrafta da belirtildigi Gizere
anatemasi dinl dgretiler olan eserlerin yok denecek kadar az olmasi gibi hususiyetler de bu gortisimuzU, yani Elazig-Harput tirkuilerini
yakanlardan pek cogunun dindar olmadigi, dolayisiyla da tirkulerin sozlerinde yer alan dinf kavramlarin dinf hassasiyetten kaynaklanma-
yip gunlik konusma dilinin bir yansimasi oldugu yontindeki diisincemizi destekler mahiyettedir.

Yukaridaki tablolarda da gorildigu tzere Elazig-Harput tirkdlerinin sozlerinde gegis sikhdi (frekans) bakimindan en gok zikredilen din?
kavramlarin basinda Allah, Mevla, Hak, Yaradan, Tanri gibi Zat-1 Mutlak’in (CC)® isim ve sifatlari ile kurban, iman, din, mezar/kabir, vallahi/
billahi yemin sozclkleri gelmektedir. Simdi bunlarin Gzerinde birkag climle ile durmak istiyoruz:

Allah (CC): “Kainati yaratan ve idare eden en yiice varlik” anlamina gelen Allah (CC) lafzi, ayni zamanda “varhidi zorunlu olan ve bitin
ovgulere layik bulunan Mutlak Varlik'in (CC) en buliylk adi” olarak da tarif edilmistir (Topaloglu, 1989: 471). Mesela; “Ey dil, ne durursun,
demidir, basla figane, ¢lin andelibane” misraiyla baglayan miistezat adli eserde bu kavram; “Gamlanma génil, bu gam geger, Allah (CC),
kerimdir!” seklinde gegcmektedir.

4 Diger: Bu ifade, Kabe, ahiret, tenesir, dervis, sihir, nazar, vebal, masallah, mescit, mibarek, orug, kilise, hag, mucize, vb. dini motifleri ihtiva etmektedir (Dik, 2019: 20-21).
5 Zat-1 Mutlak: “ilim, irade, kudret gibi vasiflara sahip olan; bir bagka varligin zorlamasiyla degil de kendi bilgisi ve iradesiyle sadir olmus zorunlu varlik” demektir. Mutlak Varlik (CC) kavrami, varlik
anlayisinda bir vahdet fikrini vurgulamakta ve varligin meydana gelmesi ile siireklilik arz etmesinin sadece ve sadece mutlak varliga bagl oldugunu ifade etmektedir (Turan, 2006: 30).
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Mevla: Kur'an'da gegen Allah’in (CC) isimlerinden biri olan bu kelime; “birine sevgiyle baglanan, dost, arkadas, yardimci, sahip ve malik”
gibi manalara gelmektedir (Topaloglu, 2004: 440). Mesela; “Hafo’'mun evi kayabasinda” misralyla baslayan tirkintn gtftesinde bu kav-
ram, “Mevia’'m (CC), sabir ver Sevki kuluna!” seklinde gegmektedir.

Hak: islam literatiirinde gesitli anlamlarda kullanilan bu kelime Allah’a (CC) izafe edildiginde; “varligi kesin olan, kuskuya yer birakma-
yacak kesinlikte gercek ve sabit olan” seklinde agiklanmig ve bu vasfin da yalnizca Allah’a (CC) mahsus oldudu, ¢linki sadece O’nun (CC)
ezelden ebede yokluktan miinezzeh bulundugu belirtilmistir (Cagrici, 1997: 137). Mesela; “Pertek’in 6nl kelek” misrasiyla baglayan tiirkl-
niin giftesinde bu kavram, “Dersim’i Hak (CC) saklasin!” seklinde gegmektedir.

Yaradan: Arapcadaki Allah’in (CC) isimlerinden olan “Halik” veya “Hallak (Yaratici)” kelimelerinin Tirkgedeki karsiligidir (Topaloglu, 1997:
303). Mesela; “Hiuseynik’'ten ¢iktim seher yoluna” misralyla baglayan tirkinitn giftesinde bu kavram, “Yaradanim (CC), merhamet et
kuluna!” seklinde gegmektedir.

Tanri: “Allah” ve “Ilah” kelimelerinin Tiirkge karsiligi olan bu kelime, islam dncesinde oldugu gibi islam sonrasinda da yaygin bir sekilde
kullanilmistir (Glingor, 2010: 571). Mesela; “Vardim baktim demir kapi stirgili” misraiyla baglayan tiirkiinin giftesinde bu kavram, “Nedir
Tanr’'m bu derdimin caresi?” seklinde gegmektedir.

Kurban: Arapgada maddi-manevi her tirll yakinlik manasina gelen kurban kelimesi, dinf terminolojide; “kendisiyle Allah’a (CC) yaklasi-
lan seyi, 6zel olarak da Allah’a (CC) yakinlk saglamak, yani ibadet (kurbet) amaciyla belli vakitte, belirli cinsten hayvanlari kesmeyi ve bu
amagla kesilen hayvani” ifade ettigi (Glg, 2002: 433) gibi “dederli bir sey ugruna kendini feda etme” anlamini da haizdir ki, yore tirkile-
rinde genellikle bu anlamda kullanilmistir. Kurban kavrami, dinfterminolojideki manasiyla “Hakki” adli tiirkiide; “Kurbanlar keseydim gog-
tlglim gece” misrainda gegmekte; kendini feda etme manasiyla da; “Kar mi yagmis su Harput'un basina” misraiyla baslayan tirkindn
gUftesinde; “Kurban olam topragina tasina” seklinde gegmektedir.

Din-iman: Din; “Ceza (karsilik), miikafat, hiikiim, hesap, {istiin gelme, hakimiyet, zelil kilma, zorlama, itaat, teslimiyet, hizmet, ibadet,
adet, yol, kanun, seriat, millet, mezhep” gibi birgok manayi kapsayan din kelimesi; “akil sahiplerini, kendi iradeleriyle dlinyada salaha (iyi-
lige), ahirette de felaha (kurtulusa) sevk eden, Allah (CC) tarafindan konulmus bir kanun” olarak tanimlanmaktadir (Bulut, 2017: 1; Timer,
1994: 312-314). iman ise; “Allah (CC) tarafindan getirdigi kesin olarak bilinen hususlarda Hz. Peygamber’in (SAV) dogruluguna inanmak”
diye tarif edilen imanin esasi, kalbin tasdikinden ibarettir (Sinanoglu, 2000: 212-214). Bu iki kavram yore tirkdlerinin sozlerinde ge-
nellikle bir arada ve “siz-siz” olumsuzluk takisini alarak “dinsiz-imansiz” manasinda kullaniimaktadir. Mesela; “Daglar dagimdir benim”
misralyla baglayan tirkinin giiftesinde bu kavram; “Dinsiz imansiz daglar” seklinde gegmektedir.

Mezar-Kabir: Her iki kelime de Arapcada; “0lintn gomuldigi yer” anlamina gelmektedir. Kabirlere gitmekle ilgili ayet ve hadislerde
“ziyaret” kokinln ge¢gmesi, mezar kelimesinin daha yaygin olarak kullanilmasina vesile olmustur (Bozkurt, 2004: 519; Demirci, 2001:
33). Mesela; “Bir tas attim pencereye tik dedi” misralyla baglayan tirkinin glftesinde bu kavram; “Konma biilbll konma mezar tasima”
seklinde gegmektedir.

Vallahi-Billahi: Ginllk konusma dilinde gokga kullanilan bu kelimeler, birer yemin s6zctigu olup, “Allah (CC), sahidim olsun!” ya da “Allah
(CC) hakki igin!” anlamlarina gelmektedir (Boynukalin, 2013: 417- 418). Mesela; “indim yarin bahgesine giil agilmis giil giile” misrayla bas-
layan trkinln giftesinde bu kavram, “Vallahi dost hilafim yok, ylregim yanmis tiiter” seklinde gegmektedir.

Elazig-Harput Tirkiilerinin S6zlerinde Gecen Tasavvufi Kavramlar

Elazi§-Harput yoresinde icra edilen mizik, s6z ile ezgileri halk tarafindan yakilan tiirkl ve hoyratlarin genis halk kitlelerince sdylenmesi,
bircok tlirkiiniin yasanan bir hadise neticesinde viicuda gelmesi gibi hususiyetlere binaen Tirk halk mizigi; ud ve keman gibi klasik Tirk
muzigi sazlari esliginde icra edilmesi, mesklere yoresel bir pesrev ile baslanip akabinde klasik Tirk muziginin taninmis eserleriyle devam
edilmesi, “klasik Turk edebiyati” da denilen divan edebiyatina ait manzumelerin “agir havalar” da denilen ve yore muziginin “klasik” bo-
yutunu teskil eden mistezat ve gazellere giifte olmasi gibi 6zelliklerden dolayi da Tiirk sanat muziginden izler tagimaktadir (Giler, 1999:
1). Elazig-Harput muziginin hususiyetlerini 6zetleyen bu climle, dolayli da olsa yoreye mahsus mizikal eserlerin, glftelerinin alindig
edebiyat turlerine gore sekil aldigini, halk edebiyati mahsullerinden olusan tirkdlerin daha saf, samimi ve hemen herkes tarafindan soy-
lenebilir nitelikte oldugunu, divan edebiyati tirlerine ait siirlerin glfte teskil ettigi mizikal eserlerin de bir o kadar agir, agdali ve herkesin
sOyleyemeyecedi bir nitelik arzettigini ifade etmektedir.

Binaen aleyh yore tlrkilerine glifte olan siirlerin alindidi bu edebiyat tirlerinde, ozellikle de divan edebiyatinda; “bazi kavramlari ifade
etmek igin kullanilan kaliplagmis (kliselesmis) sézler” anlamina gelen mazmunlara (kavramlara) oldukga genis yer verilmektedir. Bir baki-
ma bir “mazmunlar edebiyati” da olan divan edebiyatinda sairlerin degisik anlamlar ytkledikleri s6zclklerin asil anlamlari disina ¢ikarak
yan anlamlariyla kaliplagsmasi seklinde ortaya ¢ikan bu mazmunlar, sanath, benzetmeli, cinash ve nikteli olma 6zelligini haizdirler, yani
hem asil hem de mecaz manalari icermektedirler. Mesela; “dudak” kelimesinin kirmizi renkli degerli bir tagin adi olan “la’l” s6zclgu, “g6z”
sOzcluglnin “badem”, “kas” sdzcliglnin “keman”, “kirpik” sdzciginin “ok”, “boy” s6zclginin “servi’, “dudak/agiz” sozciglnin “gonca’,
“dig” s6zcugunin “inci” kelimeleri ile ifade edilmeleri gibi (Akmnehmedoglu, 2015: 10).

Yeri gelmisken islamf bir edebiyat olan divan siirinin, islam dininin haram kabul ettigi sarap ve bunun tiirevleri olan mey, bade, meyhane,
saki, isret alemi gibi mazmunlari (motifleri) slirekli olarak mevzubahis etmesiyle ortaya ¢ikan zahirf geliskinin tzerinde de durmak isti-
yoruz. “Baki, Fuz(li, Seyhulislam Yahya ve Nedim Divanlarinda Haz Kavrami” adli makalesinde Kemal Bozkurt bu konuyu ele almakta ve
kurmus oldugu su ciimlelerle konuya agiklik getirmektedir:

“Kisinin haz kavramini ele almasi, kisiyi hazzi yasayan biri haline getirmez. Kisinin hazzi yasayan, onu tadan biri olmasi igin hazzi haya-
tinin merkezine oturtup ona dair bir felsefi altyapi olusturmasi gerekmektedir. Haz kavramini ele alan birgok divan sairinin bu felsefi
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ve dUstnsel altyapiyi olusturduklarini, agk, kadin, glizellik ve sarap gibi kavramlari ele alirken bu felsefi ve diglinsel altyapidan hareket
ettiklerini goririz. Sairlerin kendilerini rind, asik, mutasavvif, zahid olarak tanitmalari onlarin aldiklari hazzin felsefi arka plani hakkinda
bilgiler verir. Ama divan siirinin klise yapisi icinde hazzin da klise bir kavram olarak kullanildi§ina sahit olmaktayiz. Hayati boyunca igkinin
bir damlasini agzina almayan, meyhanenin yolunu bile bilmeyen seyhdilislamlarin sarabin ve meyhanenin verdigi zevkten baslarinin nasil
dondiguni ballandirarak anlattigr gorulir. Peki bunu nasil izah etmeliyiz? Bunu izah igin de devreye divan siirinin sembol dili girmekte;
sarap, meyhane gibi kavramlari tasavvufun sembolik dilindeki anlamlariyla digtinmemiz gerekmektedir ki, sairlerin asil maksatlarini ne
oldugunu anlayabilelim.” (Bozkurt, 2015: 219).

Meshur “Tezkire” muellifi ve edebiyat tenkitgisi Latifl (6. 1582) de bu konuyu ele almig ve sairlerin, gortinen glizelliklerin arkasindaki ma-
nayi kesfeden, o guizellikleri dven kimseler olduklarini, dolayisiyla da onlarin kullandiklari masuk, sarap, def, ney, sahit (dilber, mahb(be),
kad (boy-bos) gibi kelimelerin mecazi oldugunu yani her birinin zahirdekinden ayri bir manasinin bulundugunu, binaen aleyh bu kelime-
lerin de “mecazen” yorumlanmasi gerektigini belirtmistir (Akiin, 1994; 420).

Mutasavvif-gairlerin 6zellikle 1a-dinf siirlerde gegmekte olan ask ve sarap gibi bazi kelimeleri alip bunlara tasavvufi manalar vermeleri,
Turk siirinde mecazi anlamlar taslyan kavramlardan mutesekkil bir terminolojinin meydana gelmesine vesile olmustur. Bu tasavvufi
terminolojiye gore “sarap’, ilahi agki; “pir-i mugan (meyhaneci), mursid-i kamili; “meyhane’, askin 6grenildigi yeri, yani tekkeyi; “mahblb
(masuk), Allah’t (c.c.); “asik”, kendisini ilahT agka adamus, bitln varlidi ile Allah (c.c.) sevgisine yonelmis kimseyi; “Kabe”, vuslat makamini,
uluhiyyet alemini; “zilif/gisG/may/ebru” kelimeleri, Allah’in (c.c.) birlik sifatini, esrar-1 ilahiyi; “meclis-i isret’”, ilahT yakinlktaki lezzeti; “ays
U tarab”, Hak’la (c.c.) Gnsiyetin devami; “saki”, mirsidi; “hum/humhane/kase/kadeh/cam” kelimeleri, asi§in kalbini; “mutrib”, ilahi hakikati
ogreten mursidi; “def” de hakiki masuk olan Allah’i (c.c.) istemeyi sembolize etmektedir (Bilgin, 2011; 381-382; Yagcioglu, 2009: 299;).

Dikkat edildigi takdirde sozi edilen dine aykiri kelimelerin hemen tamaminin beserf ve ilahT yoni bulunan “ask” kavramini izah etmek
icin kullanildigr gorilecektir. Divan edebiyatinin oldugu kadar Tirk tasavvuf edebiyatinin da adeta varlik sebebi olan “ask” kavrami da
mutasavvif olsun olmasin tiim sairler tarafindan Tlrk edebiyati Grinlerinde ¢ok cesitli mazmunlarla ve telmih, tesbih, mecaz ve istiare
gibi lafiz ve mana sanatlarindan yararlanilarak dile getirilmis ve “agk” kavrami, misahhas (somut) ve soyut (mUcerred) birtakim unsurlara
benzetilmistir ki, bunlari su baslklar altinda tasnif etmek mimkindr:

a-) Ask, glines (afitap, hursit, sems), ates (sGizan), beyaban, ah, néle, feryat, deniz (derya, umman), cevher, kug (bulbUl, pervane, hiima, kek-
lik) gibi tabiat unsurlarina benzetilmistir.

b-) Agk, alem, meydan, pazar, bina (blinyad), harabe, hane, meva, yagma gibi mekan unsurlarina benzetilmistir.
c-) Ask, kitap, Ustad, pir, 4lim (dana, agah), kili¢ (tir, semsir, rimah, hancer), ney gibi nesnel unsurlara benzetilmistir.

d-) Ask, sarhosluk (sarap, humhane, mestane, cam, cem), delilik (riisva, melamet), bela (gam, cevr, cefa, dert, sevda), sir (raz, mahrem)
gibi psikolojik unsurlara benzetilmistir.

e-) Ask, Yusuf-Ziileyha, Mecnun-Leyla, Ferhat-Sirin, Kerem-Asli gibi GnlU asiklar ile ifade edilmistir.

f-) Ask, sultan (hlinkar, dara), kdle (gedd, bende), kan (h(in), arkadas (hem-dem, ahbap, ashap), kavga (dava), diisman gibi diger unsurlarile
de dile getirilmistir (Kola, 2016: 69-92).

Fatma Kola'nin “Aska Dair Bazi Tasavvurlar (XVI. Yizyil Divanlarindaki Ask Redifli Gazellerden Hareketle)” adli makalesinde yer alan su
clmlelerinin “agk” kavraminin dnemini veciz bir sekilde 6zetledigini distinmekteyiz:

“Nazarf ve estetik esaslarini islamiyet'ten ve tasavvuftan alan klasik Tiirk edebiyatinda ask, mukaddes bir deder sayilmis ve klasik siirin
temelini olusturmustur. Tasavvufi edebiyatta agk her seyin 6zidur, varlik aleminin yaratilis sebebidir. Bu nedenle kéinatta aski yok saya-
cak bir zerre dahi bulunmaz. Mutasavviflarin nazarinda ask, masivayi terk ederek tim benligini yalnizca Rahman’a (c.c.) teslim etmektir.
Mutlak gergede ancak agk vasitasiyla ulagilabilir, diger yollar bu sirra erismede aciz kalir. Klasik séirler, agki kimi zaman ilaht boyutta ele
almis, kimi zaman da dogrudan aktarmiglardir. Bazi metinlerde de ask, bu iki boyutla sentezlenmis ve beserf duygulardan soyutlanarak
ilaht agka gecis igin bir kdpri gibi diigliniimistur. Esasinda Allah’in (c.c.) insanlara bahsetmis oldugu beseri agk da ilahf agkin diinya ale-
minde bir tezahuridur” (Kola, 2016: 68).

Bu mazmunlar, onlari viicuda getiren sairlerin (gtftekarlarin) mutasavvif olup olmadiklarina gére de anlam kazanmaktadir. Yani bu kav-
ramlar, sayet Baki (0. 1600), Nef'T (6. 1635) ve Nedim gibi mutasavvif olmayan ve diinya hayatina aldiris etmemekle birlikte hayattan tat
alma, dertleri zevk edinme ve icki alemlerinin cazipligini anlatan rindane ibarelere ragbet etme gibi karakteristik 6zellikleri bulunan divan
séirleri tarafindan dile getirilmis ise “asil (gergek/beseri)”; Mevlana (6. 1273), Y(nus Emre (0. 1328), Niyazi-i Misri (0. 1694), Seyyid Niza-
moglu (6. 1601), Seyyid Nesimf (0. 1417) gibi GnllU mutasavvif-sairler tarafindan viicuda getirilmisse “mecaz (ilahi/tasavvufi)’; Fuz{li, Nabi
(6.1712) ve Seyh Galip (6. 1799) gibi tasavvufi yonleri de bulunan divan sairleri tarafindan sdylenmigse hem “asil” hem de “mecazi” olarak
degerlendirilmelidir. Ancak bu anlayis ve yontemin kesinlik ifade etmedigini, belirtilen kiyas ve kistaslara binaen “asil” yoni agir basan
kavramlarin “mecazi”, “mecazi” yonu adir basan kavramlarin da “asil” yéninln olabilecegini 6zellikle belirtmek gerekmektedir (Akmeh-
medoglu, 2015: 28-29; Pala, 1997: 130-131; Uzun, 1994: 18-21).

Calismamizin daha iyi anlasilmasina katki saglayacagina inandigimiz igin yukariya aldigimiz bilgileri nihayete erdirip ¢alismamizin esa-
sini teskil eden Elazi§-Harput tirkiilerinin sézlerinde yer alan tasavvufi kavramlara geciyoruz. incelemis oldugumuz yéreye ait eserlerin
glftelerinde (Cimtay, 2012; Tertip Komitesi, 1999; Turhan & Tagbilek, 2009) asil manasinin yaninda mecaz manasi da bulunan, yani direkt
veya endirekt bir bigcimde tasavvufi olan pek ¢ok kavram (mazmun) tespit edilmistir ki, daha anlasilir ve kalict olmasi i¢in bunlari tablo
halinde asagiya aliyoruz:
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;7:;;"ilarput Tiirkdilerinin Sézlerinde Gegen Tasavvufi Kavramlar

Ask-Muhabbet Asik-Meftun Masuk Cevher/Giiher Dil-Goéniil Can-Ruh Canan-Nazenin
Mecnun Leyli/Leyla Yar-Dost Cehre Leb-La'l Buy Husn-Cemal
Ates Sem Pervane Seyda Bulbdl GUl-Gonca Gulzar-Gulsen
Kurban Mey-Bade-Sahba Meyhane Saki Sagar-Cam-Mina Humar Mest-Mestane
Cerag-Kandil Asa Dest Vasl-Visal Servi/Selvi Alem-Cihan Afitab

Seb Dur Durdane ZUlf-GisG-May Sanem Cundn Meh/Mah/Ay
Ebru Kamet-Kad Gamze Firak-Hicran Ah-Feryat Hayal Bahr/Derya
Sevk-Vecd Sad-Nese Ab-1 Hayat Makam Kement Perisan Hayret

Kavga Nur Ahd Sir-Esrar Ayna/Ayine Der(in Sada
Libas-Diba Tig Beyt Virane Bly-Misk Milk Meczup-Divane
Bag-Bostan Bahar Terk Latuf Sabir Saye Meyl

Zahit-Sofi Hikmet Dua Yad Saadet Safa-Safvet Can-feza
Evliya-Pir Har irsat Sine Kara-Siyah Garip Bimar

Bezm Cem Ayin imdat-Medet Arif Ocak Baht

Cevr-Cefa Sitap Dem-Vakit Carh/Cark Agus Rind Gam-Dert-Bela

Yukaridaki tabloda yer alan kavramlar arasinda 49 gil, 4 de gonca olmak tzere toplam 53 gegis sikligi (frekans) ile “gll” mazmunu, yoreye ait
tlrkulerin gftelerinde en gok kullanilan tasavvufi kavramlar arasinda bagi gekmekte, onu da 23 (yirmi Uig) gegis sikligi ile “bUlbil” motifi takip
etmektedir. Cogu zaman ortaklasa (mUstereken) kullanildiklart igin “Gul-Bulbll Msterek Motifi” olarak da adlandirilan® bu iki kavramin frekans-
larinin cok sayida olmasinin sebebi, gil ile biilbil motifinin hem gtifteleri halk edebiyati mahsullerinden segilen, dolayisiyla da yore miiziginin
“Turk halk mizigi” boyutunu yansitan kirik (ttirkd) ve uzun havalarda hem de gufteleri divan edebiyati Grlinlerinden segilen, dolayisiyla da y6re
muziginin “Turk klasik (sanat) mizigi” boyutunu yansitan ve mistezat ile gazellerden mtesekkil agir havalarda ¢okga yer almasidir. Bu iki kav-
rami, yine “ask” kavramiyla 6zdeglesmis olan “Mecnun (3 frekans)” ile “Leyla (2 frekans)” kavramlari izlemektedir. Bu iki kavram da cogu zaman
ortaklaga kullanildidiigin “Leyla-Mecnun Musterek Motifi” olarak da adlandiriimistir” Yine “agk” kavramini sembolize eden sem’ ile pervaneye de
- ki bu iki kavram da genellikle bir arada kullanildidi igin “Sem™Pervane MUsterek Motifi”® olarak adlandiriimistir - giiftelerde yer verilmektedir.
Bu musterek motiflerin disinda yine “ask” kavrami ile ilgili olan ve “ilaht agki” sembolize eden sarap/mey/bade: 6; ayni zamanda “neseli ruhan?
alemi” de simgeleyen bag: 16; yaz-kis yapragini dokmemesiyle ve siddetli rlizgarlarda dahi dimdik durusuyla “elif” ile “bir” rakamini, dolayisiyla
da Allah’i (c.c.) sembolize eden servi/selvi: 7; yine tasavvufi agidan birgok manaya gelen, ozellikle de Zat-1 Hakk'i (c.c.) sembolize etmesiyle 6n
plana gikan kara/siyah: 34 adet gegis siklidlyla Elazig-Harput tirkUlerinin sozlerinde zikredilmektedir (Cebeciogdlu, 1997; Sert, 2017).

Simdi bu kavramlarin gegtigi eserlerden bazilarinin giftelerini 6rnek olarak agagiya aliyor ve bunlarla ilgili tespit ve distincelerimizi de
birkag climle ile belirtmek istiyoruz:

Eser: Sozleri Erzurumlu ibrahim Hakk'ya ait olan ussak makamindaki bu anonim eserin (mahalli ilahinin) kaynak kisisi Turgut Kirgtil'diir
(Turhan & Tagbilek, 2009: 587). Giftekarinin Gnll bir mutasavvif-gair olmasi ile tasavvufi gevrelerin disinda pek fazla icra edilmemesi gibi
hususiyetler bu eseri direkt olarak “mabhalli ilahi” kategorisine sokmus ve glftede gecen kavramlarin asil olarak (zahiri/dis manasiyla)
yorumlanmasini adeta imkansiz hale getirmistir.

Bir Leyli'nin Mecn{in'uyam
Alem anin divanesi

Bir Yasuf'un meftlinuyam
Her hiisnlin olmus ayinesi
Bag ile bostan istemem
Harlyle gilman istemem
Miilk-i Slileyman istemem
Mesttir goniil viranesi
Kan-i ezeldir ¢lin 6zin,
Hakki, gliherdir her s6zlin
Sarf eyle gecen, glindiizin,
Girsin ele diirdanesi.

6 Giil-Biilbiil Miisterek Motifi: Elazig-Harput tlrkulerinin sézlerinde ismi en gok gecen hayvan olan biilbil, “gtil-bllbdl” hikayesinin iki kahramanindan birini teskil etmekte ve kavusamayan sevgilil-
erin sevdalarini simgelemektedir. Dinyevi manasinin yani sira dinf (tasavvufi) manasiyla da bliylik Gnem arz eden biilbil; ilahT ask ile yanan can ve ruhun timsali veya ten kafesinin icinde, uzak kaldig
ezeli glil bahgesinin hasretiile feryat eden Hak (c.c.) sigidir. Divan siiri geleneginde gonca ve glil, birgok kelimeyle cogu zaman tesbih ilgisi kurarak terkip halinde anlam birlikteligi olusturmus olsalar
da onlarla hem mutlak hem de genel anlamda sevgili istiare edilmistir. $6yle ki, “glil” masuk ise “bulbil” asiktir; giil “Allah (CC)” ise “bulbil” kuldur; “gll” Hz. Muhammed (SAV) ise “bilbil” mimindir;
“gUl” mursit ise “bulbll” mirittir (Daglar, 2017: 25; Eren, 2005: 47; Kurnaz, 1992: 485-486; Kurnaz, 1996: 219-222).

7 Leyla-Mecnun Miisterek Motifi: Yoreye mahsus tirkilerin sézlerinde en fazla kullanilan isimlerden biri olan Mecnun, beseri manada daha ¢ok sevdigine kavusamayan gengleri ifade etmek igin
kullaniimaktadir. Tasavvufi manada da biylik 6nemi haiz olan Mecnun'un, Leyla'nin ayriligina dayanamayarak gollere kagmasi, ¢ollerde yari ¢iplak gezmesi, orada vahsi hayvanlarla dost olmasi, bazi
mutasavviflarca; Hak (CC) &giklarinin vasiflarindan olan uzletin, terkin, istignanin ve ilahf sirlara muttali olmanin sembolui olarak telakki edilmekte, halka divanelik gibi goriinen akil digi tutumlari da
onun akil kaydindan kurtularak bir goniil insani olmasinin neticesi olarak gortlmektedir. Ancak bazen de bunun tam tersi olarak Mecnun, mecazi ask ile illetli bir &sik olarak vasiflandirilip kinanmakta,
Hak (CC) 4si1gina mahsus hallerle tavsif edildigi beyitlerde dahi vuslata ulagmis, ask yolunda kemale ermis bir kimse olarak takdim edilmemektedir (Durmus, 2003: 159-160; Polat, 2019: 325-338;
Uludag, 1991: 321).

8 Sem-Pervane Miisterek Motifi: Elazig-Harput tirkilerinin sozlerinde gegen ve genellikle miistereken kullanilan kavramlardan biridir. Sem ve pervane, divan siirinin temsili sevgili ve asik kahraman-
lart arasindadir. Klasik siirde geceleyin 1sigin etrafinda dénen kelebek olan pervane muma (sem’) asik olarak kabul edilir. Mum isiginin etrafinda doner ve dyle bir an gelir ki kendini mumun alevine
birakir. Bundan dolayi pervane kendini sevdigine feda eden sadik asik yerine kullanilir. Pervanenin mum is1g1 etrafinda her seferinde ona daha yaklagarak dondiikten sonra kendini aleve atip yok
etmesi sevdigiyle yakici bir vuslata ermek seklinde diisliniilmiis ve bu distince sairler igin orijinal bir ilham kaynagi olmustur. Sem’in yanarak isik vermesi, pervanenin de bu isik gevresinde doniip
durmasi asik ile masukun durumuna benzetilmistir. Ayrica sem’ gesitli kelimelerle olusturdugu terkiplerde kinaye yoluyla “ay, giines, sevgili” manalarina geldigi gibi “ilahi nur, mirsid-i kamil, Kur'an,
Hz. Muhammed (SAV)” gibi tasavvufi anlamlarda da kullaniimistir (Armutlu, 2010: 495-497).
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Eser: Sozleri Fuz(IT'ye ait olan bayatl makamindaki bu gazelin kaynak kisisi, 1975 yilinda vefat eden Hafiz Osman Oge'dir (Turhan & Tas-
bilek, 2009: 464-467). Unlii bir divan sdiri olan giiftekarinin ayni zamanda biiyiik bir mutasavvif-sair olmasi (Kalyon, 2020: 8) da bu eseri
-gUftesi hem asil hem de mecaz olarak yorumlanabilecek bir konumda oldugu icin- ¢ift yonld, yani hem beseri hem de ilahi/tasavvufi
olarak degerlendirilmesini icap ettirmistir.

Oyle ser-mestem ki idrak etmezem diinya nedir?
Ben kimim, saki olan kimdir, mey U sahba nedir?
Gerci canandan dil-i seydd icin kdm isterem
Sorsa canan bilmezem kam-i dil-i seyda nedir?
Vasldan ¢ilin asiki miistagni eyler bir visal

Asika ma’suktan her dem bu istigna nedir?
Hikmet-i dlinya vi mafiha bilen &rif degil.

Arif oldur bilmeye diinya vii mafiha nedir?

Ah (i feryadin Fuzdli incidipdir 4lemi

Ger bela-y1 ask ile hogn(d isen gavga nedir?

Eser: Sozleri, Lale Devri'nin (1718-1730) UnlU divan sairi Nedim’e ait olan nevrlz (karcigar) tatyan adl bu eserin kaynak kisisi, 2016 se-
nesinde vefat eden yorenin en dnemli mdsikisinaslarindan biri olan Pasa Demirbag'dir (Cimtay, 2012: 120; Turhan & Tagbilek, 2009:
250-251). Guftekarinin yasadigi zaman dilimindeki tasavvufi anlayistan uzak olmasi (Macit, 2006: 592) g6z 6niinde bulunduruldugunda
bu eserin tasavvufl yonl bulunmayan herhangi bir “tlirkli” kategorisinde oldugunu, her ne kadar gtiftesinde tasavvufi agidan yorumlana-
bilecek kavramlar bulunsa da bunlarin tasavvufi bir bakis agisiyla dile getirilmedigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Mest-i ndzim kim blyUtdl boyle bi-perva seni
Kim yetistirdi bu gline servden bala seni
Blydan hos rengden pakizedir naziik tenin
Beslemis koynunda gliya kim giil-i ra‘na seni
Giilli diba giydin amma korkarim &zar eder
Nazeninim séye-i har-1 giil-i diba seni

Bir elinde giil bir elde cam geldin sakiya
Kangisin alsam giild yahud ki camy ya seni
Sandim olmus ceste bir fevvare-i 4b-1 hayat
Boyle gosterdi bana ol kadd-i mistesna seni
Séaf iken dyine-i endamdan sinem dirig
Almadim bir kerrecik 4gUsa ser-ta-pa seni
Ben dedikge Nedim'i boyle kim kildi na-tivan
Gosterir englist ile meclisdeki mina seni.

Bu bilgiler, Elazig-Harput mizigine ait eserlerin, agagdiya almis oldugumuz bir bagka tasnif seklinin ortaya gikmasina da vesile olmaktadir:

a-) Giiftesi tasavvufi yoruma uygun olmayan eserler (tiirkiiler): Bu tir eserler, Elazi§-Harput tiirkilerinin kahir ekseriyetini olustur-
maktadir. Anonim olduklari igin bestekarlari da bilinmeyen bu eserlerin glftelerinde gegen konu ve kavramlar bitindyle beserf bir
mabhiyet arz etmektedir. Bu 6zelliklerinden olsa gerek s6z konusu eserler, tasavvufi gevrelerin diginda kalan kesimler tarafindan yogun
ilgi gormekte ve blyulk bir istiyakla icra edilmektedir. Mesela; “Konma bulbdl, konma, mezar tasima/Su genclikte neler geldi bagima”
ibarelerinin gegtigi bir eseri tasavvufi agidan yorumlamaya galismanin abesle istigal etmek oldugunu diisinmekteyiz. Zira hem anonim
oldudu icin bu eserin bestekari bilinmmemekte hem de gliftede anlatilan bilbil, mezar tagina konan herhangi bir kustan farkli bir hiiviyet
arz etmemektedir.

b-) Giiftesi hem beseri hem de tasavvufi yoruma uygun olan eserler (tasavvufi tiirkiiler): Bu eserlerde yer alan kavramlar, diinyevi
oldugu kadar tasavvufi agidan da yorumlanabilir niteliktedir. Mesela; giiftesi Erzurumlu Emrah’a (6. 1854) ait olan ve “Ne feryat edersin
divane bilbil” misraryla baglayan tirklyl bu gruba 6rnek verebiliriz. Zira bu eserin s6z yazari, mutasavvif bir halk sairidir ve eserin giiftesi
de hem beser hem de tasavvufi agidan yorumlanabilir niteliktedir.

c-) Giiftesi begeri yoruma uygun olmayan eserler (mahalli ilahfler): Bu eserlerde yer alan kavramlarin - 6zellikle de “ask” olgusu ile
buna bagli olanlarin - beseri agidan yorumlanmasi mimkin degildir. Mesela; “Meviam ver agkini bana” misraiyla baglayan eseri (mahallt
ilahlyi) bu gruba ornek verebiliriz. Zira bu eserin glftekari meshur mutasavvif-gair Seyyid Nizamoglu'dur ve eserin gliftesi de tamamen
tasavvufi bir muhtevayi icermektedir. Yine sdzleri Erzurumlu ibrahim Hakkr'ya (6. 1780) ait olan ve “Bir Leyl’nin Mecnun’uyum” misraiyla
baslayan eseri, glftekari Seyyid Nesimi olan ve “Gel gel yanalim ates-i agka” misraiyla baglayan eseri, gliftekari Elazigli bir mutasavvif-gair
olan ve “icmeli Sabri Cavus” diye bilinen Abdussab(r Oztiirk'e (6. 1969) ait olan “Vardim bir giilsene biilbili nalan” misralyla baslayan
eseri, guftekar! bilinmeyen ve “Sem’a yanan pervaneler” misralyla baglayan eseri de bu gruba dahil etmek mimkinddir. Zira bu eserlerin
hem guftekarlart mutasavviftir hem de bu eserlerin giifteleri tamamiyla tasavvufi bir muhtevayi haizdir. Bu 6zelliklerinden olsa gerek soz
konusu eserler tasavvuf cevrelerinin disinda pek fazla ilgi gormeyip icra edilmemektedir.

Sonug¢

Yapmis oldugumuz bu galisma neticesinde gerek Elazi§-Harput yoresi, gerek yore miizigi gerekse bu yoreye has ttrkuler ile bu tirkilerin
gufteleri hakkinda asagida maddeler halinde siralayacagimiz sonuglara ulagiimistir:
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1-) Osmanli Devleti'nin son asrina (XIX. YUzyila) kadar Gnemini koruyan tarihi Harput sehri, karsilasilan birtakim zorluklardan dolay1 6ne-
mini yitirerek bu ylzyilin ilk yarisindan itibaren giineyinde bulunan buglinki Elazi§ il merkezinin yer aldigi ovaya taginmasiyla iginde cok
az kisinin yasadigi bir nahiyeye dontigmustur.

2-) Harput, jeopolitik konumu itibariyle mihim bir mevkide bulundugundan dolayi tarih boyunca birgok devletin hakimiyeti altina girmis,
dolayisiyla da birbirinden farkl kiltir ve medeniyetlerden izler taglyan ¢ok zengin bir kiltlre sahip olmustur.

3-) Tirkiye Cumhuriyeti sinirlari icerisinde yer alan diger yorelerde oldugu gibi Elazi§-Harput yoresindeki insanlar da dini-tasavvufi duygu
ve duslincelerini ilahilerle, beseri duygu, distince ve tecrlibelerini de tirkulerle ifade etmistir.

4-) Guftelerinde su, ask, kar, dag vb. kavramlara (motiflere) siklikla yer verilmesi, Elazi§-Harput tirkdlerinin, mahalli 6zelliklerin yani sira
Turk kultirinden izler tagidigini da gostermektedir.

5-) Diger yorelerde oldugu gibi yoreye mahsus tirkilerin sézlerinde de tabiat unsurlari, bina bdlimleri, bitki, sebze, meyve, renk ve hay-
van isimleri yer almaktadir. Bu durum, halkin yasadigi gevre ile glinlik yasamlarina dair bilgilerin elde edilmesinde ttirkilerin bagvurula-
cak birer kaynak niteliginde oldugunu da gostermektedir.

6-) Elazig-Harput muzigindeki gliftelerde de ask, sevda, dert, ayrilik, sevgi, vatan sevgisi, seving, 0lim, hatirat, doda, tarih vs. gibi hayata
dair konular yer almistir.

7-) “Ask” kavramini sembolize eden Leyla ile Mecnun disinda kalan isimler, genellikle yasanmis bir hadiseye istinaden yore tirkulerinin
sozlerine konu olmustur.

8-) Gog veren degil gog alan bir il olmasindan mutevellit yorede “gurbet” konulu tirkilere rastlanmamaktadir.
9-) Guftelerde “askerlik” ile ilgili kavramlara pek rastlanmamasini da ydrenin diisman isgali gormemesine baglamak mimkinddr.

10-) Yoreye has muzikal eserlerde ana fikri (temasi) “din” ve “dini 6gretiler” olan glfteler de yok denecek kadar azdir. Bunu da yaygin olarak
icra edilen mizigin daha ziyade 1a-dini mahiyette olduguna, dolayisiyla da beseri duygu ve distinceleri 6n plana alan bir kesime yonelik
olduguna baglamak mimkuinddir.

11-) Giftesi sadece dini 6gretilerden olusan bir tlirkliye rastlanmamakla birlikte sozlerinde gok sayida dini kelime ve kavramlarin yer
aldigi tirkulere fazlasiyla rastlanmaktadir. Ancak bu durumun, dindarligin bir alameti olarak gériilmemesi gerektigini, gtinlik konugma
diline yerlestikleri icin duygu ve dislincelerin ifade edilebilmesi baglaminda bu kelime ve kavramlarin mecburen kullanildigini 6zellikle
belirtmek istiyoruz.

12-) Giiftelerde yer alan dini hlviyetli kavramlardan “Kur'an” ve “Stinnet” kaynakli olanlari “dini kavramlar”, tasavvufi yorumlamayla dinf
hiviyet kazananlari da “tasavvufi kavramlar” seklinde tasnif etmek daha uygun olacaktir diye diisiinmekteyiz.

13-) Elazig-Harput Turkdlerinin sozlerinde en ¢ok zikredilen dint kavramlarin basinda Allah, Mevla, Hak, Yaradan, Tanri gibi Zat-1 Mutlak’in
(CC)isim ve sifatlari ile kurban, din, iman, mezar-kabir kelimeleri ile vallahi- billahi gibi yemin sozcUkleri gelmektedir.

14-) Elazi§-Harput yoresinde icra edilen muzik eserlerinin s6zlerinde gegen tasavvufi kavramlar, beseri ve ilahT boyutu olan “agk” olgusu
etrafinda kimelenmektedir. Ask kavrami da asik, masuk, gonul, dil, yar, dost, can, canan gibi kelimelerle ifade edildigi gibi Leyla- Mecnun,
Asli-Kerem vs. meghur ask hikayelerinin kahramanlariyla veyahut da gil-biilbil, sem-pervane vs. dillere destan muhayyel hikayelerin
aktorleriyle bazen ferden bazen de mistereken sembolize edilerek ifade edilmektedir.

15-) Elazig-Harput tirkilerinin sozlerinde en gok zikredilen tasavvufi kavramlarin baginda masuku (sevgiliyi) sembolize eden “gil” ile asi-
g1 (seveni) simgeleyen “bllblil” mazmunu gelmektedir. Gegis sikliklarinin (frekanslarinin) yiksek olmasinda bu iki mazmunun hem kirik
hem uzun hem de agir havalarin giiftelerinde gokga yer almasi etkili olmustur.

16-) Yoreye has tirkdlerin s6zlerinde agski sembolize eden mazmunlarin disinda zahir manasinin diginda tasavvuf terminolojisinde neseli
ruhant alemi de simgeleyen “bag”, yaz-kis yapragini dokmemesiyle ve ¢ok siddetli riizgarlarda dahi dimdik durmasiyla sebati, metaneti
ve dogru-durlstligu temsil eden, “elif” ile “bir” rakamini, dolayisiyla da Allah’t (CC) sembolize eden “servi/selvi”, yine tasavvufi agidan bir-
cok manaya gelen, ozellikle de Zat-1 Hakk'i (CC) sembolize etmesiyle 6n plana gikan “kara/siyah” mazmunlari da gegis sikligi bakimindan

oldukga yiiksek bir sayiya sahiptir.

17-) Diger yorelerde oldugu gibi Elazi§-Harput yoresine ait eserlerin sézlerinde de bol miktarda sarap, mey, bade, meyhane, sevgilinin
boyulyiizii/kasi/gozi gibi islam dininin yasakladigi kavramlara rastlanmaktadir. Sadece ve sadece tasavvufi yorumlama ile dinf hiiviyet
(helal vasfi) kazanabilecek bu kavramlarin yer aldigi eserler, sayet zahir manalari kastedilerek okunuyorsa dindar insanlar tarafindan red-
dedilmekte, sayet tasavvufl manalari kastedilerek icra ediliyorsa bu kesim tarafindan genel kabul gérmektedir. Bu da her seyde oldugu
gibi siir ve muizik sanatinda da hem sdyleyenin hem de dinleyenin niyetinin cok dnemli oldugunu, dolayisiyla da toplumun glizel sanat-
lara bakiginda tasavvufun mihim bir rol oynadidini géstermektedir.

18-) Yore tlrkulerinin sozlerinde yer alan tasavvufi kavramlar ile o eserin tasavvufi mahiyette olup-olmadigi konusunu birbirinden ayir-
mak gerekmektedir. Zira birgok tirklntn sozlerinde her ne kadar tasavvufl manaya da gelebilecek kavramlar bulunsa da hem miuizikal
ozellikleri hem de guftelerinin ana temalari o eserlerin tasavvufi mahiyette olmadiklarini net bir sekilde gostermektedir.

19-) Bir dnceki maddedeki bilgilere istinaden Elazig-Harput mizigine ait eserleri “glftesi tasavvufi yoruma uygun olmayan eserler (tir-
kiler)”, “glftesi hem beseri hem de tasavvufi yoruma uygun olan eserler (tasavvufi tirkdler)” ve “glftesi beseri yoruma uygun olmayan
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eserler (mahalliilahtler)” olmak tzere U¢ ana baslik altinda tasnif etmenin daha uygun olacadini dislinmekteyiz. Bu tasnifte gifte sahip-
lerinin mutasavvif olup olmadiklari da mihim bir rol oynamaktadir. Yani mahalli bir mUsiki eserinin glftekari sayet Nedim gibi mutasavvif
olmayan bir sair ise o eseri “tlrkl”; gliftekari sayet Y(nus Emre gibi Gnli bir mutasavvif-gair ise o eseri “ilahi”; gliftekar sayet Fuzdli gibi
tasavvufl yonl de bulunan bir divan séiri ise o eseri “tasavvufi tirkl” olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir diye distinmekteyiz.

20-) Yorede ana temasi dini 6gretiler olan eserlerin yok denecek kadar az olmasi; gliftelerde gok sayida la-dini mahiyette (bazen de dine
aykiri) kelime ve kavramlarin bulunmasi; dindar insanlarin inanglari geregi itibar etmedikleri mizik sanatini daha ziyade dindar olmayan
insanlar ile gayrimuslimlerin icra etmesi gibi hususiyetler goz 6ntinde bulunduruldugunda Elazi§-Harput miziginin diinyevi (beseri) bir
mahiyet arzettigini, ydreye mahsus tiirkiileri yakanlardan pek cogunun islam? manada miitedeyyin olmadiklarini, binaen aleyh yére tiir-
kilerinin sozlerinde yer alan dini kavramlarin da dini hassasiyetten ziyade bu kavramlarin glinlik konusma diline yerlesmis olmasindan
kaynaklandigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

21-) Tirk muziginin hemen her tiirlinden izler taglyan Elazig-Harput muzigi, Turk halk mizigi ile Trk sanat muziginin bir arada icra edil-
mesi gibi bir 6zelligi haiz olmasiyla Tirk mizigdi igerisinde 6zel bir konuma sahip bulunmaktadir.

22-) Elazig-Harput mizigi, kullanilan glftelere gore sekil almistir. Yani mahalli mizik anlayisinin bitin 6zelliklerini yansitan ve “agir ha-
valar” olarak da adlandirilan gazel, tatyan ve mistezat gibi eserlerde, giftelerin klasik Tlirk edebiyatindan alinmasindan mutevellit klasik
Turk mGsikisi tavri; glfteleri Turk halk edebiyati Grinlerinden olusan tlrkl, maya ve hoyrat gibi eserlerde de Tirk halk muzigi tavri hakim
olmustur.

23-) Fuz(li, Nedim ve Nevres gibi UnlU divan sairlerinin agdali ve anlasiimasi glig ibareleri haiz manzumelerinin gifte olarak kullanildig
agir havalarin (mustezat ve gazellerin) yorede icra edilmesi, muhatap durumunda olan halkin kiltlr seviyesinin yiksek olduguna isaret
ettigi gibi icra edilen muzigin halktan ziyade kiltlr seviyesi yiksek bir zimreye hitap ettigini de gostermektedir.
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Structured Abstract

Harput, which was one of the important cities of the Ottoman Empire in the east until the beginning of the 19th century, started to lose
its importance due to some difficulties and turned into a village today by moving to the plain in the south. Today’s city of Elazig is located
onthe plain where the people of Harput migrated. Harput, which many states want to dominate due to its geopolitical position, has come
under the domination of many states in the historical process, and therefore has a very rich culture with traces of different cultures and
civilizations. Undoubtedly, music has a special place and importance in this cultural richness. There are traces of almost every genre of
Turkish music in the music performed in the Elazig-Harput region. Harput music has a special place in Turkish music as it is a synthesis
ofthese two genres, especially due to the combination of Turkish folk music and classical Turkish music. As in the music of almost every
region, Turkish folk literature and divan literature products form the lyrics of the works in Elazig-Harput music. In works such as ghazal,
tatyan and mUstezat, which reflect all the features of the local musical understanding - probably because their lyrics are composed of
“classical Turkish literature” poems - classical Turkish music style is dominant. Turkish folk music style is dominant in folk songs, maya
and hoyrats, whose lyrics are composed of Turkish folk literature products, in parallel with their lyrics. In the meantime, we would like to
underline the following point: The fact that musical works composed of the words of famous divan poets such as Fuzdli, Nedim and Nev-
res are performed in the region shows that the cultural level of the people is high. This situation also shows that the music performed is
specific to people with a high cultural level. As in other regions, people in Elazig-Harput region also expressed their feelings and thoughts
with some elements. Folk songs, which are the property of the people, are undoubtedly the most important and impressive of these ele-
ments. In the lyrics of the folk songs, almost everything related to human life is mentioned, from the elements of nature to the parts of
the buildings, from the names of animals to the names of plants, from natural disasters to human feelings and phenomena. With these
features, folk songs are almost a source for the next generations. This situation shows that Elazig-Harput folk songs carry traces of Tur-
kish culture as well as local features. The concept of “military service” is not included in Elazig-Harput folk songs. It is possible to attribute
this to the fact that the region has never been under enemy occupation. At the same time, since it is a region that receives immigration,
the issue of expatriation is not mentioned in local folk songs. With the exception of the names Leyla and Mecnun, which symbolize the
concept of love, names such as Hayriye and Mamos, which are mentioned in the words of local folk songs, usually belong to the heroes of
the events that took place. Lyrics with the main idea of “religion” or “religious teachings” are almost non-existent in musical works spe-
cific to the region. It is possible to attribute this to the fact that the music widely performed in the region has a non-religious nature and
is aimed at a group that prioritizes human feelings and thoughts. Although there is no Harput folk song in which the lyrics are entirely
devoted to religious teachings, there are many folk songs with religious words and concepts such as Mevl4, sacrifice and tomb. However,
this should not be seen as a sign of religiosity. Because these concepts are concepts that are settled in the daily language and therefore
inevitably used in the context of expressing feelings and thoughts, and every person, religious or non-religious, has to use them. Among
the religious concepts in Elazig-Harput folk songs, those originating from the Quran and Sunnah are “religious concepts”; We think that
it would be more appropriate to classify those who gain a religious identity through Sufitafsiras “mystical concepts”. The most frequently
mentioned religious concepts in the lyrics of local folk songs are the names of Allah such as Allah, Mevla, Hak, Creator, God, and the words
sacrifice, religion, faith, grave-grave, and vallahi-bilahi. At the beginning of the mystical concepts, rose and nightingale motifs, which are
widely used in expressing the concept of “love’, come. However, we would like to express that the aforementioned mystical concepts are
composed of mazmuns that have great importance in the branches of Turkish literature, especially in divan literature. The most famous
ofthese metaphors, which have a different metaphoric meaning than the original and are generally clustered around the phenomenon of
“love”; rose-nightingale, leyla-mecnun, motifs symbolizing the lover’s limbs and the concept of bade. It is possible to classify the works of
Elazig-Harput music according to their lyrics as follows: “works (folk songs) that are not suitable for mystical interpretation”; “Works (local
hymns) whose lyrics are completely suitable for mystical interpretation”; “Works suitable for both interpretations (mystical folk songs)”.
In this classification, whether the author of the lyrics is a mystic or not also plays an important role. In other words, ifthe lyricist of a work
of local music is a non-mystical poet like Nedim, this work is a folk song; If it is a famous mystic poet like Yunus Emre, this work is divine;
If he is a divan poet who has a mystical aspect like Fuzdli, this work is a mystical folk song.
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