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DiJITAL KULTURDE YENi YARATMALAR: KELOGLAN
MASALLARI*

Mehmet OZDEMIR*
Oz

Tirk kiltiiriinde geleneksel anlatilar igerisinde masallar 6nemli bir boyut olarak 6ne ¢ikmaktadir. Masallar
sOzlii kiiltiir devrinden itibaren giiniimiize degin 6énemli kaliplarini korumakla birlikte gesitli formlarda yeniden
yaratilarak aktarilmistir. Bu makalenin konusunu olugturan Keloglan masallar1 sozlii kiiltiir ortaminda oldugu
kadar yazili, elektronik ve dijital kiiltiir ¢gevrelerinde de agirligini hissettirmistir. Bu ¢esitlenmelerde Keloglan
masallarinin temasinin, merkezi kahraman tipinin ve islevsel 6zelliklerinin etkili oldugu sdylenebilir. Tiirk
zekasmin 6nemli sembollerinden biri olan Keloglan’in geleneksel kaliplar yaninda kiiltiir degismeleriyle gesitli
doniistimler gegirerek yeniden yaratilmasi ve temsilcisi oldugu masal geleneginin medya ortaminda da bas
aktorii olmasi kacginilmazdir. Giiniimiizde masallarin dogal anlatim ortamlar1 ve aktarim yontemleri biiyiik
6l¢tide doniisiim gegirmistir. Daha ¢ok bir masal anasi tarafindan aktarilan masallar, giiniimiizde geleneksel ve
yeni medya ortamlarinda sinemada, televizyonda veya cep telefonu uygulamalarinda kargimiza ¢ikmaktadir.
Burada geleneksel bellegin fark edilerek kiiltiirel mirasin aktarimi yaninda gelecegin gelenek iizerinden inga
edilmesi s6z konusudur. Bugiin ¢ocuklar, ¢oklu medya ortaminda masallar1 bir anlaticidan dinlemek yaninda,
cesitli etkilesimli kitaplardan okumakta, yapboz olarak tamamlamaktadir; ayrica kendisine sunulan fotograflart
yorumlayarak zekasini ve ifade yetenegini gelistirmektedir. Yine masallart sinema filmleri, televizyon ¢izgi
filmleri seklinde izlemekte telefon ve tabletlerde oyun olarak oynamaktadir. S6z konusu ¢esitlenmeler dikkate
alimdiginda masallarin kiiltiirel yaraticiligin temel kaynaklarindan biri oldugu, tasarim ve animasyon boyutuyla
kiiltiirel ekonomik bir yaratim alani olarak 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Bu agidan makalede, televizyonda ¢izgi film
olarak uyarlanan Keloglan masallar1 s6z konusu bakis agisiyla incelenmektedir.
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* Bu ¢alisma 21-23 Ekim 2022 tarihleri arasinda Erzurum'da diizenlenen 9. Uluslararas1 Cocuk ve Genglik
Edebiyat1 Sempozyumunda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

* Dog. Dr., Artvin Coruh Universitesi, Tiik Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Artvin. mozdemir@artvin.edu.tr /
ORCID: 0000-0002-9046-4735.

~ 326 ~


mailto:mozdemir@artvin.edu.tr

Mehmet Ozdemir, ““Dijital Kiiltiirde Yeni Yaratmalar: Keloglan Masallar:”
Aralik 2022/ C. 5. S. 2./ 326-337.

NEW CREATIONS IN DIGITAL CULTURAL: KELOGLAN TALES

Mehmet OZDEMIR*
Abstract

Tales stand out as an significant dimensional in traditional narratives in Turkish cultural. The tales have been
create and transferable in various forms, although they have preserved their substantial patterns from the oral
cultural periodic to the present day. Keloglan tales, which are the subject of this notification, have made their
weight felt in written, electronic and digital cultural environments as well as in the oral cultural environment.
It can be said that the theme, central hero type and functional characteristics of Keloglan tales are effective in
these variations. It is inevitable that Keloglan, who is one of the major symbols of Turkish intelligence, will be
created by undergoing various transformations with cultural changes as well as traditional patterns and become
the leading actor in the media environment of the tale tradition that he represents. Today, the natural narrative
environmental and transmitting methodologies of tales have underwent a great transformations. Tales, which
are mostly transmitting by a mother of tales, are encountering in traditionally and new media environmental, in
cinema, television or mobile phone applications. Here, besides the transfer of cultural heritage by recognizing
the traditional memory, it is possible to build the future through tradition. Today, children not only listen to
tales from a narrator in a multimedia environment, but also read from various interactive books and complete
them as puzzles; he also improves his intelligently and expressive ability by interpreting the photographs
presented to him. In addition, children watch fairy tales in the form of movies, television cartoons and play as
games on phones and tablets. Considering the said diversifications, it can be said that tales are one of the main
sources of cultural creativity and stand out as an area of cultural economic creation with its design and animation
dimension. In this respect, Keloglan tales, which were adapted as cartoons on television, are analyzed from this
point of view.
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Giris

Anlatim ve gdsterim sanatlarinin tarihi cok eski donemlere dayanmaktadir. lkel toplumlarda
yasamin her alani ¢esitli ritiieller ve bunlarin canlandirildigi s6zlii dramlarla oriiliidiir. Anlatilart
toplumsal yasantmin ayrilmaz bir pargasi olarak goérmek gerekir. Tiirk toplumsal yasantisinda
goriilen saman, kam, bahsi, ozan gibi ilk anlaticilarin varligi hikayecilik sanatinin ge¢misi
konusunda acik bilgiler vermektedir. Tiirk atalarimin bir miizik aleti esliginde sigir, sélen ve yug adi
verilen toplantilarinda icra ettigi destanlar, masallar, hikéyeler ve agitlar sozlii gelenek yaratilarinin
ilk ornekleri arasinda yer almaktadir (Kopriilii 2009: 93-101). S6z konusu donemlerde bugiin
anlatilartyla kulaktan kulaga aktarilan ve yasatilan destan, masal ve hikdye kahramanlarinin
prototipleri ortaya ¢ikmustir.

Tiirk halk anlatilar1 kadim bir yasant1 ve gelenegin giiniimiize ulasan sozlii, gorsel ve yazilt
unsurlaridir. Bugiin mitolojik donemin bir yansimasi olarak goriilen halk anlatilarinda yasam
iizerine pek ¢ok bilginin yer aldig1 goriilmektedir. Bilindigi gibi mitler, tarihin en eski donemlerinde
yasanan kutsal, 6rnek olay ve kdkene ait bir dykilyli konu almaktadir. Mitler bu agidan model
olusturarak davramiglart anlamli kilmaktadir (Eliade 2017: 11-17). Mitleri bilmek, imge ve
sembolleri agiklayabilmek, yasami anlamakla es deger goriilmektedir. Masallar 6zelinde konuya
yaklasildiginda mitolojik devrin imge ve sembolleri zayiflamakla birlikte tamamen bitmis degildir.
Masallarda yer alan hayal diinyasi, zaman unsuru, olaganiistiiliikler ve bunlar1 temsil eden
kahramanlar mitolojiden geriye kalanlardir.

Sozli gelenek mahsulleri olan masallar giiniimiizde uyku saatinde ¢ocuklarin mistik bir hayal
diinyasinda rahat bir uykuya dalmasi veya hos vakit gegirme oOzellikleri yaninda egitimsel
islevleriyle 6nemli bir rol oynamaktadir. Masallarin heniiz egitim kurumlarmin olmadig:
donemlerde c¢ocuklarin davranislarinin  bigimlendirilmesinde yetiskinler tarafindan siklikla
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Yapilmasi beklenen ve kaginilmasi gereken davranig kaliplarinin
dolayli yollardan halk anlatilar1 aracilig1 verilmesi gizil 6§renme siiregleri sonucunda gerceklesir.
Cocuklar masallar araciligtyla dogru ve yanlisi, iyi ve kotiiyll ayirt etmekte, bunlar hakkinda fikir
sahibi olmaktadir. Masallarin sonunda dogru davranisin ve iyilerin o6diillendirilip kotiilerin
cezalandirildigini goren c¢ocuklar, boylece toplumsal davramig kaliplarmi da 6grenmektedir.
Masallar etik ilkeler yaninda ¢ocuklarda adalet duygusunun yerlesmesinde de dnemli bir islevi
yerine getirmektedir. Cocuklar masallardan yalan sdylememeyi, kiskang, cimri ve kotii kalpli
olmamayi, dedikodu yapmamayi, iftira atmamayi, diristliigii ve caligkanligi, biiyiiklere ve
yoksullara sevgi, saygt ve hosgdriiyii, yardimseverligi, yabanci insanlara karst dikkatli davranmay1
ve hemen giivenmemeyi 6grenmektedir (Helimoglu, Yavuz 2009: 22). Bu agidan masal anlatma,
ebeveyn ile ¢ocuk arasinda kurulan iletisimin gelistirilmesi i¢in 6nemli bir firsattir. Cocuklarin
dinleme, fark etme, dikkatini ¢ekme, odaklanma, merak etme, problem ¢dzme ve empati yapma
yeteneklerini gelistirmektedir. Cocuklar masallar yoluyla gizil 6grenme siireglerinde bulunarak
kiiltiirel doyuma erismektedir.

Tiirk halk edebiyati aragtirmalar tarihi dikkate alindiginda masal konusunun oldukg¢a sik
islendigi goriilmektedir. Aragtirmacilar masallar1 genellikle konusu veya yapisal ve tematik
ozelliklerinden hareketle tanimlamaktadir. Bu bakimdan masal sdzciigii iizerine yapilan her
aciklama birbirini tamamlar niteliktedir. Geleneksel bir anlatinin yapisal ve islevsel 6zellikleriyle
aciklanmasi kadar onun simdiki zamanin ruhuna uygun doniisiimlerinin incelenmesi de arastirma
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konusudur. Bu makalede masallar 6zelinde kullanilan dijitallesme kavrami teknik bir terim olmaktan
ziyade kiiltiiriin dontisiimii, geleneklerin aktarimi, giincellenmesi ve yeniden yaratilmasi baglaminda
degerlendirilmektedir. Ciinkii medyaya aktarim ya da dijital doniisiim kullandigimiz arag-geregler
yaninda yagsamin her alaninda kendisi gostermistir.

Halk yasantisinin ifadesi olan folklor iiriinleri gelenekler yoluyla aktarilmaktadir. Gelenekler
ise kaliplagma disinda stireklilik i¢in birtakim 6zellikler tasimak zorundadir. S6z konusu 6zellikler,
gelenegin toplumun beklenti ve ihtiyaclarina gore ¢esitlenmesi, giincellenmesi, degismesi ya da
yeniden yaratilmasit seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Gelenekler toplumsal hafizada karsilik
bulamadiginda siireklilik 6zelligini kaybetmektedir. Bu durum diger anlamryla gegmisten glinlimiize
degin pek ¢ok kez tanik olunan gelenegin canlilik 6zelligini yitirmesi anlamina gelmektedir. Halbuki
gelenekler, toplumun ihtiyaglari ve devrin sartlarina gére kendini tazeleyen dinamik bir karaktere
sahiptir (Yildirim 1998: 82). Halk anlatilarinin ilk icra edildigi geleneksel yaratim ortamlarindan
giliniimiize ve gelecege ulagsmasi, zaman, mekan ve insan olgularinin degigsmesine ragmen yasamaga
devam etmesi geleneklerin siirekliliginin bir sonucudur. Bugiin ikincil s6zlii kiiltiir ortaminda icra
edilen biitiin geleneksel unsurlarin bir 6n metinden hareketle yeniden yaratildigi bilinmektedir (Ong
2010: 190).

Tarihin en eski donemlerinden itibaren insanlarin iletisim bicimleri, kullandig1 araglar,
paylasimlari, deneyimleri, korkulari, sevingleri, kazanglar1 vb. gibi 6zellikler, sézel ya da eylemsel
kaliplarla aktarilmistir. Bu agidan anlatim tiirlerini sadece bir olay veya durumun hikayesi olarak
gormek yerine yasamin dogal siireclerinin bir sonucu olarak kabul etmek gerekir. Dolayisiyla
giliniimiizde masallarin farkli kalip ve formlarda yeniden yaratilmast dogal bir ihtiyacin sonucudur.

Anlati, anlatim ortami, anlatici ve dinleyicilerden bagimsiz olarak agiklanamaz. Dolayisiyla
anlatry1 s6z veya metin olarak tanimlamak esasinda gelenegin dogasina aykiridir. Ciinkii gelenek,
ne sadece s6z ne de sadece metindir. Hig siiphesiz gelenek, sz, eylem ve bunun aktarimi olan metni
icine alan daha kompleks bir yapidir. Bu agidan gelenegi metin olarak incelemek ikincil sozlii kiiltiir
yaklagiminin varligini kabul etmektir. Ciinkii medya da en az metin kadar ikincil sozlii kiiltiiriin
aracidir. Anlatiyr s6z ve metin olarak goren yaklagimlarin ikincil sozlii kiiltiir tekniklerini yok
saymalari esasinda gelenegi ortaya ¢ikaran anlatim ortamini gérememelerinden kaynaklanmaktadir.
Folklorun kaliplasan unsurlari olan gelenekler statik bir yapi tagimazlar. Geleneksel bellegin
aktariminda kullanilan teknikler yaninda giiniimiizde sahip oldugumuz ve ikincil sozli kiiltiir
ortaminda yer alan medya araglari i¢in olumsuz bir yonelimden s6z edilemez. Medya halk bilgisinin
biitiin tlirlerinin aktarimini ¢esitlendirmekte ve hizlandirmaktadir (Dundes 2006: 32).

Anlatma ve dinleme ihtiyaglari, anlatiy1 anlatan ve dinleyenlerin her zaman insan olmasi
geleneksel aktarimi beraberinde getirmistir. Geleneklerin temel karakteri sahip oldugu bu dinamik
yapida gizlidir. S6zden ritiiele, imge ve sembollere, yaziya, resimlere ve medyaya aktarimin ardinda
streklilik ve canlilik bulunmaktadir. So6zlii gelenek pinarindan dogan anlati, farkli anlatim
ortamlarinda yeni varyant ve versiyonlar yaratirken bellek yolculugunda ekranla karsilagmistir.
Bugiin elektronik aygitlarda farkli kiiltiirel yapilar seklinde karsimiza ¢ikan anlatilarin dogdugu
kaynakla iliskisi biisbiitiin kopmus degildir. Ayn1 zamanda anlati, anlatict ve dinleyici kavramlarinin
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anlaminin genislemesi geleneksel aktarim siirecini kesintiye ugratmaz.! Ekran karsisinda masal
dinleyen veya ¢izgi film izleyen g¢ocuklar, anlatinin igerigine vakif olmaktadir. Bugiin ¢ocuklar
izledikleri yapimlarda yer alan olaylari, mekanlari, kahramanlari, diyaloglar1 ifade edebilmektedir.
Cocuklarin bu igerikleri bir sekilde giinliik yasamda seslendirmeleri geleneksel aktarimin devam
ettigini gostermektedir. Bu makalede incelenen Keloglan masallarinin ikincil s6zlii kiltiir
ortamlarinda yer almasi kiiltiirel siireklilikle aciklanabilir.

Medyada Uyarlama, Aktarim ve Yeniden Yaratim

Sozlu kiiltiir ortaminda yeniden yaratilma 6zelligine sahip olan anlati, kullanilan kayit ve
aktarim yonteminin degismesiyle yazili veya dijital bir gdriiniim tasiyabilir. Bu durum masal ve halk
hikayesi gibi sozlii veya roman ya da modern hikaye gibi yazil kiiltiir irtinleri igin de gecerlidir
(Ozdemir 2019a: 190). Kiiltiir iiriinlerinin onu tiiketen kisi ve gruplara yonelik olarak ihtiyaclar
cercevesinde farklt form ve iceriklere doniistiiriilmesi medyaya uyarlama, aktarim ve yeniden
yaratim gibi tekniklerle gerceklesmektedir. Burada yaratici diigiince, 6zgiinliik, merak uyandirma ve
deneyim kavramlari 6ne ¢ikmaktadir.

Sozli ve yazili kiiltiirde goriilen dinleme ve okuma etkinlikleri, medya araglariyla ¢ok
boyutlu bir diizleme tagimistir. Bir masal ya da hikdye anlatimini dinleyen insan topluluklar: artik
radyo dinlemekte; canli bir gosterim ve performans izleyenler sinemaya gitmekte veya evlerinde
televizyon izlemektedir. Dolayistyla medya, sahip oldugu ara¢ ve teknolojilerle kiiltiirel baglami
cesitlendirmistir. Medyanin kiiltiiriin aktarim ortamlarini ¢esitlendirmesi, etkilesimde bulunan
insanlarin tercihlerini de yonlendirmektedir. Burada aktarilan veya doniistiiriilen igeriklerin tip,
motif ve diger unsurlari medya araglarina 6zgii olarak degerlendirilir (Aytag 2005: 20). Her bir
medyanin kendi isleyisine uygun olarak ele alman kiiltiirel igerikler yaratim, aktarim ve
stirdiiriilebilirlik agisindan olduk¢a 6nemli bir doniigiim gecirmektedir. Burada iizerinde durulmasi
gereken onemli bir konu da kiiltiir iiriinlerinde yasanan séz konusu doniisiimlerin gelenekselligi
ortadan kaldirdig1 yoniindeki elestirilerdir. Kiiltiirel iiriinlerin gelenekselligi veya medya ve internet
ortaminda yer almasi aslinda bir ayrim noktasindan ziyade aktarim ve yasanti siiregleriyle ilgili
olarak goriilmelidir (Ozdemir 2019: 20).

Soézden yaziya gegis slirecindeki toplumsal 6nyargilar medya ve internet aktarimlarinda da
kendisini gostermistir. Geleneksel toplumlarda yazili kiiltiiriin gelisiminin insan hafizasi iizerindeki
olumsuz etkileri dne ¢ikarilirken gliniimiizde artik kiiltlir ve edebiyatin 6nemli bir kisminin yazi
temelinde kaydedilip arsivlendigi bilinmektedir. Sozii, yaziyla veya elektronik-dijital kiilttir
araclartyla kiyaslamak yerine her birinin toplumsal beklenti ve ihtiyaglara ne dl¢iide cevap verdigi
sorusuna yanit aranmalidir. Nitekim Jack Goody yazmin geleneksel sistemlerin yapisi ve igerigiyle
etkilesimlerde bulundugunu, yeni yaratma ve aktarma bigimleriyle gelenekler olusturdugunu
belirtmektedir (2013: 133). Eski ya da yeni medya i¢in hazirlanan biitiin igerikler, kiiltiirel bellekten
alinmakta yeni, gilincel, popiler, farkli, 0zgilin, yaratici, gorsel, simgesel veya sembolik
doniisiimlerle dijital kiiltiir bellegini olusturmaktadir (Ozdemir 2019a: 186).

! Bu konuda detayl bilgi igin ayrica bkz. (Ozdemir 2019a).
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Kiiltiirde koruma yaklagimlari, yiizeysel degerlendirmeler sonucu genellikle medyadan ve
teknolojiden uzak durmak seklinde bir algiyla yonlendirilmektedir. Bu bakis agis1 bugiiniin kiiltiirel
baglammi gormezlikten gelerek gegmisi eski tekniklerle yasamayi 6nermektedir. Ciinkii bu
degerlendirmeleri yapanlarin odak noktasi kiiltiiriin ge¢cmiste aranmasi gerekliligine dayanmaktadir.
Halbuki kiltiir, kullandig1 arag ve tekniklerle zaman1 ve mekani agsmakta, birlestirici 6zelligiyle
insanlar1 birbirine baglamaktadir. Gegmisten giintimiize “[...] sozlii aktarim, yazi, resim, film,
televizyon, internet, kiiltiiriin devamliigint saglamaktadir. Yeni teknoloji, kiiltiiriin daha biiyiik
capta ve yogunlukta belgelenip korunarak gelecek kusaklara aktarilmasini saglayacak giigtedir”
(Aytag 2005a: 75).

Giliniimiizde s6zlii ya da yazili edebiyat verimlerinin medya veya internet ortamina
aktarilmasi her ne kadar kiiltiirel ekonomik kaygiyla yapilsa da temelinde toplumsal ihtiya¢ ve
beklentilere kargilik vermek bulunmaktadir. Bugiin sinema ya da televizyon izleyicisinin “kurgu”
senaryolar kadar aktarma ve uyarlamalara da merakli olmalari bu beklentinin bir sonucudur. Nitekim
dinleme ve okuma deneyimleriyle bellege yerlesen herhangi bir anlatinin sinema ve televizyonda
nasil islendigi hep merak konusu olmustur. Bu acidan geleneksel ya da popiiler olsun aktarimi ve
uyarlamasi yapilan biitiin eserler senaristlerin kisisel arzu ve isteklerinden ziyade izleyici profiline
ve beklentilerine doniiktiir. Gelenekte dsik ve meddahin sanati icra etmek igin farkli ortamlari
gezmesi de kiiltiirel ekonomik amaglar yaninda aslina bakilirsa arz talep dengesiyle agiklanabilir.
Dolayistyla bir anlatinin sozlii, yazili veya elektronik kiiltiir ¢evrelerinde yer almasi segenekleri
cogaltarak kiiltiirel siireklilik saglamasi yaninda kisiler i¢in taleplere gore farkli deneyim alanlari
yaratmaktadir. S6zel anlatinin yaziyla kayit altina alinmasi yazili kiiltiire gegisi ifade ederken,
yazinin gorsellestirilmesi/resmedilmesi baska bir doniigiimii simgeleme siirecini ifade etmektedir.
Buna gore kiiltiir, farkli baglamsal ¢evrelerde tazelenip yeniden yaratilmakta, her aktarimda bir
doniisim siirecinden gegmektedir. Elektronik ve dijital kiiltiir ortami sozlii, yazili ve gorsel
iceriklerin frekanslar, aglar, ekranlar ve kodlar sistemine tasinmasidir (Ozdemir 2019a: 185).
Dolayistyla yeni medyalar, bir sekilde gelenekle ve eski medyalarla yani gegmisle baglantilidir.
Daha dogru bir ifadeyle her yeni eskinin tekrarlanmasina dayanmaktadir (Aytag 2005: 20).

Dijitallesmede, sozlii ve yazili kiiltiirel bellek tiriinleri ¢esitli {iriin gruplart seklinde temelde
farkli gérme bigimlerinin ve yaraticiligin oldugu bir anlayigla ele alinmaktadir. S6z gelimi
masallarin konu, motif ve tipleri, tasarimcilik boyutuyla animasyon, ¢izgi film, karikatiir, cocuk
oyunu, yapboz, ¢esitli oyuncak, giyim-kusam, aksesuar ve hediyelik esyaya doniisebilmektedir.
Tasarlanan kiiltiirel igerikler imge ve sembollerin kullanimi yaninda dogrudan konunun birebir
uyarlanmasi seklinde de olabilir. “Bu anlamda yeni nesil ¢cocuklarin oyun kartlar, hareketli, sesli,
miizikli, iichoyutlu ve dokun hisset kitaplar: gelisen dijital kiiltiiriin bir ¢iktisidir” (Ozdemir 2019:
27). Giinlimiizde geleneklerin siirekliliklerini saglayan araglar biitlinii olarak gorebilecegimiz dijital
kiiltiir, baglamsal ¢evre olgusunu da genisletmistir. Dijital kiiltiir gelenekleri hatiralariyla birlikte
oldugu gibi ya da yorumlayarak radyo, sinema, televizyon ve internet araglarinin yer aldigi bir
baglamsal cevreye tasimaktadir (Ozdemir 2019: 21). Halk bilimi arastirmalar1 tarihinde déniim
noktasi sayilabilecek bir yaklagimi giindeme getiren Bronislaw Malinowski’nin “Metin énemlidir
ancak bir baglama dayanmayan metin oliidiir” (1998: 107) seklindeki yaklagimi giiniimiizde su
sekilde dile getirilebilir: “Metin onemlidir ama medyasiz metin éliidiir” (Ozdemir 2021: 145). Bu
acidan giintimiizde medya, her bakimdan folklor ve edebiyatin aktarilip, yasatildig1 temel baglam
durumundadir.
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Keloglan Masallar1 ve Medya lliskisi

Sozlii ve yazili kiiltiir {iriinlerinin doniistiriilmesi ve medyaya aktarimi ilk olarak sinema
filmleri ve radyo programciligi vasitasiyla olmustur. Geleneksel hikayelerin filme doniistiiriilmesi
yaninda radyoda kitap ve masal saati, cocuk saati, siir dinletisi, tiyatro oyunu ile kiiltiir ve edebiyat
sohbetlerini televizyon programlar: takip etmistir. Giiniimiizde masallar1 en iyi yasatan araglarin
basinda televizyon ve internet gelmektedir. Televizyonda izleyici i¢in hazirlanan programlar yas
gruplar1 gozetilerek yayinlanmaktadir. Bugiin ¢cocuklar i¢in televizyon masal anlatma islevini goren
bir masal anas1 ve atas1 konumundadir. Dolayistyla masal ve oyun saati, ¢izgi film kusagi, belgesel,
yarigma, diziler ve sinema filmleri de belli saat araliklarinda izleyiciyle bulusmaktadir. Giiniimiizde
s0z konusu radyo ve televizyon programlarina internet araciligryla her yerden erisim
saglanabilmektedir.

Medya, halk anlatilarinin belli bir zamana ve mekana bagl gergeklesen icra anlayisini da
degistirmigtir. Glinimiizde medyas1 hazirlanan geleneksel igerikler ayni anda, uzun siireli pek ¢ok
yerden izlenebilmektedir. Bu durum medya araglarinin yayginlhigi ve dijital teknolojilerle iligkili bir
sekilde calismasindan ileri gelmektedir. Gilinlimiizde kiiltiir 6nemli dl¢iide medya kanallarinda
yasatilmaktadir (Aytag, 2005: 96). Ozellikle televizyon, diziler araciligiyla aile {iyelerini haftanm
cesitli giin ve saatlerinde bir araya getirip yonlendirmektedir. Televizyon, sundugu igeriklerde
uyarlama ve aktarimlar disinda cesitli yorelerden elde ettigi verileri yaraticilik baglaminda seyirciye
sunmaktadir.

Giliniimiizde televizyon her yastan insanin ev yasaminda hos vakit gecirmek, bilgilenmek,
dinlenmek vb. amaglarla kullandig1 temel araglardan biridir. Cocuk, geng, yetiskin ve yasli her
yastan insan, izlemek i¢in neye ihtiya¢ duyuyorsa televizyonda bu yonde i¢erikler mevcuttur. Haber,
dizi, film, miizik, belgesel, yarisma, saglik, yemek, egitim, kiiltlir, ekonomi, siyaset, tartisma, spor,
inang, ¢izgi film, animasyon vb. temalarda ve bunlarin farkli saat dilimlerinde yer aldig1 kanallar
vasitasiyla televizyon giiniin her saati izlenmektedir. Televizyon programciliginin temel amaci
izleyiciyi ekran basinda tutma temeline dayanmaktadir. Televizyon izleme saati, farkli yorelerin
kiiltiirlerini tanimak igin bir firsat olugturmakta bdylece zamansal ve mekansal uzaklik ortadan
kalkmaktadir.

Keloglan masallarin1 kaynak alan yapimlarin basinda radyo programlarindan sonra sinema
filmleri gelmektedir. Sinemada yayimlanan filmler daha sonra uzun yillar tekrarlarla televizyonda
yer almistir. Keloglan filmleri vizyondan kalkali uzun yillar gegmesine ragmen giiniimiizde yilin
belli donemlerinde cesitli kanallarda izleyiciye sunulmaktadir. Bunlar arasinda o6zellikle Riistii
Asyali’nin bagroliinii oynadig1 Keloglan (1971), Keloglan Aramizda (1971), Keloglan ile Cankiz
(1972), Ben Bir Garip Keloglan’im (1976) isimli filmlerin 6zel bir yeri vardir. Bu filmlerin izleyici
tarafindan begeniyle izlenmesi ve takip edilmesinin temelinde gelenegin uyarlanmasi ve modern bir
sunumda tazelenmesi etkili olmugstur. Bu filmlerin izleyici tarafindan begeniyle izlenmesi, modern
sinema yapimlarini da beraberinde getirmistir. Bunlara Keloglan Karaprens’e Kargt (2016) ve
Keloglan Yeni Masal (2018) isimli filmler 6rnek olarak verilebilir. Genel olarak bakildiginda
Keloglan filmleri, sadece yetigkinlere degil ¢ocuklara da Keloglan’1 tanitma ve sevdirme islevini
istlenmigtir. Bu filmler de masallarin genel karakterine uygun bir sekilde mutlu sonla bitmekte,
tyiler 6diillendirilirken kotiiler cezalandirilmaktadir.
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Tiirk televizyon tarihinde masallarin ekrana aktariminda TRT nin pay1 son derece biiytiktiir.
Anadolu Masallar1 (1999) ve Masal Ciftligi (2000) adli programlar dogrudan bu alanda yapilan
onemli yapimlardir. Televizyon araciligiyla ¢ocuklara masal anlatan Adile Nasit ve Riistii Asyali
modern ¢agin masal anasi ve atasi olarak gériilmiistiir. TRT kanalinda 1980’li yillardan baslayarak
“Uykudan Once” adli bir programda ekranlarda izleyicinin karsisinda ¢ikan Adile Nasit, ocuklarla
sohbet etmis ve onlara masallar anlatmistir (Ozdemir 2021: 198).

Giliniimiizde cocuklarin ¢evreleri ve akranlariyla kurduklari iletisimde kullandiklari dil
medya unsurlarini igermektedir. Bugiin ¢ocuklarin dili popitiler sarki sozciikleri ve cizgi film
diyaloglar1 yaninda bilgisayarim, video oyunlarmin, internetin dijital dilidir (Ozdemir 2019: 27).
Keloglan bellegi incelendiginde s6z konusu durumu drnekleyen ¢ok sayida {iriin goriilmektedir.
Masal anlatimi bilindigi lizere ¢ocuklarla iletisim kurmada en etkili yollardan biridir. Giintin
herhangi bir saatinde aile biiyiiklerinin ¢ocuklari etrafina toplayip masal anlatmasi, her seyden dnce,
dikkat, dinleme, diisiinme, sorgulama ve anlama gibi ¢esitli duyularin gelisimini saglamaktadir.
Masallar, ¢ocuklarin sosyallesmesini saglamada, hayal giiclerini harekete gecirmekte, onlar
diisiinmeye sevk etmekte, problemlere olast ¢oziimler gelistirmekte, dogru davranisi hayata gecirme
ve yanlistan kacinma gibi ¢ok sayida 6zellige sahip olmastyla bilinmektedir. Masallarin en giincel
sekilde anlatildig, uyarlandigi ve aktarildigi ortamlardan biri de ¢izgi filmlerdir. Tiirkiye’de bu
alanda ozellikle yerli yapimlarda 2008 yilindan itibaren TRT Cocuk kanalinin kurulmasiyla
baslayan ciddi bir hareketlenme dikkati ¢ekmektedir. Bu kanalda yaymlanmak iizere yerli
girigimciler kiiltiirel bellekten beslenen ¢ok sayida ¢izgi film hazirlamiglardir. Bunlar arasinda
Dijital Tayfa, Trafik Tayfa, Ramazan Tayfa, Rafadan Tayfa, Bulmaca Kulesi, Emiray, Kaptan Pengu
ve Arkadaslari, Mavi Diinya, Tozkoparan, Kii¢iik Hezarfen, Akilli Tavsan Momo, Nasreddin Hoca,
Keloglan Masallari, Kukla Tiyatrosu, Dede Korkut Hikayeleri, Kuklali Kosk, Cille, Elif ve
Arkadaglari, Maysa ve Bulut, Ege ile Gaga, Piril, Aslan, Erdem, Catlak Yumurtalar, Doru, Kare,
Mutlu Oyuncak Diikkan1, Cilgin Orman, Su Elgileri, Elif’in Diisleri, Kuzucuk, Ciciki, Biz ikimiz,
Pepee, Canim Kardesim, Nane ile Limon, Kdstebekgiller, Ramazan Davulcusu ve Képegi, Ramazan
Giincesi, Pak ile Pirpir, Papata, Ozi, Bizim Diyar vb. gibi bir¢ok ¢izgi film ve oyun yer almaktadir
(Ozdemir 2021: 200).

Keloglan’n ¢izgi film seklinde ¢ocuklarla bulugmasi, Animaks animasyon sirketi tarafindan
hazirlanan Keloglan Masallar1 sayesinde olmustur. 2008-2014 yillar1 arasinda toplamda 120 boliim
olarak hazirlanan ¢izgi filmler TRT Cocuk ve MinikaGo kanali araciligiyla ekranlarda yer almistir.
Keloglan Masallar1 isimli seri ¢izgi filmlerin yapimcisi olan A. Baris islamoglu, yénetmenligi de
Meltem Tagkan ile birlikte yapmistir. Bu ¢izgi filmlerin her bir boliimii ortalama 10 ila 25 dakika
uzunlugundadir. Cizgi filmlerin islenen konular bakimindan oldukga zengin oldugu sdylenebilir.
Cizgi filmlerde Keloglan’in kahramanliklari, zekasi, uyanikligi, sakarligi ve tembelligi yaninda
goriiniisii, giyim-kugami, hal ve hareketleri de masallarla uygun bir igerikte islenmistir. Keloglan
¢izgi filmlerinde olaylar merkezi tip disinda “Kara, Orgiih'i, Sivri, Balkiz, Bilgecan Dede, Kara
Vezir, Uzun, Huysuz, Inat¢i, Cads, Sinek ve Tomurcuk” (Bayraktar 2014: 46) adli animasyon kisiler
etrafinda gergeklesmektedir.
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Fotograf: Keloglan Masallarindan ¢esitli kahramanlar (URL1).

Cizgi filmler arasindan ilk on béliim incelendiginde su sonuclara ulasmak miimkiindiir: {1k
bolimde Keloglan kasabanin simgesi olan testiyi Uzun ve Huysuz adli iki hirsizdan kurtarir.
Masallarda tilsiml1 nesnelerin varligi ve ugurlu oldugu bilinmektedir. Tkinci boliimde Keloglan ve
arkadaglarinin geleneksel domates senliginde vermis olduklari miicadele konusu iglenmektedir.
Keloglan arkadaslartyla rakiplerini yenmek i¢in geleneksel cocuk yarismalarindan olan halat ¢ekme,
cuvalla ziplama, ipe tirmanma, kalasta yiiriime ve kiife tasimada miicadele eder. Bu yarigmalar
kahramanin sinanmasi seklinde masallarda yer almaktadir. Ugiincii boliimde kahramanlar gelecege
seyahat eder ve kendilerini bir oyun parkinda uyurken bulur. Burada Bilgecan Dede’yi ararken
insanlarla karsilagirlar. Keloglan ve arkadaglari insanlarin devler oldugunu diisiiniir. Keloglan
masallarinda baskahramanin zoru basarmasi veya meydan okumasi devler iizerinden sunulmaktadir.
Dérdiincii bolimde Keloglan babasindan hatira kalan oltayla arkadaslarini yanina alarak derede
balik tutma yarigina katilir ve rakiplerini yener. Kahramanin yetim olmasi Keloglan masallarinin
genel karakteridir. Bu bolimde goriilen ve hirsizlar tarafindan yakalanmak istenen altin balik da
masallara gonderme yapmaktadir. Besinci bolimde Keloglan’in Hint diyarindan &grendigi
sihirbazliklar ele alinmaktadir. Burada Keloglan ile Ali Cengiz masalina génderme yapilmaktadir.
Cizgi filmde Keloglan’in hilebazligi konusu islenir. Altincit bolimde Keloglan ve arkadaslart
kostekli saat ile devler tilkesine yolculuk yapar. Keloglan ve arkadaglar1 burada kargilarina ¢ikan
hirsiza biiyiik bir ders verir. Hirsiz, Keloglan karsisinda ¢aresiz kalinca kendini polislere ihbar eder.
Kotiilerle miicadele, iyilerin kazanmasi, ge¢mise, gelecege ve iilkeleraras: seyahat masallara 6zgii
motiflerdendir. Yedinci bolimde Keloglan’in ve Sinek’in kurdugu takimlar futbol sahasi olarak
kullanilan tarlaya sahip olmak adina mag yapar. Sinek hileye basvurur, kurnazca bir plan yapar
ancak kendi kazdig1 kuyuya diiser. Keloglan ve arkadaslar1 mag1 kazanip tarlalarini kurtarir. Cizgi
film iyilerin mutlaka kazandig: iletisiyle biter. Sekizinci bolimde Keloglan arkadaslariyla kdylerine
diisen ve ozel giigleri olan Ay Tasini (goktasi) diismanlarin almasina izin vermez. Bunun i¢in Kara
Vezir ve Cirkin Cad1 basta olmak {izere kétiilerle miicadele ederler. Dokuzuncu boliimde Bilgecan
Dede’nin uzun zamandir iizerinde ¢alistigi beden degistirme bulusu konusu iglenir. Cihazin
kotiilerin eline gegmesi durumunda telafisi imkéansiz sonuglar doguracagi goriilmektedir.
Dolayisiyla icatlar yapilirken onlarm ileride doguracagi olumsuz sonuglar, topluma ve iilkeye
faydali buluslarin pesinde olmanin gerekliligini hatirlatmaktadir. Onuncu béliimde Uzun ve Huysuz,
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Kara Vezir’'in emriyle devlerin sebze biiyiitme makinesini calar. Masallarda goriilebilecek
olaganiistli araglardan olan sebze biiyiitme makinesinin ¢alinmasi devleri kizdirir. Bunun iizerine
devler makinelerini geri almak iizere kdye baskin yapar. Keloglan, uyanikligi ve kivrak zekasiyla
devlerin cihazim bulup teslim eder ve kurtulus yolunu bulur.?

Keloglan Masallar1 adl1 bu seri ¢izgi filmlerde yaratilan animasyon kahramanlarin bir kismi
masallara 6zgii digerleri 6zgiindiir. Cizgi film kahramanlarimnin adlandiriimasi (Huysuz, Inatc1, Kara,
Uzun) kisisel 6zelliklerinden hareketle yapilmistir. Cizgi filmlerde sorunlara ¢6ziim bulan Bilgecan
Dede ise Dede Korkut gibi halk anlatilarinda goriilen bilge tiplere gonderme yapmaktadir. Yine ¢izgi
filmdeki Kara Vezir, masallarda yer alan, Keloglan’1 kiskanan ve basarilarindan rahatsiz olan bir
tiptir. Cizgi filmlerde Kara Vezir ve adamlar1 enerjisini daima kotiililk yapmak i¢in kullanmaktadir.
Masallarda goriilen hirsiz, ugursuz, harami, cambaz gibi disman tipleri de ¢izgi filmde yer
almaktadir (Ozdemir 2021: 201).

Cizgi filmlerde biiyiiklere saygi, kiigiiklere sevgi, dogay1 koruma yaninda yer yer deyim,
atasozii ve tekerlemelerle geleneksel unsurlara da deginilmektedir. Is paylasimi, arkadaslik,
yardimlagma, adalet, basari, saglik gibi ¢ok sayida deger 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu &zelligiyle cizgi
filimler eglence islevi yaninda gizil 6grenme siireclerinde ¢ocuklarda bilisgsel, sosyal ve psikolojik
duygularin gelisip pekismesinde etkili olmaktadir. Ayrica ¢izgi filmlerde iyi ve kotli miicadelesi;
devler ve onlarin ilkeleri, cadilar, biiyiciiler, sira disi olay ve araglar, konusan hayvanlar
masallardan aktarilan 6zelliklerdir. Keloglan 6zelinde diisiiniildiigiinde, kahramanin yetimligi,
annesiyle birlikte yasamasi, tarla islerinde calismasi, zamaninin ¢ogunu tembellikle gecirmesi,
uyanikligi, kivrak zekasi, problem ¢dzme becerisi, adalet anlayis1 ve Karakacan adli esegi masallarla
s0z konusu benzerlikler arasinda yer almaktadir. Keloglan Masallar1 isimli 120 bdliimliik ¢izgi
filmler dikkatle ele alindiginda motif, tema ve tipler gibi unsurlar agisindan Tiirk masal belleginin
aktarim, uyarlanma ve yeniden yaratim seklinde medyada islendigi goriilmektedir.

Cizgi filmlerde animasyon karakterlerin yaratilmasi bilgisayar, yazilim ve miihendislik
stireclerinin bir sonucudur. Her ne kadar ¢izgi filmler geleneksel medya araci olarak degerlendirilen
televizyon araciligiyla giiniin belli saatlerinde ¢ocuk kanallarinda yer alsa da giiniimiizde internet
sayesinde televizyona olan bagimlilik sona ermistir. TRT veya Youtube gibi paylasim ve internet
sitelerinde Keloglan Masallar1 ¢izgi film serisi yer almaktadir. Buradan internete baglanabilen akillt
cihazlarla s6z konusu igerikleri izleyebilmek miimkiindiir. Ayrica akilli televizyonlar ¢izgi filmlerin
yayin saatini beklemek yerine giiniin herhangi bir saatinde izleme imkan1 sunmaktadir. Dolayisiyla
s0z konusu igerikler, sdzden yaziya, anlatidan ekrana, tasarimdan animasyona, yaratimdan
izleyiciye sunuma kadar dijital kiiltiir cevrelerinde hazirlanmaktadir.

2 Burada elde edilen veriler URL1 adresinden gizgi filmler izlenilerek kaydedilmistir.
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Sonug¢ ve Oneriler

Kiiltiir gegmis ile giiniimiizii pek c¢ok teknikle birlestiren yaratict iceriklerdir. Ozellikle
anlatim tiirlerinden olan masallar bu iglevini asirlardir kesintisiz bir sekilde icra etmektedir. 21.
ylzyilda masallarin anlatim ve aktarim yonteminin, kullanilan teknik ve araclarin medya
baglaminda sekillendigi sdylenebilir. Bugiin masallari kitaptan okumak, radyodan dinlemek, film
veya ¢izgi film seklinde izlemek, oyun ve oyuncak olarak oynamak, aksesuar olarak kullanmak
yaraticiligin tasarimla bir araya gelmesinin bir sonucudur. Bugiin zamanin 6nemli bir kisminin
medya ve teknoloji ortamlarinda gecirildigi diisiiniilirse makalede incelenen 6rneklemde oldugu
gibi kiiltiirel bellegin yaratici igeriklere doniistiiriilmesinin gerekliligi anlasilabilir. Bu agidan
masallarin geleneksel toplum yapisinda arzulanan ve kacinilmasi gereken davraniglari ders alict bir
icerikle aktarmasi giliniimiiz modern toplumlarinda da kullanilmaktadir.

Sozli ve yazili edebiyat belleginin ¢agin ruhuna uygun bigimde sunulmasi, bugiiniin
ihtiyacidir. iletisim imkanlarmin cesitlendigi, diinyanin kiiresel bir kdy olarak goriildiigii gliniimiiz
modern toplumlarinda giicler dengesi silah kadar kiiltiirle iligkilidir. Batili toplumlarin kiiltiir temelli
yatirimlarinin temelinde s6z konusu bakis acis1 vardir. Giyim-kusamdan, el sanatlarina, oyuncak
piyasasindan kitap ve kirtasiye iiriinlerine, mutfak kiiltiiriinden eglence endiistrisine kadar kiiresel
kiiltiir aktorleri tiiketim davraniglarini yonlendirmektedir. Bir toplumun kendi kokleriyle irtibatinin
kesilmesi, tiiketim toplumu diisiincesinde arzu edilen ve yerlestirilmek istenen bir davranig
bicimidir. Bir toplumun aligkanliklarini terk ederek baska bir toplumun aligkanliklarini tiiketmeye
baslamasi giigler dengesinin bir sonucudur. Kiiltiir temelli yatirimlar kisa ve uzun vadede ekonomik
giic dengelerini de belirlemektedir. Bu agidan milli kiiltiir konusunda hassasiyet gosterilmesi
gerekmektedir.

Giliniimiizde ilkogretimden ortadgretime kiiltiir ve edebiyat farkindaliginin kazandirilmas;
mecburiyet ilkesine dayanan yapay ve sanal proje ¢alismalari yerine 4n1 yakalayan ve beklentilere
kargilik veren girisimlerin onii agilmalidir. Egitim sistemlerinde miifredat giincellemeleriyle yerli ve
milli eserlere 6ncelik verilmesi zaruridir. Kiiltiiri korumanin ve yasatmanm ilk basamagi onu
tanimaktir. Bu agidan kiiltiiriin tanitimi ve aktarimi i¢in egitim kurumlart hayati 6neme sahiptir.
Kendi kiiltiirel koklerini tanityan bireyler yetistirmek {ilkiisii ayn1 zamanda siiriilye uymayan,
diistince, deger ve eser lireten nesillerin gelisimini hizlandiracaktir. Bunun bir sonucu olarak da talep
edilen, ihtiya¢ duyulan, eksikligi hissedilen bir iiriiniin yerli ve milli olmasi dnemsenecektir.
Kisacasi iilkenin kendi 6z kaynaklar1 yani kiiltiir madeni kazilacak, iizerindeki tozlar ayiklanarak
cevher aciga ¢ikarilacaktir. Boyle bir kiiltiirel farkindalik, aktarim ve yaratim ortaminda
gerekmedikge ithal olana elbette ihtiya¢ duyulmaz. Dolayisiyla geng kizlar, beyaz ath prensin yerine
artitk Boz Aygirli Bamsi Beyrek’in erkekler de Pamuk Prenses yerine Nardaniye Hanim’n hayalini
kuracaklardir. Yine Noel Baba yerine Dede Korkut, Nasreddin Hoca kesesinden hediye bekleyecek
Robin Hood yerine Koéroglu’nun kahramanligiyla viinecektir.

Konunun masallar boyutunda ise yaratim ve tasarim igin zengin bir bellek bulunmaktadir.
Bir ¢ocugun giinliilk yasamda ihtiya¢ duydugu biitiin esyalarda masallar ¢ikis noktasi olabilecek
yeterliliktedir. Animasyon ve tasarim, kiiltiir miithendisligi ile bulustugunda oyun, oyuncak, eser,
iiriin ¢esitliligi artacaktir. Giyim-kusam, hediyelik esya, oyuncak ve aksesuar ig¢in masal bellegimiz
olduk¢a zengindir. Sozel masal anlaticiligi giiniimiizde yeterince yaygin olmamakla birlikte,
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ozellikle medya ortaminda eglendirici-bilgilendirici iceriklerden olan masallarin ¢izgi film basta
olmak iizere farkli kaliplarda ve tiirlerde yeniden yaratildig1 goriilmektedir. Giliniimiizde dijital anlati
at6lyeleri, sertifikali masal anasi yetistirme kurslari, masal anlaticihig egitimi, masalla tedavi ve
terapi, sosyal medyada masal anlatim odalari, yaratici yazarlik, tasarim, animasyon ve illiistrasyon
kiiltiirel ekonomik sektorlere doniismiis durumdadir. Teknolojinin zengin imkénlar sundugu bir
ortamda “aman ne gerek var, Batiy1 yeniden kesfetmeye gerek yok” tarzinda eskimis fikirlerin
kurban1 olmayarak hem kiiltire hem de ekonomiye katma degeri yiiksek eser ve iiriinler
kazandirmak bir milletin ortak sorumlulugudur.
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