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Ambrogio Lorenzetti’nin Siena Palazzo Pubblico Freskleri: Tyi ve Kotii

Yonetimin Alegorisi

Fatma SEVINC ERBASI*
Oz
Italya’da Toskana Bolgesi’nde yer alan Siena sehrindeki Palazzo Pubblico’daki
Ambrogio Lorenzetti’nin “Iyi ve Kotii Yonetimin Alegorisi” freskleri, “Erken
Ronesans Donemi” sanat eseridir. Fresklerin konusu, Ortacag’daki dini konulu
resim programlarindan farkli olarak, politiktir ve “lyi Yonetim Alegorisi”
kompozisyonu ile Siena kentinin y&netim bicimi yiiceltilmektedir ve “lyi
Yonetimin Etkileri” kompozisyonu ile de Siena’nin kent ve kirsalindan sahneler,
manzaralar sunulmaktadir. “Koétii Yonetim Alegorisi” konulu kompozisyonda ise
kentin bir Tiran tarafindan ilkesiz yonetildiginde diisebilecegi korkung duruma
gonderme yapilmaktadir. Calismada Siena’da bdyle bir resim programi ile
karsilasilmasinin ~ arkasinda  yatan  nedenlerin  tarihsel  perspektifte
degerlendirmesi yapilmis ve resim programinin, Siena kentinin Ortacag
diinyasindaki yeri ve dnemi ile iliskili oldugu gozler oniine serilmistir.
Anahtar kelimeler: Ortacag, Italya, Burjuvazi, Erken Ronesans, Siena Ekolii,
Perspektif

Ambrogio Lorenzetti’s Siena Palazzo Pubblico Frescoes: Allegory of

Good and Bad Government

Abstract

Ambrogio Lorenzetti’s “Allegory of Good and Bad Goverment” frescoes in
Palazzo Pubblico at Siena in the Tuscany Region of Italy are art works from the
“Pre-Renaissance” period. The subject of the frescoes is political, unlike the
religious-themed painting programs in the Middle Ages, and with the
composition “Allegory of Good Goverment”, the glorification of the government
of the city of Siena, and the composition “The Effects of Good Government”,
allegorical scenes and landscapes from the city and countryside of Siena are

presented. In the composition with the theme “Allegory of Bad Government”, a
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reference is made to terrible situation that the city can fall into when ruled without
principles by a tyrant. In this paper, the reasons behind the encounter with such a
painting program in Siena were evaluated in historical and economic perspective,
and it was revealed that the painting program was related to the place and position
of the city of Siena in the medieval World.

Keywords: Medieval, Italy, Bourgeoisie, Pre-Renaissance, Siena School,
Perspective

Giris

Bu calismanin konusu, Italya’da Toskana Bolgesi’'nde yer alan Siena
sehrindeki Palazzo Pubblico’daki Ambrogio Lorenzetti’nin “Iyi ve Kétii Yonetimin
Alegorisi” freskleridir. Fresklerin donemi igin son derece sira disi oldugu agiktir. Dini
konulu resimlerin sanatta hala genis yer kapladigi bir donemde siyasi igerikli bir
temanin islenmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu bakimdan Sanat Tarihi’nde 6zel bir yere
sahiptir.

Bu c¢alismanin amaci s6z konusu freskleri anlatmanin da 6tesinde bu resim
programinin neden tarihin bu déneminde Siena’da ortaya ¢ikmis olduguna aciklik
getirmektir. Neden bagka bir sehirde degil de Siena’da? Boyle bir resim programi
Roma, Venedik ve hatta Floransa sehirlerinde degil de Siena’da ortaya ¢ikmustir. Bu
baglamda Ortacag diinyasini tahlil edip Siena sehrinin bu diinyadaki yerini aciklayan,
sehrin Sanat Tarihi bakimindan degerini ortaya koyan ve son olarak A. Lorenzetti’nin
niteligiyle birlikte resimlerinin yorumlanmasini igeren bir planinin uygulanmasi dogru
goriinmektedir. Resimler kente dair panoramik goriintiiler de sundugundan Siena’nin
kent plan1 ve yapilagma hakkinda bilgi vermek de zorunluluk arz etmektedir.

(Calismanin amacina ulagsmasinda Ortacag Avrupa’sinda kent olgusunun nesnel
bir yorumlamasini sunan H. Pirenne’nin “Ortagag Kentleri” eseri (2019) temel kaynak
olmak iizere baz1 yardime1 kaynaklar kullanilmistir. Siena’daki “Iyi-Ké&tii Alegorisi”ni
anlamak ve degerlendirebilmek i¢in hareket noktasinit Q. Skinner’in “Sanat¢inin Bir
Siyaset Diistiniirii  Olarak Portresi: Ambrogia Lorenzetti” adli eser (1999)
olusturmustur. Ayrica hem Tarih hem de Sanat Tarihi gergevesi iginde yer alan gesitli

kaynaklara bagvurulmustur.
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I. Avrupa Ortacag’inda Genel Goriiniim ve Kentler

I. 1. Genel Siyasi ve Kiiltiirel Tarih

Avrupa Ortagag’1 olarak tanimlanan donem, MS 4. yiizyil itibariyla ortaya
cikip 7. yiizyilda olgunlasan bir doniisiimle baslayip, 15. yiizyilin ikinci yarisinda
zincirleme olarak bir dizi olayin vuku bulmasi ile sona eren asag1 yukar: 1000 yillik
bir evredir. Bu evrenin birinci yarisi ile ikinci yarisi arasinda belirgin bazi farkliliklar
vardir (Ortagagin smirlari ve tanimu icin Eco, 2017: 11 vd). Roma Imparatorlugu’nun
bat1 kanadmin ¢okiip, Cermen kavimlerin Avrupa topraklarina ¢esitli kollar halinde
yayillmalar1 ve yasanan kaos, Erken Ortacag’a ait genel bir resimdir. Daha o
zamanlarda Hristiyanlik belirleyici olmus ve Cermenler tarafindan da kabul edilmistir
(Cavagna, 2017: 69-72).

Germenler, Akdeniz’in avantajlarindan da faydalanmislar, Roma’dan beri
stiregelen ticaret ve kazang geleneklerini devam ettirmislerdir. H. Pirenne bu duruma
sOoyle acgiklik getirmektedir: “Cebelitank'tan Ege Denizi'ne, Miswr ve Afrika
kiyilarindan Galya, Italya ve Ispanya kiyilarma dek imparatorlugun yarattigi uygarik
diinyasimin  sonunun  geldigini gosteren hi¢bir belirti yoktu heniiz. Barbarlarin
istilalarina karsin, yeni diinya, eskisinin c¢ehresini biitiin temel nitelikleriyle
koruyordu. Romulus Augustus'tan Sarlman'a kadar olaylarin akisini izlerken,
Akdeniz'i stirekli olarak goz oniinde bulundurmak gerekir” (Pirenne, 2019: 16).

8. yiizyilin ilk yarisinda baglayan Arap akinlar1 adeta Avrupa’nin Akdeniz’le
bagimi kesti ve bu akinlara karsi Avrupa’da olusan siyasi ve askeri gii¢lerin uzun
vadede goriiniimiinii tamamiyla degistirdi. H. Pirenne’e gore: “Islam istilas:, daha
onceki olgularin higbirine benzemeyen yepyeni bir durum yaratmistir. Fenikeliler,
Yunanhilar, son olarak da Romalilar araciligiyla Bati Avrupa her zaman Dogu nun
kiiltiir damgaswn tasiya gelmisti. Akdeniz'e dayanarak yasiyordu; oysa simdi ilk kez
kendi kaynaklariyla yasamak zorunda birakilmigti. O zamana dek Akdeniz kiyilarinda
bulunan agirlik merkezi, simdi kuzeye kaymisti. Bunun sonucu olarak, o giine degin
Avrupa tarihinde kiiciik bir rol oynaya gelen Frank /mparatorlugu artik Avrupa'nin
yazgisini belirleyecekti. Akdeniz'in Islamiyet tarafindan kapatilmasi ile Karolenjlerin
sahneye ¢ikisinin ayni zamanda olusu, kuskusuz salt bir rastlanti degildir. Bu iki olay

arasinda agik bir neden sonu¢ bagi vardir. Ortagag Avrupa'simin temellerini atmak
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Frank Imparatorlugu’nun yazgisiydi. Ancak, bunun zorunlu oén kosulu, geleneksel
diizenin ytkilmastydi” (Pirenne, 2019: 27).

Avrupa Ortagag’1 denince akla gelen derebeylik ya da feodal sistem bu kosullar
altinda dogdu ve yeni bir doniisiim gergeklesinceye kadar kendi i¢ine kapal1 yapisini

stirdlirddi (Tanilli, 1993: 164-171).

I. 2. Kentlerin Dogusu ve Degisen Toplumsal Yapi

H. Pirenne’nin kentlerin kdkenleri hakkindaki degerli tespitlerine dayali olarak
Avrupa’nin ikinci yarisiyla beraber Akdeniz diinyasindan ¢ekilen Avrupalilarin, uzun
bir siire kendi iglerine kapandiklari sdylenebilir; Sonrasinda kuzeyden gelen
Iskandinav akinlariyla da miicadele etmek zorunda kaldilar ve pargalandilar. Bu
giivensiz ortamda modern anlamda kenti ¢agristiran bir olusum ortaya ¢ikmamasina
ragmen onun temelleri fark edilebilmektedir. Kentin temelini ve iki dnemli unsurunu,
dini ve askeri nitelik olusturdu. Ortaya ¢ikan olumsuz kosullar 6ncelikle kilisenin
giiclinii arttirdi ve eski Roma kalelerinin bulundugu bolgelerde piskoposluk bolgeleri,
katedral ve cevresindeki topraklarla biitiinciil bir yapi olusturdu. Bu Kkentler,
piskoposlugun ikametleri olduklar1 kadar birer kaleydiler; kale duvarlari Roma
Imparatorlugu’nun son zamanlarindan kalmis olmakla birlikte hala ayaktaydi. Ancak
bu kale kentlerde ticaret ve sanayi yoktu; halkin 6zel yasalar1 ve kurumlar1 yoktu ve
bu nedenle onlara kent demek yerine “kale” ya da “yo6netim tissii/merkezi”” demek daha
uygundu (Pirenne, 2019: 47-61).

Ancak 1000 yilindan sonraki gelismeler hem ekonomik hem de toplumsal
yapiy1 doniisime ugratt1 ki bu, Ortagag Avrupa’sinda yeni bir donem demekti. Yeni
donemin bag aktorleri kentlerdi. Kent olgusunun ortaya ¢ikisini hazirlayan kosullar
karmagiktir. 1000’11 yillarda Hiristiyanlik diinyasinin yiikselisi ile birlikte 6ncelikle
piskoposluk merkezlerinde baslayan insaat faaliyetleri -biiyiik oranda katedral
insaatlari- gelismeleri tetiklemistir. Katedral insaatlari, hammadde temininden, teknik
alanda olanaklar1 zorlamaya ve oOrgiitlii ig giicline uzanan bir skalada yeni bir sanayi
kolunu gelistirdi (Goff, 2019: 70-71). Artan niifusla birlikte daha fazla tarim arazisinin
islenmesi zenginlesmeye imkan tanimis ve insaat sektoriiniin sermayesini olusturmaya

baslamist1 (Goff, 2019: 72 vd).
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Tarimsal tiretim artisinin dogurdugu sonuglar arasinda en dikkate deger olan
ticaretin canlanmasi gibi goriinmektedir. Bu canlilik yeni bir orta sinifin -burjuva-
dogmasi demektir ki bu yeni siif yeni bir yasam tarzi ve yepyeni tiretim iligkileri ile
birlikte modern anlamda kent olgusunu sekillendirir (Pirenne, 2019: 83-124; Goff,
2019: 82-89).

Ortagag’da ticaretin ana metasin1 -aslinda Oteden beri- Flandr bdlgesinin
kumasglar1 olusturuyordu ve genis spektrumlu ticarette bu kumasin yani sira baska
iriinlerin taginmasi eski yollarin genisletilmesi ve dallandirip budaklandirilmasiyla
yeni “kent”leri ortaya cikardi. Boylece Ortacag diinyasi, 13. ve 14. yiizyillara
gelindiginde bambagka bir goriintli sunmaya basladi (Pirenne, 2019: 32, 77 vd).

Ozellikle kentlerde belediye kurumlarinin ortaya ¢ikist (Pirenne, 2019: 125 vd)
ve orta siifin bu kurumlarda rol oynamasi piskoposluk kurumlarini geriletti ve dine
de farkli bir yaklasim getirdi. Mistik ve coskun din anlayisi, kabina sigamayan,
kurumsallagsmay1 reddeden niteligi ile dinde reformun da alt yapisini hazirlamaya

baslad: (Pirenne, 2019: 171).

. 3. italyan Kent Devletlerinin On Plana Cikis

Italya’nin Ortagag boyunca her zaman farkli bir niteligi oldu. Eski Roma
Imparatorlugu’nun baskenti artik Papalik kentiydi. Kentin bu anlamda tarihsel bir
sayginligi oldugu gibi Aziz Petrus’un mirasini devralmasi da ona ayricalik tantyordu
(Pirenne, 2019: 52-53).

Italya’da dikkat ¢eken ve giderek yiikselise gegen bir diger énemli kent ise
Venedik’ti. Roma donemine kadar giden koklii bir gecmisi yoktu ve hatta
Imparatorluk yikildiktan sonra yerlesim gérmeye basladi. Batakliklar {izerinde ve
adaciklarda yerlesen Venedik halki zaman i¢inde parlak bir liman kentinin sakinlerine
doniismiistiir. Venedik, Erken Ortagag boyunca Bizans’in Avrupa’daki tissii ve limani
konumundaydi. Ticaretten elde ettigi gelir o kadar ¢ok ve cesitliydi ki kisa siire iginde
Italya’daki diger kentler de bu sahanin igine girdiler (Pirenne, 2019: 67). Venedik
basta olmak iizere Hagl Seferleri sirasinda sz konusu italyan kentleri biiyiik karlar
elde ettiler; Haglilara verdikleri borg paralar ve limanlarini kullandirmalar ticaretin

canlanmasi1 ve zenginlesme i¢in etkili oldu (Goff, 2020: 72).
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Bu durumda biri dinsel (Roma), digeri ekonomik (Venedik) anlamda baskin
olan séz konusu iki kent italya iilkesi i¢in belirleyici gériinmekle birlikte orta sinifin
kurumsallasmasi, belediye meclisleri ve bu gelismelerin ardindan gelen yeni bir yasam
tarzi bakimindan oncti olamamislardir. Bu durumun karmasik nedenleri olmakla
birlikte, her ikisinin baskin kimlikleri 6zgiir bir ruhun dogusuna en azindan ilk
asamada ket vurmus gibi goriinmektedir.

Belediye orgiitlenmesi ve bagimsiz mahkemeler seklindeki ilk girisimler
Kuzey Italya’da ortaya cikmistir. Toskana Bélgesi’ndeki Lucca sehri kent 6zerkligi
konusunda oncii sehirlerden biri olarak tespit edilmistir (Pirenne, 2019: 130). Hem
Kuzey Italya bolgesindeki hem de Toskana bdlgesindeki sehirlerin yukarida sdzii
edilen ticaret aginda 6nemli iisler olmasi da dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Bu noktada Siena kenti de Toskana bolgesinde yer alan bir kent olarak
Roma’ya yakinligini bir avantaj olarak kullanacaktir. Bundan baska olanaklar da onu

On plana ¢ikaracaktir.

II. Ortacag Diinyasinda Siena Kentinin Yeri

I1. 1. Kisa Tarihi

Cografi ve topografik acidan biiyiik bir kent olmaya uygun olmamasina ragmen
Siena’nin tarihi Roma Donemi’ne kadar uzanmaktadir ve hatta onun da 6ncesinde eski
bir Etriisk kentidir. L. Benevolo, istilalar ve dogal gelismelerle gerileyen diger yollar
ve bolgelerden dolay1 Siena’nin yildizinin nasil parladigini anlatmaktadir (Benevolo,
1995: 69).

Oncelikle Siena, Roma ve Kuzey Avrupa arasinda yer alan ve hem hacilarin
hem de tiiccarlarin ana yolu olan Via Francigena {izerindeydi (Resim 1). Suyla ve su
tasimaciligiyla baglantisi olmamasina ragmen ana ticaret ve bankacilik merkezi haline
gelmis ve giiney Toskana bolgesinin baskin bir politik giicti olmustur (Luongo, 2016:
709). S6z konusu yol iizerinde Roma’dan sonraki ilk biiyiik durak olusu onu dnemli
kilmistir. Ayni zamanda tiiccar ve bankaci ailelerin Papalik ile iliskilerini ¢ikarlari i¢in
kullanmalar1 sehre biiylik kazanglar saglamistir (Goff, 2020: 72-73).

Siena’nin “Altin Cag1” karakteristik olarak 1260’da Floransalilara karsi
kazandiklart Monteperti Savasi ile 1348 yilindaki “Kara Oliim” yani veba salgini
yillar1 arasina yerlestirilir (Luongo, 2016: 710).
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R. Prazniak, Siena’nin ticarette, kiiltiirde ve politikadaki altin ¢aginin Mogol
giicliniin yiikselis ve diislisliyle denk diismesine dikkat ¢eker. Siena’nin tiiccar sinifi
kiltiirel ve ticari fikirlerini Mogollarin etkili oldugu ticaret agina katilmak suretiyle
cesitlendirmislerdir (Prazniak, 2010: 177). Siena, Mogol Avrasya’sinin yoriingesi
icinde yer alan Toskana ticaretinin merkeziydi. Via Francigena, Lucca lizerinden gegip
Siena’y1 Roma’ya bagliyordu ve Pisa, Cenova gibi limanlar araciligiyla da Akdeniz
ticaret aginin igine girmis oluyordu. Ipek Yolu’nun Italya ayagin olusturuyordu. 13.
yiizyilda yeniden canlanan kuzey-giiney bolgeleri arasi ticaret ile Papa’nin bankacilik
hizmetleri tamamiyla Siena’nin dokuzlar konsiiliiniin elindeydi (Prazniak, 2010: 178).

“Altin Cag” boyunca, Nove (9 erkekten olusan bir komite) olarak adlandirilan
tiiccar oligarsisi, Siena’y1 1287’den 1355°deki diisiistine kadar yonetmistir. Sonrasinda
asillerden ve loncalardan olusan bir grup yénetimi ele gegirmis, Dodici (On Iki)’nin
lonca rejimi de varhigini 1368’e kadar siirdiirmiistiir. En sonunda ¢esitli sosyo-politik
gruplardan olusan koalisyonlar devreye girmis ve donem boyunca cumhuriyet
yonetimi seklinde yasamini siirdiirmiistiir. Siena’nin Floransa tizerindeki iistiinliigii
kisa stirmiistiir. 13. yiizyilin biiyiik ¢ogunlugu boyunca Siena’nin dis politikasi
kendisinden daha giiglii olan kuzeydeki komsulariyla -6zellikle de Floransa ile- olan
iliskilerine gore sekil almis ve giderek Floransa’nin golgesinde kalmistir (Luongo,

2016: 709-711).

I1. 2. Kentin Genel Goriiniimii Nasil Olustu?

7. yuzyilda katedral, kente ait iki tepe tlizerine kurulmus olarak ¢ekirdek bolge
olusturur. Bu ¢ekirdegin dogusunda yerlesmelerin iki yonde de artmasina zemin
hazirlayan Roma yolu uzaniyordu. 11. yiizyilin sonuna kadar diizeni bu sekildeydi.
Sonrasinda dis ¢izgisini bozmaksizin iice ayrildigi gézlemlenir: eski ¢ekirdegi iceren
Citta, kuzey bayir1 dolayinda Camollia ve giiney bayiri dolayinda San Martino. Bu ti¢
boliim sonra kendi iginde de yediye boliindi (Benevolo, 1995: 69) (Resim 2).

Kentin iizerine kuruldugu bayirlarin meydana getirdigi Y bigimini gevreleyen
sur ¢cemberi 1150 yili dolaymnda yapilmistir; 1220, 1260 ve 1326 yillarinda ise
genisletilmistir. Boylece kent ¢cevredeki yamaclar1 ve dis hatlar1 da igine alarak 180

hektarlik bir alana yayilmistir (Benevolo, 1995: 70).
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I1. 3. Kent Plam1 ve Palazzo Pubblico’nun Kent I¢cindeki Konumu ve

Onemi

Siena katedrali sehrin tepelerinden biri olan Santa Maria tepesinin en st
noktasina -tepenin iizeri diizlestirilerek- insa edilmistir ve katedralin ¢an kulesi sehir
profilinin bir pargas1 olmustur. Katedralin siyah beyaz ¢izgili dis1, ¢evresindeki kirsal
alana oranla yapiya gorkem ve onem kazandirmistir (Benevolo, 1995: 69). Ancak
belediye meclisinin yapilmasi kentin bi¢cimini tamamen degistirmistir; yap1, bayirlar
boyunca giden sokaklarm kesistigi noktanin giiney yoniinde insa edilmistir. Ust diizey
kamu gorevlileri i¢in yapilan belediye meclisi yani Palazzo Pubblico asilmaz bir
duvarmisgasina, topluma ait agik bir alan olan Campo’nun sinirina ve egimine
bakiyordu (Benevolo, 1995: 70). Boylelikle biri halka ve digeri halkin temsilcilerine
ait olan iki ayr1 mekan tezatli bir uyumluluk i¢inde sirt sirta verdi (Resim 3).

Campo arazisinin bilingli olarak bigimlendirilmesi olaganiistii bir degisikligi
ortaya koyar. Tepede evlerin olusturdugu ¢an bigiminde Kkavisli profil ile tepenin
asagisinda Palazzo’nun hafif kirik, keskin ¢izgilerden olusan yonii, birbirine esit
olmayan dokuz parcaya boliinmiis tarak bigiminde istiridye kabugu ile dosenmis yola
bakar. 1325 yilinda planlanip Palazzo’nun dogu kosesine yerlestirilen ve kiiclik bir
kilisenin destekledigi yiiksek can kulesinin karmasik bir islevi vardir. Palazzo’nun
merkezin digina batiya dogru diislisiinii diizeltip, dengeler. Siena’nin uzaktan
gortiniisiinde katedralin kiitlesiyle adeta rekabet eder. Bu tasarimla ilgili olarak Siena
resminin Onciisii Duccio di Buoninsegna’ya danisildigi diistiniilmektedir (Benevolo,
1995: 70). J. Goff, Siena belediye binasindaki kuleye benzer kulelerin zengin
burjuvazinin soylularla kaynastigini kanitlayan g¢arpici bir gosterge oldugunu ifade
eder (Goff, 2020: 126) (Resim 4).

Nove (Dokuzlar) yonetiminin iktidarda oldugu yillar, zenginlik, refah ve
istikrar donemidir ve sehrin merkezindeki anitsal yapilarin insas1 bu donemdedir.
Bunlarin i¢inde Campo Meydan1 ve Palazzo Pubblico ilk akla gelen yapilar
arasindadir. Gorsel sanatlar da bu iktidar zamaninda gelismistir; Duccio, Simone de
Martini ve Lorenzetti kardesler bu hiikiimetle is birligi yapmuislar, pek ¢ok projede
birlikte ¢alismislardir (Luongo, 2016: 711). Biiyiik olasilikla istiridye kabugu
seklindeki Campo’nun birbiriyle esit olmayan 9 kisma ayrilmasi da sehrin merkezinin

planlanmasinda Dokuzlar Y6netimi’nin {liyelerine yapilan bir gondermedir.
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Katedralin ve Palazzo Pubblico’nun birbirlerine gore konumlart burjuvazinin
kurumlar ile piskoposluk kurumlar1 ve bunlara ait mekanlar arasinda ortaya cikan

ayrima/rekabete bir 6rnek teskil etmektedir.

II1. Ortacag’da italya’da Resim- Siena Ekolii ve Ambrogio Lorenzetti

I11. 1. Belli Bash Ekoller ve Sanatcilar

“Hiristiyanlik dénemi Italyan resminin ilk érnekleri 12. Yiizyilda ¢armiha
gerilmis Hz. Isa figiirleriyle baslar. 13. yiizyilda Italya’da Roma, Floransa ve Siena
olarak baslica ii¢ resim okulunun var oldugu goriiliir. Yiizyithin ikinci yarisindan sonra
Roma okuluyla Floransa okulu Bizans etkilerinden uzaklagsmaya baglamis; Romali
Pietro Cavallini (etk. 1273-1308) fresk ve mozaiklerinde antik ¢agdan esinlenmis
izlenimi veren bir iislupla ¢alismis, Floransali Cimabue ise Assisi S. Francesco
Kilisesi ‘nde yaptigi duvar resimlerinde yeni, etkileyici ve dokunakli (patetik) bir
anlatim kullanmistir. 13. Yiizyil Italyan resminde izlenen bu gelismelerin sonuclar
Giotto'nun Assisi, Padova ve Floransa’daki yapitlarinda mekansal derinlik,
devingenlik ve duygularin anlatimi bi¢iminde ortaya ¢ikar. Duccio, Bizans etkilerinin
giiclii oldugu Siena okulunun en onemli sanatgisidir ve Siena resmine ozenli
kompozisyon ve mekdn diizenlemeleri, 1s1kli renkler ve duygulara yonelmek gibi
ozellikler kazandirmistir. Izleyicilerinden Simone de Martini, Ge¢ Gotik resim tislubu
ile de yakinlik kurabilecek bu lirik anlayisi daha dogalci bir yone ¢ekmis, ayrica
vapitlarinda iist diizeyde bir renk duyarligina ve bi¢imde ayrintiya yer vermistir.
Lorenzetti kardegler ise ¢izgi dilinden ayrilmadan Siena gelenegine daha gergekgi bir
ton getirmislerdir. 15. Yiizyilda Floransa tutkuyla antik bi¢imlerin ve mitlerin yeniden
kesfine yonelirken, Lorenzo Monaco (vks. 1370/71-1425/26) ve Sassetta (1392?-1450)
gibi Sienall sanat¢ilar Geg Gotik degerlerin temel ilkelerine bagh kalmislardwr. 14.
yiizyilda Orcagna ve Andrea da Firenze olarak da bilinen Andrea di Bonojuta (etk.
Yks. 1337-77) Floransa okulunun baslica ustalaridir. Bu sanat¢ilarin mistik etkili ve
gercekgi tisluplart zarif ¢izgiler, canli renkler, keskin bir gézlem, biiyiik bir dekoratif
incelikle tanimlanir ve Uluslararas: Gotik ya da Ge¢ Gotik kapsamina girer. Bu
tislubun yayilmasinda Gentile da Fabriano, Pisanello, Stefano da Zevio (Stefeno da
Verano yks. 1374-1438), Giacomo Jaquerio, Allegrotto Nuzi (1346-1373?) gibi

sanatc¢ilar etkili olmustur” (Germaner, 1997a: 889).
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Bu alintidan ¢ikartabilecegimiz sonug sudur ki, Ortagag resim sanatinda Siena
okulu 6ncii ve belirleyici olmakla birlikte sonraki gelismelerin disinda kalmus, tipki
ticaret ve politikada Floransa’ya yenik diismesi gibi Floransa’nin sanattaki
dinamizmini yakalayamamuistir.

Bununla birlikte Siena’li ressam Duccio, Floransa’li Giotto ile birlikte “kapali
i¢ alanlar” temsilleriyle, Ortagag temsil ilkesini yikmak konusunda 6ncii olmustur. Bu
isimler, resim diizlemini “uzaydan kesip cikarilmis bir parca” olarak kurgulayip
temsilde bir devrim gergeklestirmislerdir. Siena resminin 6nemli ismi A. Lorenzetti de
arkasindan gelecek olan Floransali Masaccio ve Alberti gibi, resmi, 6zgiil parcali
gorsel format iginde uzayn diizenlenisi i¢in bir temsil olarak gordii (Holly, 2016: 203-
204; Panofsky, 2017: 39).

Acikca anlasilmaktadir ki, Lorenzetti, Ortacag Italya’sindaki resim sanati
icinde Siena’nin diisiise gecmesinden Onceki zirve noktasini bi¢imlendiren ustalar

arasinda yer almaktadir.

I11. 2. Siena Ekolii

Floransa ekoliiyle karsilastirildiginda daha tutucudur ve Bizans geleneginin
batidaki son temsilcisi olarak iin yapmustir. Siena’li sanat¢ilarin Bizans gelenegine
katkis1 kati tislubu yumusatmak ve resimsel anlatimda bezeme 6gelerine 6nemli yer
vermek, 6lgiileri ritmik kullanmak, akici bir ¢izgi dilini benimsemek ve en ¢ok altin
yaldiz ya da parlak renkleri tercih etmek yoniinde olmustur ve bu bakimdan bir ekol
olusturabilmislerdir (Germaner, 1997b: 1663). Ozellikle Siena’nin en biiyiik
ustalarindan biri olan Duccio (1255-1315) ve takipgileri sz konusu yenilikleri
uygulayarak ekoliin yaraticilar1 olmuslardir (Gombrich, 2007: 212). (Resim 5).

Siena okulunun sanat yapitlari iki grup altinda degerlendirilmektedir. Tempera
teknigiyle ahsap panolar lizerine yapilan resimler ve fresklerdir. Lorenzetti kardesler
14. ytlizyildaki Siena ekoliiniin son biiylik ustalaridir ve A. Lorenzetti’nin Belediye
Binas1’ndaki “lyi ve Kotii Yonetim” adli freski, din dis1 ve giincel bir konuyu ilk kez
ele almis olmasiyla ve belgesel denebilecek anlatimiyla tnliidiir. Siena ekolii

Ozelliklerini 15. yiizy1lin sonuna kadar stirdiirmiistiir (Germaner, 1997b: 1663).
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I11. 3. Ambrogio Lorenzetti’nin Yasami ve Sanati

1290-1348 yillar1 arasinda yasamis olan Siena’li sanat¢inin hayatinin belli
doneminde Floransa’da bulundugu anlasilmaktadir. Hatta 1324/27 yillar1 arasinda
Floransa’da ressamlar loncasina girmistir ve Floransa ekolii sanatgilartyla yakin
iligkisi olmustur. Bu nedenle sanati daha rahat ve yumusak, figiirleri hareketli olmustur
(Tukel, 1997: 1126). Sanat¢inin {islubundaki dogalci anlayis ve o donem Italya’sinda
yeni belirmeye baslayan perspektif denemeleri kendini hissettirir (Tukel, 1997: 1126).

Ornegin dnciisii Duccio, perspektifi kismi bir diizlemde gergeklestirmis, tiim
diizlemi kapsayan bir perspektifsel birlesmeye gitmemistir. Ancak A. Lorenzetti’nin
1344 tarihli “Miijde” resmi, matematiksel perspektifin kullanildig: ilk resim olarak
isaret edilmektedir (Panofsky, 2017: 40-42) (Resim 6).

“Miijde” resminden gorece kisa bir siire 6nce, 1337-39 yillar arasinda Palazzo
Pubblico i¢in yapmis oldugu “Iyi ve Kétii Yonetimin Alegorisi” freski ise, italyan
manzara geleneginde ilk 6rnek olarak sayilabilecek bir Siena goriintiisiine yer verir.
Fresklerde Siena sehri, diinya ve hatta evrenin bir parcasi algisi yaratmakta ve adeta
politik bir bildiri niteligi tasimaktadir.

Sanatciyla ilgili son kayit 1347 yilinda aittir. Biiyiik olasilikla 1348 yilinda kent
halkinin biiyiik ¢ogunlugunu yok eden veba salgini sirasinda yasamini yitirmistir

(Tukel, 1997: 1126).

IV. Tyi ve Kotii Yonetimin Alegorisi Hakkindaki Freskler

4. 1. Fresklerin Konusu ve Yapildigi Donem Hakkinda

Ambrogio Lorenzetti’nin Siena Palazzo Pubblico (Belediye Binasi)’da yer alan
“Iyi ve Kotii Yonetim” adli freski, din dis1 ve giincel bir konuyu ilk kez ele almis
olmasiyla ve belgesel denebilecek anlatimiyla énemli bir yere sahiptir (Germaner,
1997b: 1663). Resimler binanin Sala dei Nove (Dokuzlar Odasi)’ndaki 3 duvari
biitiiniiyle kaplamaktadir. Bu oda, 1287-1355 yillar1 arasinda Siena’y1 yonetmis olan
tiiccar oligarsisinin yonetim komitesinin Toplanti Odas1 olarak kullanilmaktaydi.
Freskler, sz konusu komite tarafindan ismarlanmis ve 1337-1340 yillar1 arasinda
yapilmustir (Skinner, 1999: 10).

Zaman, mekan ve konu baglamindaki bu agiklamalardan sonra fresklerin Sanat

Tarihi’nin hangi noktasinda yer aldiklarina bilmek, resimlerin anlamlandirilmasi ve
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saglam bir yorumunun yapilabilmesi agisindan 6nem arz eder. Avrupa Sanatindaki
donemlere bakinca belirtilen zamanin “Erken Ronesans” olarak kategorize edilen
sanat donemiyle Ortlistiigii fark edilmektedir.

Ronesans Oncesi anlamina gelen Erken Ronesans, sanat tarihgilerinin
natiiralizm, realizm ve hiimanizm gibi Ronesans’in ayirt edici sanatsal 6zelliklerinin
habercisi olan Gotik donemin sonlarima dogru sanat tarzinda olusan degisimi
tanimlamak i¢in kullandiklar1 bir terimdir. Genellikle bu donemin 12. yiizyil
sonlarmda baslayip 14. yiizyil baslarnda italya’da sona erdigi kabul edilir. Siena
okulunun diger sanatcilarinin ve Floransali sanatcilarin yani sira Ambrogio
Loranzetti’nin eserleri iislup bakimindan Gotik’ten Ronesans’a gegisteki kilit
degisimleri temsil eder (Dickerson, 2018: 133).

Resim ve toplum arasinda iliski kurulabilecegiyle ilgili calismalar vardir.
Gergekligin yeni bir bakis agisiyla -Ronesans’a 6zgii mekan anlayisi- algilanmasi ve
resmedilmesi, yani geleneksel anlamda perspektif denilen seyin kesfi ancak biiyiik
burjuvazinin neden oldugu teknik, ekonomik ve entelektiiel gelismeyle aciklanabilir.
Bu insanlar mekan1 maddi anlamda egemenlik altina almiglar, mekan1 kavrama, ona
hakim olma ve onu Olgme konusunda ¢aba gostermislerdir: burjuvazi, miisterisi
oldugu sanatg¢ilara bu mekan anlayisini dayatmistir. Bu sayede resmin ufuklar1 da
genisler. Imgesel mekan, dlgiilebilen, bir baslangic1 ve sonu olan bir boyuta indirgenir.
Oysa Gotik perspektif iki boyutlu, es zamanli, tanrisal sonsuzluk anlayisina uygun bir
goriiniime sahiptir. Bu alanda da goriilen laiklestirme, akilcilastirmanin sorumlusu
biiyiik 6l¢iide tiiccardir (Goff, 2020: 132).

Ticaret kiiltiirii yasamin sekiilerlesmesine, akilci bir goriiniim kazanmasina yol
acmustir; boyle bir ortamda yasam dinin etkisinden kurtulmustur ve giindelik yasam
ritimleri kilisenin belirledigi ritimlere uymamaya baslamistir (Goff, 2020: 117-118).

Bu aciklamalarla uyumlu bir sekilde, “Iyi ve Koti Yonetimin Alegorisi”
konulu freskler sinirli bir mekani, belirli bir bakis acisindan, “figiirler ve ¢evre
arasinda dogal bir 6lgegin oldugu hissiyle” (Dickersen, 2018: 134) ortaya
koymaktadir. Boyle bir ifade giiciiniin ortaya ¢ikisinda, kuskusuz bu caligmanin en
basindan itibaren anlatilan tiiccar sinifinin dogusu ve egemen olusu ile birlikte gelisen

deger sistemi, diinyay1 ve dogay1 algilama pratigi, en temel etkenlerdir.
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Yukarda da aktarilmis oldugu gibi, matematiksel perspektifin ilk kullaniminin
Siena’da A. Lorenzetti’nin “Miijde” resminde ortaya ¢ikisinin s6z konusu gelismelerle

ilgisi dikkate degerdir.

IV.2. Politik ve Sanatsal Etkilesim Baglaminda “Iyi ve Kotii Yonetim

Alegorisi” Freskleri

Tiiccar oligarsisinin kendisini din dis1 sembollerle ifade etmek istemesinin
nedeni aslinda din dis1 olmasindan kaynakli degildi. Hatta bir bakima oldukg¢a dindar
olduklar1 bilinmektedir. Kiliseye alternatif bir gii¢ olarak kilisenin sanati kullanma
yontemlerinden farkli bir dil ortaya koymak c¢abasi tasidiklar ileri siirtilebilir.

En azindan Siena’da Dokuzlar’in Yonetim Odasi’nda karsilasilan
kompozisyon farkl1 bir seyler oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte “Iyi ve K&tii
Yonetim Alegorisi” Hiristiyan ikonografisinden biitin biitiine farkli bir goriintii
degildir.

Siena’nin tiiccar ve banker aileleri de Hiristiyanlik dinine hizmet edebilmek
adina gerekeni yapmislardir. Mesela Siena’nin en biiylik bankerlerinden biri olan
Bernardo Tolomei (1272-1348) ¢ekildigi Monte Oliveto Maggiori manastirindaki din
adamlartyla birlikte Oliveto’ya Sadiklar Grubu’nu kurmus ve kilise onu kutsal bir
insana donlistiirmiistiir ki aziz ilan edilen baska tliccarlar da vardir (Goff, 2020: 101).
Donem tam da A. Lorenzetti’nin alegorik freskleri yaptig1 donemdir.

Ozellikle bu tiiccarlarn dogu diinyasiyla ticari iliskilerinde “kafir
Miisliimanlar1” asarak o donemin Asya’sindaki “siiper gii¢” olan Mogollarla iliskiye
geemesi hem onlar1 Hiristiyanlagtirmak hem de Miisliimanlara karsi kullanmak
amacini tasiyordu (Goff, 2020: 161-162). Siena’nin onde gelen tiiccar aileleri
1270’1lerden sonra, diplomatik ve ekonomik stratejilerini Ipek Yolu ticaret aginin igine
yoneltmeyi hedeflediler (Prazniak, 2010: 178 vd). A. Lorenzetti, Siena’li misyoner
tiiccarlarin Tebriz’e kadar seyahat edip, Mogollarla iliski kurduklar1 donemde alegorik
resmini yapiyordu ve anayurdunun otesinde ¢ok biiyiik bir diinya oldugunu biliyordu
(Prazniak, 2010: 179). “Iyi Yénetim” freskindeki doga ve manzara vurgularinin gogu,
yenilik¢i bir yaklasim arz eder ki ¢agdas: stiller Mogollarin bir kolu olan ilhanlilarda
daiiretilmistir (Resim 7). Lorenzetti’nin freskindeki tepelerin monokromatik goriiniisii

Tebriz isi illiistrasyonlarda yanki bulur (Resim 8). ilhanlilarin ilk baskenti olan
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Meraga’da bir ¢esitlilik vardi ve Budist felsefenin esinledigi sanatcilar insan formlarini
ve dogal fenomenleri temsil etmek i¢in ¢izgi, 151k ve renk kullanimini kesfetmislerdi
(Prazniak, 2010: 193). Lorenzetti’nin natiiralizmi ve realizmi adeta Mogol
koleksiyonu i¢inde yer alan bu sanat ¢alismalari ile sentez olusturur; Lorenzetti’nin
bunlar1 gérmiis oldugundan asla emin olunamamakla birlikte bu dénemde bu tiir islerin
bilindigi ve goriildigii rahatlikla sdylenebilir (Prazniak, 2010: 195).

Lorenzetti’nin bu alegorik kompozisyonu yaratirken ilham aldigi konunun
Hiristiyan ikonografisinde ¢okca karsilasilan iyi-kotii karsitliginin baska diizeyde
izdiisiimii olan cennet-cehennem meselesi oldugu Skinner tarafindan su sekilde ifade
edilmistir: “Son Hiikiim iin diinyevilesmis bir versiyonu” (Skinner, 1999: 13). Bu
sahnenin Lorenzetti tarafindan iyi bilinen yorumu, Giotto’nun Padova’daki Capella
Degli Scrovegni’nin girisi lizerinde yer alan, muhtemelen 1306’da tamamlanmis
resmidir. Burada da tahtta oturan melekler ve azizler tarafindan ¢evrelenmis merkezi
bir figiir vardir (Skinner, 1999: 13 vd) (Resim 9). Yazin bakimindan da donemin
etkileyici siiri Dante Alighieri’nin Divina Commedia (ilahi Komedya)’sidir.
Komedya’daki Cehennem, Araf ve Cennet anlatimlarinin uyandirdig: etki dénemin
atmosferini anlamak agisindan 6nemlidir (Dante, 2013).

Donemin ruhu hakkindaki bu bilgiler ve burada tespit edilemeyen baskalari
hesaba katildiginda Lorenzetti’nin, tarihin degisime ve doniisiime acik bir anini iyi

degerlendirdigi sdylenebilir.

IV. 3. Fresklerin Aciklamasi

“Iyi Yénetim”, “Iyi Yonetimin Etkileri” ve “Kotii Yonetim™ alegorileri olarak
bilinen freskler Belediye Binasi’ndaki (Palazzo Pubblico) Dokuzlar Odasinin Ynetim
Salonu’nun (Sala de’Nove) lic duvarina islenmistir. Salonun kapisindan igeri girince
tam karsidaki duvarda pencere vardir. Pencereye sirt verildiginde karsidaki duvarda
“lyi Yonetim Alegorisi”, sagdaki duvarda “lyi Yonetimin Etkileri Alegorisi” ve
soldaki duvarda “Kotii Yénetim Alegorisi” yer almaktadir. Bu noktada lyi Yénetim
Alegorisi, salondaki fresklerin hepsine gore en merkezi konumda yer alir. Koti
Yonetim Alegorisi, sadece tek bir duvara islendigi i¢in Iyi Yonetim ve onun etkileri

iki duvart da kaplamis olur (Rubinstain, 1958: 180) (Resim 10).
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On plana ¢ikan figiirlerin baslarinin yanlarinda, neyi sembolize ettikleri
Latince olarak yazilmaktadir ve kompozisyonda baska yazili ifadeler de yer yer dikkat

ceker.

IV. 3. 1. Merkezdeki Duvar: Iyi Yonetim Alegorisi Freskleri

Iyi yénetim tasviri, iyi bir yonetimin dayanmasi gereken temel erdemleri
kisisellestiren bir alegoriyi yatay diizlemde sunar. Kompozisyon ii¢ dizi halindedir ki
en iistte kanatl figiirler dizisi; her biri eslikcileriyle birlikte kisilestirilmis birer sembol
olan figiirlerin yer aldig1 ortadaki dizi -en genis yeri kaplayan- ve hepsiyle baglantil
olan en alttaki dizi yer alir (Resim 11).

En solda tahtta oturan kadin figiirii baglangi¢ kabul edilirse, kompozisyon bu
noktada dikey bir diizlem olusturup, en alttaki dizi ile baglant1 kurarak bir L formu
olusturur ve kompozisyonun en belirgin/én plandaki yasli adam/yonetici figiiriiyle
baglant1 kurar.

En dstte bilgelik figiirii (Sapientia) yer alir ve bir teraziyi asagi dogru
sarkitarak bir bakima her seyin bagli oldugu ve basladigi noktay: temsil eder ki bilge
olmanin/bilmenin 6nemine vurgu yapar (Antik felsefeye gore ve Ortagag yazarlarinin
eserlerinde “Bilgelik” vurgusunun 6nemi i¢in Skinner, 1999: 54).

Bilgeligin asagiya sarkittig1 ve tahtta oturan figiiriin elleriyle sabitlenmis bir
terazinin kefeleri lizerinde iki kanath figiir goriilmektedir. A¢iklamasi soyledir:

Tahtta oturan figiir Adalet (Justitia)’tir ve aslinda hemen solunda yer alan
(bakana gore sagda) ikinci grubun disinda/ayri ve onlardan daha geri planda gibi
resmedilse de kompozisyonun tamamina bi¢im verir. Terazisinin kefelerinin birinde
“dagitict” (distributive) digerinde “denklestirici” (commutative) resmedilmistir
(Skinner, 1999: 24).

Dagitici, bir adamin kafasini keserken digerine tag takmakta, denklestirici ise
bir adama para digerine silah vermektedir (Rubinstain, 1958: 182).

Adalet terazisinin dagitict kefesinden uzanan kirmizi ip ile denklestirici
kefesinden uzanan gri ip, Adalet figiiriiniin hemen altinda yer alan ve alttaki dizinin
baslaticis1 olan Uyum (Concordia) figiiriiniin sol elinde ¢ift kat halinde birlesir ki ¢ift
katli ipi tutup 24 kisilik kentli grubuna veren figiir siyasal bir birlik olusturup uyum

icinde yasamanin ve anlagsmanin bir alegorisidir; elinde tuttugu marangoz rendesi ile
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engebelikleri diizleyecek ve ayriligi derinlestirmek yerine birlik yaratacaktir (Skinner,
1999: 75). 24 kisilik gruptaki her bir kisi ipi eliyle tutar, en sagdaki figiirler tarafindan
bakislariyla takip ettikleri Yasli Adam/y06neticinin sag eline ipi uzatirlar (Rubinstain,
1958: 182).

Boylece Bilgelik figiiriiyle baglayan akis Yasli Yonetici ki neyi sembolize
ettigi konusunda ¢esitli goriisler mevcuttur, sonlanarak biitiinliik arz eder.

Zengin giyimli yurttaglardan olusan ve ¢ift sira halinde dizilmis olan boligiin
24 kisiden olugsmasinin farkli anlamlari oldugu goriisii dile getirilmistir. Skinner’e gore
Yuhanna’nin Vahiy kitabina gore, Cennet mahkemesinde tanriyla birlikte oturan 24
bilge ve ayn1 zamanda “Dokuzlar” doneminden 6nce Siena’y1 yoneten Divan’in iiye
say1st (Skinner, 1999: 14).

Tahtta oturan yasl adam/yonetici, divan tlizerine siralanmis 7 alegorik figiiriin
ortada ve en dikkat ¢ekici olanidir. Rubenstain bu figiiriin bir kral ya da bir monark
gibi temsil edilmesindeki ¢eliskiyi ifade eder ¢ilinkii fresklerin yapildigi donemde
Siena’daki yonetim bigimi cumhuriyettir ve bir monark yoktur; podesta da (Podesta,
Geg Ortagag'da Orta ve Kuzey Italya sehirlerinin hiikiimetinde en yiiksek sivil dairenin
sahibine verilen ad) eski 6nemini yitirmistir. Figiiriin Iyi Y&netimin kisilestirmesi ya
da Siena halkin1 sembolize eden figiir oldugu yoniinde goriisler mevcuttur (Rubinstain,
1958: 181).

J. Polzer, s6z konusu figiirtin hem hiyerarsik olarak hem de tematik olarak
dikkate deger bir sekilde tasvir edilisine dikkat ¢eker: bir elinde asa bir elinde de
kalkan tutar; Siena’y1 temsil eden siyah-beyaz renkli bir giysisi vardir ve ayaklarinin
dibinde disi bir kurt tarafindan emzirilen ikizler Remus ve Romulus yer alir ki kentin
eski Roma kokenine isaret eder. Kalkaninda da Meryem ve ¢ocuk Isa iki melekle
birlikte goriiniir, Siena’nin resmi miihiir yazis1 da tasvirin etrafin1 ¢evreler; ilaveten
gorkemli figilirtin basinin iki yaninda yer alan CS ve CV, Civitas Senensis (ya da
Comune Senarum) ve Civitas Virginis anlamlarina gelmektedir (Polzer, 2002: 70-71).
Bu durumda Siena kentinin kimlik bulmus hali oldugu asikar goriinmektedir. Siena
kenti alegorisinin basinin tizerinde ise hepsi de kanatli olmak iizere inang (fides) hagi
kucaklamis olarak, merhamet (caritas) bir elinde 151k bir elinde asa ile ve umut (Spes)
iki elini de itiraz edermisgesine a¢mis olarak -giines ona bakarken- figiirlerinin

alegorik tasvirleri olarak yer alir.
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Siena kentini temsil etmesinin yani sira bir ydneticinin hatta bir yiiksek
yargicin tasvirinin tasidigi kalkan halkini korumak ig¢indir ve asa da otoritesinin
semboliidiir (Skinner, 1999: 12-13). Ikizlerin bakana gére saginda yine biiyiik bir
sicimle birbirlerine baglanmis ve iglerinden birisinin gozleri, idamlik bir sugtan
mahkim oldugunu simgeleyen siyah bir kumasla ortiilii olmak iizere, kentin suglulari
temsil edilmektedir. Siena/Yargi¢ figiiriiniin ayaklarmin dibinde ayri bir alanda
resmedilmeleri tipki Son Hiikiim sahnelerinde oldugu gibi cennetlik ve
cehennemliklerin, iyilerin ve kétiilerin birbirinden kesin olarak ayrilmasina gonderme
yapar (Skinner, 1999: 14).

Yatay bir diizlem olusturan bir divanin iizerinde sirayla kadin seklindeki
alegorik figiirler sagda 3, solda 3 olmak {izere tahtta oturan merkezi figiiriin etrafini
kusatirlar.

Iyi Hiikiimetin erdemleri altis1 da tag takmus, gérkemli kadin figiirleriyle temsil
edilir: Comertlik, Olgiiliiliik, Adalet, Basiret, Metanet ve Baris. A¢iklamalari sdyledir:

Comertlik (Magnanimitas): Siena figiiriiniin sol tarafindaki (bakana goére
saginda) ilk figilirdiir. Sag elinde bir ta¢ uzatirken tasvir edilmistir.

Olciiliiliik (Temperantia): Merkezdeki Siena’nin kisisellestirilmis imgesinin
bakana gore sag taraftaki grubun ortasinda, sag elinde biiylik bir kum saati tagirken
betimlenmistir ve sol eliyle yaris1 bogsalmis kumlari isaret eder (Skinner, 1999: 95-96).
Zamanin ritimlerinin tiiccar sinifi i¢in ne kadar 6zel bir anlam tasidig1 diisiiniiliirse
olgiiliilik kavraminin bir “saatle” tasvir edilisi anlam kazanir (Goff, 2020: 117-118).

Adalet (Justitia): Merkezdeki Siena imgesinin bakana gore saginda en ugta
elinde kili¢ ve kucaginda kesik bir basla temsil edilir. Kompozisyonun en solundaki
adalet terazisinin dagitic1 kefesindeki figiiriin bir adamin basini kesmesi, digerine de
ta¢ takmas1 anlatimi adeta buradaki figiiriin sag elinde tuttugu kili¢ ve sag dizindeki
kesik bas ve sol elindeki ta¢ ile yeniden vurgulanmistir. Adaletin kararlarinin
kesinligine génderme yapilmuistir.

Basiret (Prudentia): Siena imgesinin sag tarafinda (bakana gore solunda) yer
alan basiret figiirli sol elinde ii¢ alevi, hartucunda yazili ii¢ s6zciigii anlatan kiictik,
siyah bir lamba tutarken gosterilir; basiret adeta diger erdemlere yol gosteren bir

lambadir (Skinner, 1999: 95).
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Metanet (Fortitiudo): Kara cilibbesinin altinda bir gégiis zirhi takmis, kalkan
ve asa tasirken, alt diizleminde zirhli iki askerin refakatinde temsil edilir. Kendini
korumak ve gerektiginde saldirmak seklinde sira dis1 bir goriintiiyle tasvir edilmistir
(Skinner, 1999: 97-98).

Baris (Pax): En solda elinde zeytin daliyla rahat¢a divana yaslanmis sekilde
temsil edilir. Neredeyse tim kompozisyonun ortasindadir. Lorenzetti, dokunakli bir
bicimde kamusal yasamin merkezine yerlestirilmeyi hak eden bir deger oldugunu
belirtmektedir. Yaslandigi minderin altinda tam takim bir zirh vardir. Zirhtan geri
kalanlar da ayagmin altindadir (Skinner, 1999: 73). Eski Yunan’da hakli savasin
tanrigast Athena gibi (Comert, 2010: 37 vd) gerektiginde zirthini giyip savagsmaya hazir
haliyle temsil edilisi dikkat ¢eker.

Tiiccarlarin  sekillendirdigi kent olgusu igin barig basta olmak {izere
Lorenzetti’nin kisilestirdigi bu erdemlerin ne kadar 6nemli oldugu H. Pirenne
tarafindan tartistlmistir (Pirenne, 2019: 142-152). Ornegin kent barisinin kirsal
bolgelerinkinden daha ciddi, daha hagin bir yonii oldugu ve bunu daim kilmak adina
cok sert cezalar iceren kanunlarin yiiriirlige kondugundan s6z eder (Pirenne, 2019:
146). Bu durumda alegorik figiirlerin bir bakima sert ve tetikte resmedilisi anlagilir bir
hale gelmektedir.

Divana oturtulmus figiirlerin alt diizleminde ve yer yer figiirlerin ayaklarinin
dibinde, bazilar1 baslarin1 ve bakislarini1 yukardakilere ¢evirmis sekilde tasvir edilen
kolluk kuvvetleri/askerler de kent yonetiminin tam bir cennet goriintiisii olmadigin
gozler online serer. Askerler, kenti hem dis hem de dis tehditlere kars1 korumak i¢in
hazirdirlar.

Siena ordusunun varligi ve bu ordu sayesinde simnirlarini giineye dogru
Maremma bolgesi iglerine kadar genislettigi bilinmektedir (Polzer, 2002: 72).

Sonug¢ olarak fresklerin tam bir cennet hayalini yansitmadigi ¢ok agiktir.
Alegorik figiirlerin gergin ve tetikte ifadeleri, siradan vatandaslarla suglular arasindaki
ayrimin vurgulanmasi, kolluk kuvvetlerinin bir dizi halinde silahlar1 ve atlartyla temsil
edilisleri baris icinde yasayan bir kenti var etmenin kolay olmadigini gdosterir

sekildedir.
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IV. 3. 2. Sagdaki Duvar: Iyi Yonetimin Sonuclar1 Alegorisi Freskleri

Sagdaki duvarda, iyi yonetimin sonuglar1 alegorik olarak verilmektedir. Sur
icinde kentin binalari, isletmeleri ve insanlar1 uyum iginde gosterilir. Sur disinda da
kirsal kesim kentle uyum icindedir. Bu bakimdan “Iyi Yonetimin Etkileri”
kompozisyonu duvar yiizeyinde, sur tam bir smir olmak tizere iki esit boliime
ayrilmigtir (Resim 12).

Sur i¢i (Kent): Sehrin duvarlar iginde sokaklar gelisigiizeldir ve sokak
aralarinda cesitli diikkanlar vardir. Kompozisyonun hemen solunda bir diigiin téreni
dikkat ¢eker (Prazniak, 2010: 191). Prazniak’in ifadesine gore freskte konu edilen kent
sanki hem Siena’dir hem de Siena degildir; ¢esitli donemlere ait mimari stiller vardir
ve Siena kentiyle 0zdeslestirilebilecek 6zellikli bir yapinin tasvirine rastlanmaz.
Katedral, Sienal: ailelerin saraylari, sehrin meydani Campo’nun tasviri yoktur; kent
sosyal ve ekonomik iliskilerin odak noktasi olarak gosterilir (Prazniak, 2010: 201).
Alig-veris yapanlar, kentin kapisindan giris yapip mal getirenler, renkli ve canli bir
sekilde gosterilmistir.

Kentin i¢inde en dikkat ¢ekici ayrinti, merkezde yer alan dans eden figiirlerin
sundugu alegoridir. Bu grubun tam olarak neyin alegorisi oldugu tartismalidir. Ortada
tef tutan figiiriin etrafinda ¢ alt grup halinde goriiliirler (Skinner, 1999: 15) (Resim
13). El ele tutusan bu figiirlerin kompozisyon i¢indeki konumu 6n plana ¢ikartilmis,
adeta resimden firlayacakmis gibi tasvir edilmistir ve bir S harfi ya da daha acik¢a
sonsuzluk isareti olusturmaktadirlar. Boyle bir dizi, dengenin, uyumun ve
yenilenmenin sembolii olabilir. Prazniak bunlar1 Ortagag diinyasinin troubadours’lari
bir bakima sarki ve dansla dis diinyayla iletisim kuranlar olarak yorumlar (Prazniak,
2010, s. 195 ve 197).

Skinner’in dansgilarla ilgili yorumlarina bakilacak olursa, onlarin kentin
ortasinda adeta bir 151k kaynagi olarak resmedilislerinin amaci adil yonetim altinda
baris i¢inde yasamaktan kaynaklanan ihtisam ve biiyilikligii betimleme g¢abasidir.
Danscilarin bazilarinin giysi detaylarinda tuhafliklar mesela elbiselerin giivelerle ve
solucanlarla bezenmis olmalar1 nese ve Yyeissin birbirini dengeleyen bir biitiin
oldugunu gostermek hedefini tasimaktadir; Skinner ayni zamanda dansgilarin
sayisinin dokuz olusunun ve kompozisyonda dokuz sayisina yapilan vurgunun

Siena’y1 yoneten konseyi ima ettigini 6ne siirer (Skinner, 1999: 25-26).
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Sur dis1 (Kirsal): Kentin kapisindan ¢ikinca kirsal bolge boyunca uzanan bir
yol baglantis1 hemen dikkat ¢eker. Bu yol Via Francigena’dir ve etrafi bayirlarla
¢evrelenmistir; irmaklarin ve Talamone limaninin varlig1 (Sienalilarin Talamone’de
bir liman tesisi gelistirdikleri bilinmektedir) fark edilir. Aslinda Siena’da bdyle
belirgin bir irmak olmadig1 ve Talamone liman1 da goriiniir bir mesafede olmadigi i¢in
acike¢asi bu tasvir kentin Tiran Denizi’'ne ve daha da 6tede Akdeniz’e uzanan genis
vizyonunun bir isaretidir (Prazniak, 2010: 188-189; Polzer, 2002: 70). Sehir kapisinin
hemen tizerindeki kanath figiir de giivenligi temsil etmektedir ve elinde tasidigi ruloda
burada herkesin giivenle ticaret yapabilecegiyle ilgili bir vurgu vardir (Polzer, 2002:
70). Ticcarlar politik agidan egemen olduklar1 kentlere yiyecek saglama isiyle de
ilgilendikleri i¢in ziraat her zaman korunma altina alinmis, bagcilik yapanlar ve meyve
agaci yetistirenler desteklenmistir ve bu fresklerde agikca burjuvazisinin kirsal
kesimdeki “iyi yonetiminin” sonuglari temsil edilmektedir (Goff, 2020: 64) (Resim
14).

IV. 3. 3. Soldaki Duvar: Kotii Yonetim Alegorisi Freskleri

Soldaki duvarda yer alan “Kétii Yonetim Alegorisi” bir bakima Iyi Yénetim’in
bozulmus bir izdiisiimiidiir. Bu kompozisyonun islendigi duvarin sag tarafinda koti
yonetimin etkileri, sol tarafinda kotii yonetim alegorisi yer alir. Ikisini birbirinden
kentin duvari (tasviri) ayirmistir (Resim 15).

Duvarin sag tarafinda merkezde tahtta oturan, hiyerarsik olarak etrafin1 saran
diger figiirlere gore biiyiik ve etkili resmedilen alegorik figiir tiran (tyrannus) olarak
tanimlanmistir. Polzer, orgiilii saclarindan dolayr onu kadin olarak diisiinmiistiir;
sahtekar, hain, zalim figiirleri saginda oturur ve gazap, boliicii, savas figiirleri de
solundadir. ilaveten tamahkarlik, kibir ve gurur da basinin etrafinda ugusmaktadir.
Adalet ise kiskivrak baglanmis, bozguna ugramis haliyle, kirilmis terazisinin kefeleri
iki yaninda, tiranin ayaklarinin altinda yatmaktadir. Hem kent hem de kirsal, tiranin
baskic1 yonetiminden dolay1 ac1 gekmektedir; korku, siddet, yikim kent tasviri i¢cindeki
ayrmtilardan izlenmektedir ve “Iyi Yonetim Alegorisi” iginde yer alan kent duvari
tizerindeki kanath giivenlik figiiriinlin karsilig1 olarak burada yine kanatli bir kadin
figlirli korkuyu temsil etmekte ve elindeki ruloda su¢ ve siddetin varligini ilan

etmektedir (Polzer, 2002: 73).
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Tiranin boynuzlari, Kutsal Kitap’ta ve Ortagag gelenegindekine uygun bir
sekilde, seytani orijinini gosterir. Fakat kral ve tiran arasindaki Aristoteles¢i zithig1 da
ortaya koyar ve bir bakima adalet ve iyiligin negatifidir (Rubinstain, 1958: 188).
Figiirlerin hepsi baris ve uyumun dismanidir ve resmedilisleri de karanlik ve
korkungtur; mesela gazap (furor) figiirii siyah, melez bir yaratik olarak resmedilmistir
(Skinner, 1999: 74).

Kent manzarast da hi¢ i¢ acict degildir. Binalarin duvarlari, balkonlari,
pencereleri yikik dokiik; kirsalda ise yanmis ve yanmakta olan tarlalar, dehset icindeki
insanlar vardir (Resim 8).

Sonug olarak Kotii Yonetim giivenlikten uzak, baski ve zorbaligin hakim

oldugu mutsuz ve umutsuz bir manzara sunmaktadir.

Sonug¢

Avrupa Ortacag’1 denince akla gelen derebeylik ya da feodal sistem yeni bir
dontisiim gerceklesinceye kadar kendi i¢ine kapali yapisini siirdiirdii. Bu dénemde en
etkili kurum piskoposluk kurumudur; toplumun her alanina ve sanata da egemendir.
Ozellikle kentlerde belediye kurumlarinin ortaya ¢ikist ve orta sinifin bu kurumlarda
rol oynamasi ile piskoposluk kurumlar1 gerilemis ve dine de farkli bir yaklagim
gelmeye baglamistir. Mistik ve coskun din anlayis1 kabmna siZamayan,
kurumsallagsmay1 reddeden niteligi ile dinde reformun da alt yapisim1 hazirlamaya
baslamistir. Bu noktada Siena kenti de Toskana bolgesinde yer alan bir kent olarak
Roma’ya yakinligini bir avantaj olarak kullanmistir. 1260-1355 yillar1 arasindaki
“Altin Cag” boyunca, Nove (9 erkekten olusan bir komite) olarak adlandirilan tiiccar
oligarsisi, Siena’y1 1287 den 1355°deki diisiisiine kadar yonetmistir. Nove (Dokuzlar)
yonetiminin iktidarda oldugu yillar, zenginlik, refah ve istikrar donemidir ve sehrin
merkezindeki anitsal yapilarin insas1 bu donemdedir ki bunlarin i¢inde iinlii Campo
Meydan1 ve Palazzo Pubblico basta gelir. Gorsel Sanatlar da bu iktidar zamaninda
gelismistir; Duccio, Simone de Martini ve Lorenzetti kardesler bu hiikiimetle is birligi
yapmislar ve pek ¢ok projede birlikte ¢alismislardir. Siena kentinde toplumsal, siyasal
ve ekonomik doniigiimiin ve tiiccar oligarsisinin 6ncelikli inisiyatifinin en belirgin

gostergesi, katedralin ve Palazzo Pubblico’nun birbirlerine gore konumlaridir; burjuva
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kurumlart ile piskoposluk kurumlart ve bunlarin mekanlar1 arasinda ortaya ¢ikan
ayrima iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Lorenzetti kardesler ise, Ortacag Italya’sindaki resim sanati i¢inde Siena’nin
diisise gecmesinden oOnceki zirve noktasini bigcimlendiren ustalar arasinda yer
almaktadirlar. Ambrogio Lorenzetti’nin Belediye Binasi’ndaki “lyi ve Kotii
Yonetimin Alegorisi” adli freski, din dis1 ve giincel bir konuyu ilk kez ele almis
olmasiyla ve belgesel denebilecek anlatimiyla tinlidiir. 1337-39 yillar1 arasinda
Palazzo Pubblico icin yapmis oldugu “Iyi ve K&tii Yonetimin Alegorisi” freski, italyan
manzara geleneginde ilk 6rnek olarak sayilabilecek bir Siena goriintiisiine yer verir.
Fresklerin tekniginde bazi dig etkilerin varligina da dikkat c¢ekilmistir ki Siena’nin
bilinen diinyayla sik1 iliskileri diisiiniildiigiinde makul goriinmektedir. Yapit adeta
politik bir bildiri niteligi tasir. Bu baglamda tiiccar oligarsisinin manifestosu gibidir.

Iyi ve Kotii Yonetimin Alegorisi konulu freskler sinirli bir mekéani, belirli bir
bakis agisindan, “figiirler ve ¢evre arasinda dogal bir 6l¢egin oldugu hissiyle” ortaya
koymaktadir. Boyle bir ifade giicliniin ortaya cikisinda, tiiccar smifinin dogusu ve
egemen olusu ile birlikte gelisen deger sistemi ve diinyay1 ve dogay1 algilama pratigi
en temel etkenlerden biridir. Bu etkiler hesaba katildiginda Lorenzetti’nin, tarihin
degisime ve doniislime agik bir anin 1yi degerlendirdigi sdylenebilir. Freskler Gotik
donemin degerlerinden beslendigi halde tamamen diinyevi figiirlerle bir “fikir”
sunarlar ve adeta yepyeni bir diinya ortaya koyarlar. Dokuzlar salonunun ii¢ duvari
lizerine islenmis olan kompozisyonlarda “Iyi Yonetim Alegorisi”, “lyi Yonetimin
Etkileri Alegorisi” ve “Kotlii Yonetim Alegorisi” iglenmistir ve dini bir imgeye yer
verilmemistir. Tek istisna Iyi Yonetim alegorisi iginde yer alan kanatli inang figiiriiniin
tasidig1 hagtir ki, bu ha¢ da kompozisyonun dogal ifade bi¢iminin bir pargasidir.

Kotii Yonetim Alegorisi, Iyi Yonetim Alegorisi ve Iyi Yonetimin Etkileri
kompozisyonlarinin negatif izdiislimiinii olusturmaktadir. Bununla birlikte Kotii
Yonetim’e tek bir duvar alam1 ayrildigi diistiniiliirse diger iki duvardaki anlatim ve
gorseller daha &n plana ¢ikmaktadir. Iyi Yonetim ve onun etkileri bakanin goziinii en
cok oyalayacak ve en cok dikkat cekecek sekilde islenmistir. Kotii Yonetim
Alegorisinde dehset Oylesine vurgulanmistir ki, kenti dyle bir yonetimden ve o
yonetimin sonuglarindan uzak tutmak diisiincesi dogal olarak biricik dilek olarak giin

yiiziine ¢ikar. Ancak Iyi Yonetimin Etkileri freskindeki detaylarda da esasen iitopik
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bir diinya sunulmaz. Bu anlamda dogal ve gercekgidir. Iyi Yonetim’in bir bakima
iyisiyle kotlisliyle bir biitlin oldugu, esas olanin uyum ve denge oldugu, bunu
bozmamak adina gereken 6nlemlerin devreye sokulabilecegi vurgulanir. Iyi Yonetim
ve O’nun Etkileri biitiin olarak degerlendirilirse goriilen sudur ki, kentte kurulan diizen
bozulacak olursa ya da birileri onu bozacak olursa kent yonetimi gerekeni yapacaktir.
Bu nedenle aslinda figiirlerin ifade ve jestlerinde bir gerginlik vardir. Sadece Barig
(Pax) rahat bir sekilde divana yaslanmig goriinse de merkeze dikkat ¢ekecek sekilde
yerlestirilmis olusu, rahat goriiniimiine ragmen her zaman savasmaya hazir sekilde
bekleyisi ayrintilardan hemen fark edilir.

Iyi Yonetim, Siena halk: i¢in en dogru ve en adili sunar ancak tiranlar ve
zorbalar her zaman yan1 bagindadir ve denge birazcik bile bozulsa Siena bu korkung

diizenin i¢ine diisebilir.
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Resim 1. Siena, Roma ve Kuzey Avrupa arasindaki yer alan hacilarin ve tiiccarlarin ana yolu olan Via
Francigena giizergahi ( https://www.camminodiassisi.it/EN/Via-francigena.html )

Terzo di
Camallia

Resim 2. 11. yiizy1l sonrasinda Siena kentinin dis sinirlari
Terzo d degismeksizin li¢ bolgeye ayrilmistir: eski ¢ekirdegi
canMartinojceren Citta, kuzey bayiri dolaymda Camollia ve giiney
bayiri dolayinda San Martino. Bu ii¢ boliim sonra kendi
icinde de yediye boliinmiistiir (
https://www.wikiwand.com/it/Terzi_(Siena) )

Citta

Terzo di a

Leocorno

Pantera

dﬁ Valdimontone
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Resim 3. Siena sehir plani {izerinde katedralin (16), belediye meclisi binasina ait ¢an kulesi (6) ve
meydanin (Il Campo) konumlanislari
( http://legalhistorysources.com/ChurchHistory220/L ecture%20Seven/SienaCampoMap.JPG )
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Resim 4. Campo meydani ve Palazzo Pubblico ( https://nl.pinterest.com/pin/482800022534287237/ )
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Resim 5. Siena resim ekoliiniin 6nde gelen temsilcisi Duccio’ya ait “Madonna ve iki melekle birlikte
¢ocuk” isimli ikon.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duccio_di_Buoninsegna -
Madonna_with_Child _and _Two_Angels_(Crevole Madonna) -
WGA06710.jpg#/media/File:Duccio_The-Madonna-and-Child-128.jpg

Resim 6. A. Lorenzetti’nin matematiksel perspektifin kullanimi i¢in ilk 6rnek kabul edilen “Miijde”
isimli resmi.
https://www.wikiwand.com/tr/Pinacoteca Nazionale di_Siena#Media/Dosya:Lorenzetti Ambrogio_a
nnunciation- 1344..jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duccio_di_Buoninsegna_-_Madonna_with_Child_and_Two_Angels_(Crevole_Madonna)_-_WGA06710.jpg#/media/File:Duccio_The-Madonna-and-Child-128.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duccio_di_Buoninsegna_-_Madonna_with_Child_and_Two_Angels_(Crevole_Madonna)_-_WGA06710.jpg#/media/File:Duccio_The-Madonna-and-Child-128.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Duccio_di_Buoninsegna_-_Madonna_with_Child_and_Two_Angels_(Crevole_Madonna)_-_WGA06710.jpg#/media/File:Duccio_The-Madonna-and-Child-128.jpg
https://www.wikiwand.com/tr/Pinacoteca_Nazionale_di_Siena#Media/Dosya:Lorenzetti_Ambrogio_annunciation-_1344..jpg
https://www.wikiwand.com/tr/Pinacoteca_Nazionale_di_Siena#Media/Dosya:Lorenzetti_Ambrogio_annunciation-_1344..jpg
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Resim 8. A. Lorenzetti’nin freskindeki tepelerin monokromatik goriiniisii
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢c/Ambrogio_lorenzetti%2C effetti del cattivo 28
governo%2C siena%2C palazzo pubblico%2C 1337-1340.jpg

Resim 9. Giotto’nun Padova’daki Capella Degli Scrovegni’nin girisi {izerinde yer alan, muhtemelen
1306’da tamamlanmis “Son Hiikiim” freski
(https://www.wikiwand.com/it/Cappella_degli_Scrovegni)



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c/Ambrogio_lorenzetti%2C_effetti_del_cattivo_governo%2C_siena%2C_palazzo_pubblico%2C_1337-1340.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c/Ambrogio_lorenzetti%2C_effetti_del_cattivo_governo%2C_siena%2C_palazzo_pubblico%2C_1337-1340.jpg
https://www.wikiwand.com/it/Cappella_degli_Scrovegni
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Resim 10. Siena kenti Belediye Binasi’ndaki Dokuzlar Odasi’nin duvarlari tizerinde Ambrogio
Lorenzetti’nin yapiti olan fresklerin dongiisiinii gosteren diyagram. Resimlerin oda i¢indeki durumu,
iki orijinal kapinin konumu ve elgilerin varsayimsal ilerleyisi gosterilmektedir (¢izim: Matilde
Grimaldi. https://twitter.com/mg_illustrator/status/955370667146465281).

1. Bir tiranin hilkkmiindeki kotii yonetim alegorisi ve kotli yonetimin kent ve kirsaldaki etkileri
2. Komiin idaresindeki iyi yonetim alegorisi

3. Iyi yénetimin kent ve kirsaldaki etkileri

a. Kapilarin orijinal konumu

b. Kapilarin simdiki konumu

c. Pencere girintisi

Resim 11. Iyi Yonetim Alegorisi (https://www.getdailyart.com/22265/allegory-of-good-government)
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https://www.getdailyart.com/22265/allegory-of-good-government

ESOGU TARIH DERGISI
Cilt: 5, Sayi:2, 2022, 1 -31

Resim 12. Iyi Yénetim ve Iyi Yonetim’in Etkileri Alegorisi konulu fresklerin yer aldig1 duvarlarin
goriintiisii (http://theartgalleryintheworld.blogspot.com/2014/08/ambrogio-lorenzetti-siena-1290-
circa.html)

Resim 13. Iyi Yonetim’in Etkileri Alegorisi konulu kompozisyonun merkezinde yer alan ve iiglii
gruplar halinde el ele tutusarak dans edenler (https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Ambrogio-
Lorenzetti/654446/Effects-of-Good-Government-in-the-City,-detail-of-dancers-and-tambourine-
players,-1338-40-.html)
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http://theartgalleryintheworld.blogspot.com/2014/08/ambrogio-lorenzetti-siena-1290-circa.html
http://theartgalleryintheworld.blogspot.com/2014/08/ambrogio-lorenzetti-siena-1290-circa.html
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Ambrogio-Lorenzetti/654446/Effects-of-Good-Government-in-the-City,-detail-of-dancers-and-tambourine-players,-1338-40-.html
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Ambrogio-Lorenzetti/654446/Effects-of-Good-Government-in-the-City,-detail-of-dancers-and-tambourine-players,-1338-40-.html
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Ambrogio-Lorenzetti/654446/Effects-of-Good-Government-in-the-City,-detail-of-dancers-and-tambourine-players,-1338-40-.html

ESOGU TARIH DERGISI
Cilt: 5, Sayi:2, 2022, 1 -31

(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio _Lorenzetti -
Effects of Good Government in_the countryside - Google Art Project.jpg)
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Resim 15. Kétii Yonetim Alegorisi konulu freskler
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio Lorenzetti -

Bad Government and the Effects of Bad Government on the City Life - WGA13499.jpq)



https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio_Lorenzetti_-_Effects_of_Good_Government_in_the_countryside_-_Google_Art_Project.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio_Lorenzetti_-_Effects_of_Good_Government_in_the_countryside_-_Google_Art_Project.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio_Lorenzetti_-_Bad_Government_and_the_Effects_of_Bad_Government_on_the_City_Life_-_WGA13499.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Ambrogio_Lorenzetti_-_Bad_Government_and_the_Effects_of_Bad_Government_on_the_City_Life_-_WGA13499.jpg

