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6z

Barok déneminin onemli ressamlarindan biri olan Dieogo Velazquez, eserlerindeki gergekgi
ve dogal anlatimi, farkl isik ve perspektif kullanimi ile dikkatleri Uzerine geken bir sanatgidir.
Eserlerinde distinsel ve mitolojik konulari bir araya getiren sanatgi, 6zellikle portreleriyle n
kazanmistir. Sanatcinin eserleri arasinda yer alan ve hala gizemini koruyan “Aynadaki Venus” isimli
eseri gerek ispanya gerekse dinya resim sanati icinde dnemli bir yere sahiptir. Eserde Veniis'lin o
gline kadar ilk defa izleyiciye arkasini donmis olarak ¢izilmesi gibi farkliliklar, kullanilan teknikteki
ustalik ve barindirdigr mitolojik anlamlar esere ¢cok katmanli bir nitelik kazandirmistir. Bu arastir-
mada Alman Sanat Tarihgi Erwin Panofsky tarafindan gelistiriimis olan “ikonografik ve ikonolojik
Sanat Elestirisi Yontemi” esas alinarak, Velazquez'in “Aynadaki Venus” isimli eseri analiz edilmistir.
Panofsky’nin yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gegerliligi kabul gérmis ve glinimUizde
de kullanilmaya devam eden bir metottur. Eser analiz edilirken Panofsky’nin belirlemis oldugu,
on ikonografik inceleme, ikonografik ¢ozimleme ve ikonolojik yorum bagliklari dikkate alinmistir.
Bu yontemle sanat eserlerinin daha dogru bir bicimde degderlendirilebilecegi gorilmustir. Yapilan
arastirmaile birlikte “Aynadaki Venus” isimli eserin gesitli anlamlariyla karsilasiimis ve gtinimuzde
hala gizemi korumakta olan bir bagyapit oldugu sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat elestirisi, Dieogo Velazquez, Erwin Panofsky, ikonoloji, ikonografi

ABSTRACT

Diego Velazquez, one of the important painters of the Baroque period, is an artist who draws
attention with his realistic and natural expression, use of different light and perspectives in his
works. The artist, who brings together intellectual and mythological subjects in his works, has
gained fame especially with his portraits. The work named “Rokeby Venus,” which is among the
works of the artist and still preserves its mystery, has an important place in the art of painting
both in Spain and in the world. Differences such as the fact that Venus was drawn with her back
to the audience for the first time until that day, mastery in the technique used, and the mytho-
logical meanings it contains gave the work a multi-layered quality. In this study, based on Erwin
Panofsky’s “Iconographic and Iconological Art Criticism” method, the work of “Rokeby Venus” by
Velazquez was analyzed. Panofsky’s method is a method that has been accepted in the fields of
art and art education and continues to be used today. While analyzing the work, preiconographic
description, iconographical analysis, and iconological interpretation were used. It has been seen
that with this method, works of art can be evaluated more accurately. With the research done,
various meanings of the work named “Rokeby Venus” were encountered and it was concluded
that it is a masterpiece that still preserves its mystery.

Keywords: Art criticism, Dieogo Velazquez, Erwin Panofsky, ichonology, iconography
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Giris

Sanat eserlerinin “bir sey hakkinda olma” durumlari vardir ve
yorumlanmayi talep ederler (Barrett, 2012, s. 149). Bir sanat eserini
yorumlamakla izleyici ve elestirmenler yeni anlamlar tretebilme
olanagina sahip olabilmektedirler. izleyicinin eserle karsilagma-
siyla birlikte anlamlar Gretmesi, eseri yorumlamaya calismasi, iki
unsur arasinda bir yakinlagmaya sebep olabilmektedir. Bu yakin-
lasma ile birlikte birey anlamlandirmaya calistigi sanat eserinin
yani sira benligine dair de bir fikir edinebilmektedir (Barrett, 2012,
s.7). Bunu yapabilmekicin de bireyin esere dahil olmasi gerekmek-
tedir. Bir eserin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi icin sadece
bicimsel degil, bltilinsel olarak ele alinip, degerlendiriimeye ¢alisil-
masl 0nem arz etmektedir. Bu ele alma ve degerlendirme durumu
da uzun ve kapsayici bir stireci kaginilmaz kilmaktadir.

Bir eser incelenmeye baglandiginda baslica goze ¢arpan unsur-
larin yani sira arastirmacinin, eserin yapildigr ddneme, donemin
icinde barindirdigr kiltirel ve toplumsal olaylara, bunlara bagli
olarak toplum yapisina da dikkat etmesi gerekmektedir. Donemin
ekonomik yapisi, politik durumlar, cografya, din, dil, irk gibi belir-
leyici unsurlar da g6z 6ntinde bulundurularak anlam gikartilmaya
calisilmali, yorumlamalar bunlara bagh olarak derinlestirilmeli-
dir. Tim bunlara bagl olarak baktigimizda ikonografik Analizin,
bir tir tarih baglami olusturup eseri yapan kisinin de yasamini
incelemeye dahil ederek sanat eserini degerlendirdigi gorl-
mektedir. ikonografik incelemede sanat eserinin olusturuldugu
donemde sahip oldugu anlami, toplumsal kosullari, yapimcinin o
tarihsel dénemdeki deneyimlerini ve yasam tarzinin incelendigi
gbriilmektedir. ikonografik analiz sanat nesnelerinin anlamini ve
onemini ingsa etmek igin her zaman birincil veya ikincil arastirma
yoluyla tarihsel kanitlarin birlestirilmesine baglidir. Bu, sanatin
anlaminin yani sira yaratildigi kiltirlerin daha derin bir sekilde
anlasiimasina yol agacaktir (Akpang, 2020).

Yapiti daha iyi analiz etmek adina, Panofsky’nin ikonografik ve iko-
nolojik Sanat Elestirisi Yontemi ile Diego Velazquez ‘in “Aynadaki
Venis” isimli eseri incelenmeye caligilacaktir.

Erwin Panofsky ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemi

Panofsky'nin tarihe ve sanat teorisine en blyik katkisi; mimari,
heykel ve resmi kucaklayan bir tir evrensellige sahip olmasiyd.
Ona gore, sanat tarihgisi, degisen tarihsel kosullar altinda, insan
zihnindeki temel egilimlerin belirli temalar ve kavramlar tarafin-
dan ifade edilme bigimine dair bir kavrayisa sahip olmalidir (Sum-
mer, 1968).

Sanat eserleri lzerine arastirmalar yapmis bir diger isim sanat
tarihgisi Heinrich Wolfflin'dir. Yapitin bigim (form) ¢ozimlemesini
daha ¢ok Rdnesans ve Barok bigeme dayandiran Wolfflin, ¢izgi-
sel-golgesel, ylzey-derinlik, agik form-kapali form, gcokluk-birlik/
butlnlik, belirlilik-belirsizlik ilkelerinden hareketle, bicimsel olan-
dan yola gikilarak nesnel dlgitler elde etmek istemistir. Wolffline
gore bicim, bir seyinya da bir nesneler grubunun en genel anlamda
ayirt edici gizgileri ya da karakteridir (Panofsky, 2014, s. 29).

Panofsky’e gore ise Wolfflin'nin kullandigi anlamda “bigimsel ana-
liz” genelde motiflerin ve motiflerin bilesimlerinin (kompozisyon-
lar) bir analizidir. Yani bicimsel analiz, kati bigim takintisi ile duygu
ve ifadesel anlatimlardan sakinir (Panofsky, 2014, s. 29). Ancak
WOolfflin’in bu bigimsel analizini Panofsky’nin evreleri icinde ele
almak mimkindur. Panofsky, sanatin doneminin getirdiklerinden
ayri distinilemeyecegini savunur sadece sanat yapitini Wolfflin'in

bicimsel analizine bagli kalarak anlamaya calisirsak, sanat yapiti-
nin igerigini tam olarak anlamayacagimizi dolayisiyla asil ortaya
¢ikma gerekgesi olan diinya goristine ulasamayacagimizi vur-
gular. Erwin Panofsky’ye gore, sanat yapiti, igcinde olustugu ve bir
pargasl oldugu kiltlr ortaminin igerisinde -yani donemin fel-
sefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve eko-
nomik durumu vb. olgulari ile birlikte— ele alinip incelenmelidir
(Panofsky, 2012). Bu ylizden konu, anlam ve igeriginin saptanip,
aciga cikarilmasi icin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemini gelistirmistir. Bu yontemle eserin; bir tarafta bigim,
diger tarafta konu veya anlam olarak ele alinmasi gerektigine
vurgu yapmistir. Panofsky, eserleri konusu veya anlami dahilinde
algilanabilmesiicin Ug evrede gergeklesen anlamlarin saptanmasi
gerektigini séylemektedir. Bunlar; birincil veya dogal anlam, ikincil
veya uzlasimsal anlam son olarak da i¢sel anlam veya igeriktir.

Birincil veya Dogal Anlam

Bu anlam saf bigimleri, tipki insan, hayvan, bitki, at, alet ve ben-
zeri seyler gibi dogal nesnelerin temsilleri olarak saptanarak, ifa-
desel nitelikler algilanarak kavranir. Birincil anlamlarin tastyicilari
olarak saf bigimler diinyasina sanatsal motifler de denir ve bu
motiflerin belirlenmesi ve ortaya dokilmesi 6n-ikonolojik betim
olarak adlandirilir (Panofsky, 2012, s. 28). Bir sanat eserinde gor-
muUs oldugumuz bigimleri, tanidigimiz kimi nesnelere benzetip,
bu bicimler arasinda iligki kurarak ve bigimlerin hangi hareketler
icinde olduklarini saptayarak elde ettigimiz anlam, eserin “Olgusal
Anlam”i, belirli nesnelere benzeterek adlandirdigimiz, pesinden
hangi hareketler iginde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin
ifadesel niteliklerini bularak saptadigimiz anlam ise eserin “ifade-
sel Anlam”idir. “Olgusal Anlam” ve “ifadesel Anlam” olmak tizere
iki alt baglik altinda ele alinan bu iki anlam, bize eserin “Dogal
Anlam”ini vermektedir (Comert, 2019, s. 8).

ikincil veya Uzlagimsal Anlam

Sanatsal motiflerin ve bu motiflerin bilesenlerinin temalar veya
kavramlarla birlestirilmesi sonucu ikincil anlamlara ulasilir. ikincil
anlamlarin tasiyicilari olarak anlasilan motiflere imgeler denilebi-
lir. imgelerin bilesimi de bizi hikayelere ve alegorilere gétirir. iste
bu alegorilerin saptanmasi ikonografyanin alanini olusturur. Sem-
bol ve alegori ister agik ister gizli olsun, geleneksel bir gorsel dili
kullanarak, sanatginin eserinde kodladigi, bilingli olarak uyguladigi
isaret sistemleridir.

icsel Anlam veya igerik

Bu anlam bir ulusun bir donemin, bir sinifin bir dinsel ya da felsefi
disincenin temel tutumunu agi§a vuran esas ilkeler saptanmasi
sonucu anlagihr. Bu ilkeler hem kompozisyon yéntemleri hem de
ikonografik anlamlarla acida c¢ikarilabilir (Panofsky, 2012, s. 29).
Hikayeler ve alegoriler yerine sembolik degerlerle ilgilenen igsel
anlamin yorumu, nesneler ve olaylara asinaliktan ¢ok daha faz-
lasini gerektirir. Yazinsal kaynaklar yoluyla aktarilan 6zgil tema-
lara ve kavramlara asinalik ikonografik analiz icin gerekli ve yeterli
iken, o analizin dogrulugunu garanti etmez (Panofsky, 2012, s. 33).
Dogru bir ikonolojik yorum, ikonolojik ¢éziimlemeye de dayanir.

Tikel ve Arsal’a gore (2018), Panofsky 0Ozelinde “ikonografi-
nin oznesi bagyapitlar degil” gin ylzine c¢ikmayi bekleyen
gostergelerdir.

Yontem

Bu makalede, Diego Velazquez'in, “Aynadaki Venis” (Gorsel 1) adh
eseri, Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemi” esas alinarak incelenmistir.
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Gorsel 1.
Aynadaki Vendls (Velazquez, 1647) 122x177 cm

Panofsky’'nin yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gecerli-
ligi kabul gérmis ve glinimtzde de kullanilmaya devam eden bir
metottur. Anlasilacagi Uzere Panofsky, ilk agsamaya, on ikonografik
betimleme, ikinci agsamaya ikonografik siniflama, liglincl agsamaya
ikonolojik yorum olarak 6ne strer. Panofsky’e gore kendimizi apa-
cik ifade etmek istiyorsak bu lc¢ katmani ayirt etmemiz gerek-
mektedir ve hangi katmana gidersek gidelim saptamalarimiz ve
yorumlamalarimiz kendi donanimimiza bagl olacaktir (Panofsky,
2012, s. 37).

Bulgular

On ikonografik inceleme (Dogal Anlam, Olgusal - ifadesel
Anlam)

Diego Velazquez'in “Aynadaki Venus, isimli eserine ilk bakista,
izleyiciyi yatay bir kompozisyon karsilamaktadir. Resim igerisinde
bulunan unsurlarin hareketlerinin de bu yatay kompozisyonu
tamamlayacak sekilde iglendigi gortlebilmektedir. Eserin ana
ekseninde, biri rahat bir pozisyonda uzanmis, digeri ise gorece dik
bir pozisyonda olan iki figiir bulunmaktadir. izleyiciye arkasi déniik
bir sekilde uzanmis olan figlr, koyu renk saclari olan agik tenli
geng bir kadin figlrtdur. Basini, tzerinde bulundugu alanin da
yardimiyla sag koluyla destekleyip diger kolunu ise viicudunun 6n
kismina aldi§i gorilmektedir. Boylece kompozisyon igerisindeki
yatay hareket figlir Gzerinden de devam etmektedir. Sirtiizleyiciye
dontik olan bu figliriin durus pozisyonuna gore altta kalan bacagi
iceri dogru bukilmekte, digeri ise viicut hareketini tamamlayacak
sekilde, Uzerinde bulundugu alan boyunca uzanmaktadir. Kargi-
sinda bulunan diger figlirtin kendisine dogrulttugu koyu cerceveli,
dikdértgen formda bir aynaya dogru bakmaktadir. ifadesi tam
belirgin olmamakla birlikte portresi, bu ayna lGizerinden izleyiciye
yansimaktadir. Kadin figliriniin karsisinda bu aynayi tutmakta
olan, boynundan beline dogru ucu baglanmis sekilde mavi kurdele
bulunan, beyaz kanath bir gocuk figliri durmaktadir. Bu ¢ocuk
figlir, bacaginin birini bulundugu alana sadece ayak parmaklari
temas edecek sekilde kirmig, digerini ise diz kapagindan destek
alacak sekilde yerlestirmistir. iki eliyle aynaya uzanmakta ve ayni
sekilde aynayi tuttugu elinde uzun pembe bir kurdele daha bulun-
durmaktadir. Her iki figliriin yerlesmis oldugu alanin Gzerinde iki
farkh renkte 6rtl bulunmaktadir. Altta bulunan ortl beyaz renkte,
Ustte yer alan ortl ise grifsiyah renktedir. Bakildiginda kadin
figlrGniin bu siyah renkli 6rtliye temas edecek sekilde uzanmig
oldugu gorulebilmektedir. Cocuk figlirli ise gri ortlinin disinda
kalmakta, daha c¢ok altta kalan beyaz ortlyle temas etmektedir.
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Yine gocuk figliriintin gerisinde, resmin arka planini olusturacak
sekilde yerlestirilmis ve hareketiyle kompozisyonun devamliligini
saglayan, kirmizi renkte bir perde bulunmaktadir. Eserin arka pla-
nini neredeyse yari yariya ayirmakta olan perdenin arkasindan da
kahverengi renkte bir duvar gorilmektedir. Geri planda kullanilan
renklerin tonlarinin koyu olmasi bir kontrast olusturarak figirlerin
resmin ana elemani olmasini saglamakta ve onlari 6n plana gikar-
maya da yardimci olmaktadir. Resimdeki acik form kullanimi da
gerceklik duygusunu arttirmaktadir. Resimdeki her formun kendi
arasinda iligki iginde oldugu ayni zamanda formlarin merkezde
daha vurgulu ve net oldugu, kenarlarda ve arka planda ise net-
liklerinin bozuldugu goérilmektedir. Bunun da formlara bosglukta
ucuyorcasina bir etki kattigini ve resme ayri bir derinlik kazandir-
dig1 soylenebilmektedir.

ikonografik Cziimleme (Uzlasmali Anlam - ikincil Anlam)
Eserin ikonografik ¢oziimlemesine, figlrlerin mitolojik anlam-
lara sahip olduklarindan bahsederek baslangi¢ yapilabilmektedir.
Sanatginin eseri isimlendirmesinden de yola ¢ikarak; giplak ve
sirti izleyiciye donlik olacak sekilde yataga uzanmis kadin figi-
riindin, Yunan mitolojisinde Afrodit olarak anilan, Venls karakteri
oldugunu soyleyebiliriz. Roma mitolojisinde de adindan sikga
bahsedilen, Hesiodas’a gore denizin dalgalarindan dogan Ven(s,
guzellik, agk, cinsellik ve sehvet gibi kavramlara bir temsil olustu-
rabilmektedir. 16. YUzyil ve ilerleyen donemlerde pek ¢ok “Venus”
temasinin islendigi gordlebilir. Eserin yapildi§i doneme bakildi-
ginda Venus karakterinin icerdigi cesitli anlamlar bulundugu bil-
gisine ulagilabilmektedir. Venls karakterine atfedilen anlamlar;
glcli ve erdemli, zayif ve sehvetli, diinyevi ve satilik olmak lizere
Uc ayri sekilde soylenebilmektedir (Beksag, 1986, s. 119).

Resimde kompozisyonun yaklasik olarak orta kisimlarina dogru
bakildiginda Cupid oldugu var sayilan ¢ocuk figlriiniin Venus'e
dogruyonelttigi ayna objesiile karsilagilmaktadir. Kompozisyonda
yer alan aynanin gegmisine bakildiginda ise Yiiksek Ronesans
donemi ressamlarinin blydlendigi bir fenomen olarak ele alinabi-
lecedi gorilebilmektedir. 1500’1U yillar ve sonrasina baktigimizda
Kuzey italya bélgelerinde de gok sayida ayna kullanimlarina, obje-
nin kompozisyon igerisinde yer almasina ve anlamlandirmada
aktif bir rol oynamasina sikga rastlanabilmektedir (Prater, 2007).
Gecmisten eserin yapildigi gline kadar gelindiginde bir motif, bir
obje olarak aynanin kendisi disinda, figliriin 6nden veya arkadan
gorinmesi, resim ylzeyinde dogrudan izleyici tarafindan gorile-
meyen alani ve kargisindaki yansimalari gostermesi, hayali ya da
gercek anlatimlari gostermesi noktasinda yillar boyunca vazge-
¢ilmeyen bir unsur oldugu gorilmustir. Ayna objesi, bir eserde
resim icinde resim olarak da tabir edilebilmektedir. Velazquez'in
bir diger onemli tablosu olan Las Meninas’a bakildiginda da ayna-
nin, s6z konusu ana sahnenin “disinda” kalan farkli bir sahneyi
daha izleyicilere yansittigi gorilmektedir (Vidaurre, 1999). Boy-
lece kompozisyonda kullanilan bir veya daha fazla ayna, resmin
kendi baglaminda bakildiginda gérme siirecinde olusan resimsel
hikayeden cikarilmasi distinilemeyecek olan kahraman bir obje
haline gelmektedir (Prater, 2007). Ayni zamanda buydusel, kutsal
ve bilinmez alemlere agilan bir gorsellik araci olarak ayna, meta-
fizik donUstlrlimlere kaynak teskil etmistir (Beksag, 1986). Bu
baglamlarla ve Velazquez'in Venlis’linlin ayna alegorisi ile birleg-
mesiyle birlikte cesitli hipotezler ortaya atiimig, bu hipotezlerle
birlikte varilabilecek cesitli anlamlar olugsmustur. Baslangicta;
bahsedilen bu iki nesnenin bir arada kullanilmasinin da gesitli
anlamlara yol actigi gorilebilmektedir. Ozellikle aynanin durdugu
yer ve olusan yansima agisindan, yansima yasalari da ele alina-
rak bakildiginda Venls’'in portresinin degil, viicudunun farkl bir
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bolgesinin aynadan izleyiciye yansimasi gerektigi distintlmekte-
dir. Bu agidan hem portrenin aynadan yansitiimasi hem de izle-
yicinin arkadan da olsa kivrimlariyla birlikte uzanmis olan Vents
figlirinin vicudunu goérebilmesi, izleyiciye bir kadinlk, kadinsi
glzellik alegorisi sunmaktadir (Vidaurre, 1999).

VenUs'iin eserde, kimileri tarafindan belirsizlik atfedilen bir yliz
ifadesi bulunmaktadir. Buna karsin kadin figlrintn hafif bir
tebesstimle aynada kendisini izledigi gibi bir yaklagimin oldugu
da gorilebilmektedir. Venls'in sehvetli formuyla birlikte ken-
disine karsl oldukga uyanik, farkinda bir halde oldugu gordldr.
Bir anlamda kendisini seyredenleri gormeyi reddeder, gozlerini
kapatmaz fakat bakiglari disarida degil, sadece aynada, yani ken-
disi Gizerindedir. Bu sehvetinin farkindaligi ve kimileri tarafindan
tebesslm ettidinin varsayilmasiyla birlikte “kibir” alegorilerine bir
atifta bulundugu distntlebilir. Bu baglamda bakildiginda; Venus,
kendi imajini sevmek, kendi kendisini disiinmek ve gozlemekten
zevk almak noktasinda yine mitolojik bir karakter olan Narcissus’a
cagrisimda bulunabilmektedir. Bu gagrisimla birlikte Narcissus ve
VenUs kibir temsiliyeti altinda birbirleriyle baglantilidir denilebilir
(Vidaurre, 1999).

Bir bagka hipotezi inceleyecek olursak; Venus'lin yuz ifadesine
yani aynadaki portreye atfedilen belirsizlie odaklanabilmek-
teyiz. Bu belirsizligin ortaya ¢ikmasi ile resmedilmek istenenin
glizel ve sehvetli bir kadin olan Venis'lin ylzinin yaninda bir
erkek karakterin de resmedilmek istendigi diisiincesine ulasila-
bilmektedir. Bir kadin ve erkegin ylzinun bir arada kullanildigini
disliniimesinin sebeplerinden birisi Velazquez'in kendisini de
esere dahil etme ya da yapmis oldugu eser igerisinde gériinme
istegiyle iligkilendirilebilmektedir. Daha dnce de “ayna” alegorisi
icerisinde s6z edilen ve Velazquez’in bir diger dnemli eseri olan
Las Meninas’ta, sanatginin ayna yansimasinda kendisini resmet-
mis olmasi gesitli izleyicileri bu dlslinceye gotirebilmektedir.
Velazquez'in yizinln de dahil oldugu duslincesinin yani sira,
yarim bir glilimsemeyle, yiizlin yansimasinin ona bakan karakte-
rin yansimasina tekabdl ettigi gibi cagrisimlar da bulunabilmek-
tedir (Vidaurre, 1999).

Eserde bulunan diger bir karaktere baktigimizda da yumusak
baglarla bagl pembe bir kurdele ile aynaylr ucundan tutmakta
olan ¢ocuk figlirl gorilebilmektedir. Bir cocuk olarak resmedil-
mesi ayni zamanda da beyaz kanatlara sahip olmasi nedeniyle bu
figlirin, mitolojik bir karakter olan Cupid, Yunan mitolojisindeki
adlandirihisiyla ise Eros oldugu dustnilmektedir. Ayni zamanda
Venis'lin oglu olarak da bilinen Cupid agk, cekicilik, sefkat gibi
duygularin tanrisi olarak var olmaktadir. Tanrilar ve olimlilerin
hayatlarina miidahale edisi, sevgi ve ask baglarini ortaya ¢ikarisi
ile bilinmektedir. Yaramaz bir tanri ya da genellikle ince kanatlh bir
geng olarak tasvir edilmesi ve kaynaklarda da o sekilde gegmesi
sebebiyle, eserde ¢ocuk figlrl olarak resmedildigi disundlebilir.
Cupid karakterinin bahsedildigi sekilde aynayla temas halinde
olmasi ve daha 6ncesinden gelen anlamlarla birlikte, dogrudan
Venls figlriine atifta bulunmadidini distindirtebilmektedir.
BUtlUn bu yorumlarla anlam olasiliklarinin daha da gogalmasi, bir
cokanlamliliga neden olmakla birlikte gesitli kimliklerin kaynas-
masilyla ortaya ¢ikabilecek bir agk olgusuna da atifta bulundugu
soylenebilir (Vidaurre, 1999).

ikonolojik Yorum (i¢sel anlam - igerik)

ikonolojik yorum béliimiinde, eserin yapildi§i déneme ve cograf-
yaya baktigimizda 17. ylzyil Avrupasi ile karsilagiimaktadir. 17. yiz-
yil hem siyasi hem de sosyal olarak birgok olayi iginde barindiran

bir dénem olarak anilabilmektedir. Bu yiizyilda ispanya, Avrupa’nin
baslica gucli Ulkelerindendir. Bu gliciinl de 6zellikle Hristiyan
dinyasl ile sahip oldugu yakin iliskilerden aldigi soylenilebilir.
ispanya’da giicii elinde tutan kesimin papalikile ittifak halinde kal-
maya 6zen gosterdigi sanat tarihgilerce ifade edilmektedir. Bahsi
gecen dénemler igerisinde ingiltere ve Hollanda ile deniz savas-
larina girmis ve bu savaglardan maglup ayrilmis olmasina karsin
ispanya’nin, Gliney Amerika ve Uzak Dogu'da gesitli kolonileri
bulunmakta ve ekonomik olarak bu kolonilere bel baglamaktadir.
Fakat bu bolgelerdeki kolonilerde uygulanan ekonomi politikalari
nedeniyle islerin, Ispanya’nin istegdinin tam tersi yénde ilerledigi
gorilmektedir. Uygulanan sert politikalar nedeniyle cesitli kari-
sikhiklar ve bunlara bagli olarak ayaklanmalar olugsmaktadir. Olu-
san bu problemler sonucu tlke icerisinde mali sikintilar artmakta,
buna bagli olarak da Ulke yoksullagsmaktadir. Mali kaynaklarin sag-
lanabilmesi igin halk tarafindan temin edilmek istenen vergiler ise
halka agir gelmeye basglamaktadir. Ekonomik durum bu sekilde
olmasina ragmen saray kesiminin, gigstzligini kapatabilmek
adina, masrafli ve Iiks yasantisina devam ettigi gorilmektedir
(Beksag, 1986, s. 18).

Sanatsal yasamlarini siyasal ve sosyal hayatin bu sekilde sey-
rettigi bir ortamda ilerletmeye calisan donemin sanatgilari igin
saray emrine girmek ve kilise blinyesine dahil olmak olarak iki
ayri yollarinin bulundugu dikkat ¢ekmektedir (Beksag, 1986,
s. 19). Velazquez'in hayati boyunca soyluluk unvani alabilmek
icin yogun cgaba sarf ettigi ancak 6liminden birkag yil dnce bu
unvani aldigr da bilinmektedir. Velazquez'in dogdugu, sanat-
sal gelisimini ilerlettigi ve birgok calismasini Urettidi sehir olan
Sevilla'da belli bir stire boyunca yasamini devam ettirdigi bilin-
mektedir. 16.yy’in ikinci yarisinda, Ulkenin farkl yorelerinden
gelen Juan de las Roelas, Luis Fernandez, Luis de Vargas, Agus-
tin del Castillo, Juan del Castillo, Francisco Herrera ve Francisco
Pacheco gibi ressamlarin da Sevilla'da calismaya bagladidi ve bu
sanatgilarin agtiklari atélyeler ve okullarda geleneksel usta-girak
iliskisi icinde hem ¢alismalar yapip hem de yeni ressamlar yetis-
tirdikleri bilinmektedir. ispanyol egemenligi altinda bulunan ve
bahsi gecen Flaman bolgeleriyle de siiren ekonomik, ticari ilig-
kilerin, sanat alaninda da karsilik buldugu sdylenebilir. Boylece
ispanyollarin Flaman sanatini da tanimalarina olanak saglanmis-
tir. Boylece basta Sevilla olmak Uzere tlkenin tamaminda Barok
resmi yayginlagsmistir. 17.yy’in baslarinda Sevilla’nin sanat agisin-
dan ispanya'daki 6nde gelen sehirlerden biri oldugu sdylenebilir
(Kara, 2018, s. 74). Sevilla'daki bu sanat ortaminda Valezquez'in,
Francisco Herrera'nin atdlyesinde bir yil egitim gordigu, 12
yasindayken ise Francisco Pacheco’nun 6grencisi oldugu bilin-
mektedir. Bu iki sanatginin da Valezquez’'in sanatinda etki sahibi
oldugunu gorebilmekteyiz.

Velazquez'in Sevilla'da dinsel konulu “genre” resimleri ve her agi-
dan iyi bulunacak bogedonlar resmettigi bilinmektedir. Bunla-
rin yani sira Velazquez'in portre resminde de oldukga iyi oldugu
gortlmekte ve bunun bir kaniti olarak da saray ressamligina,
donemin geng krali IV. Felipe’nin portresini resmederek girdigi
bir kanit olarak sunulabilmektedir. Sanatginin yapmis oldugu
bu portre, saray ressamligindaki ilk basarili calismasi olarak ele
alinabilmektedir (Beksag, 1986). Genel olarak bogedonlara bakil-
diginda, belirli bir kesimin hayatini konu almasi, gtindelik yagam-
dan kesitler vermesi nedeniyle kiltirel agidan gl¢li olmadigi ve
cogunlukla halka hitap ettigi gortlmektedir. Buna bagli olarak
Velazquez, saray ressamligina gegis yaptiktan sonra, bogedonlari
birakip, daha gok entelektlel ve aristokrat kesime hitap edecek
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mitolojik resimleryapmaya baslamistir. Sanatginin “Aynali Venis”
isimli eseri de sanatginin saray doneminde yapmis oldugu galig-
malarindan biridir. Bu mitolojik konulu ve daha ylksek kesime
hitap etmekte olan resimlerin de nihai alicisi ise ispanya sarayi
olmustur. Saray kesimi Velazquez'in sanatiyla her zaman ilgili
olmakla birlikte 1627 yilinda sanatginin yapmis oldugu Morolar’in
Surdltsu isimli eserinde alegorik bir konuyu oldukga basarili isle-
mesi sonucunda ona kraliyet ressamligi unvanini vermeyi uygun
gormustlr (Beksag, 1986, s. 22).

Velazquez'in gerek saray oncesi donemi gerekse kraliyet res-
sami unvanini almis oldugu dénemlere bakildiginda g¢aligmalari-
nin sembolik, bazi alanlarda da alegorik anlamlara sahip oldugu
gorilebilmektedir. Bu anlamlara sahip olmasi 19. Ylzyil sanat
tarihgileri tarafindan da gortlmekte ve gegcmisten glinimiize
gesitli arastirma konularini da olusturdugu bilinmektedir. Gegmig
yillarda Velazquez'in galismalari gesitli arastirmacilar tarafindan
edebi kaynaklarla karsilagtirilmig, bu sekilde anlamlandiriimaya
calisiimistir. DGnemin siir ve tiyatro eserleriyle ne gibi ortak nokta-
lara sahip oldugu da sanat tarihgileri ve arastirmacilar icin merak
uyandirmistir. Kendi doneminden bu zamana kadar Velazquez'in
calismalari her dénemde ilgi ve anlamlandirma istegi uyandirmis
fakat arastirmalara bakildi§inda bir¢cok anlamlandirmanin sema-
tik diizeyde kaldigi gorilmustlr. Buna bir neden olarak Velazqu-
ez’'in sahip oldugu kendine 6zgl calisma dili sunulabilmektedir.
Bilindik semalar onun galismalarinda kisisel ve yeni anlamlara
sahip olabilmekte, bu anlamlar yeni bigimlere dontsebilmektedir
(Beksag, 1986, s. 20). Ayni sekilde sanatginin mekan ve perspektif
dizeninde de kendisine 6zel bir mekan tasviri yaptigi gorilmek-
tedir. Sanatgl bunu gesitli objeler kullanarak yapmakta, ozellikle
de ayna objesini ustalikla kullanarak kendine 6zgu bir perspektif
algisi yaratabilmektedir (Beksag, 1986, s. 20). Empresyonist sanat
tarihgisi Justi de Velazquez'i bir ifade ve Uslup ustasi olarak tanim-
lamakta, gcalismalarinda kisilerin ve olaylarin ister mitolojik isterse
glnlik olaylar olsun, herhangi bir fark yaratmaksizin anlik bir
gorunidm olarak ifade ettigini soylemektedir (Beksag, 1986, s. 8).

Sanatg¢inin “Aynadaki Venis” ¢alismasina bakildiginda da mitolo-
jik bir temayi, VenUs’e ayna tutan Eros figliriind anlik bir gortin-
tlyl resmeder gibi ele aldigi gorilebilmektedir. Bu resmin nerede
yapildigi net olarak bilinmemekle birlikte bazi varsayimlar Uze-
rinde durulmaktadir; sanatcinin 1629 ve 1651 yillarinda italya'ya
gittigi ve bir stre orda kaldidi bilinmektedir. Eserin yapilmis
oldugu déneme bakildiginda ispanya’nin engizisyon mahkeme-
lerinin kati kurallari ile yonetildigi bilgisi elde edilebilmektedir.
Buna bagl olarak ise “nii” resmin ispanya’da yapilabilmesinden
ziyade italya ‘da yapilabilece§i ihtimalini dogurmaktadir. Sanat-
cinin italya ‘da gecirdigi siire zarfinda orda gordigi eserlerden
etkilendigi Uzerinde durulmakla beraber, Giorgine’nin Uyuyan
Venis'l (1510), Tiziano’nun “Urbino Venus't” (1538) eserlerinden
de etkilenmis oldugu sdylenebilir. Fakat her iki resimde de VenUs
figliriniin ylzi bize donitik resmedilmisken Velazquez'in VenUs'l-
ndn sirtinin bize déniik oldugu goérilmektedir. Resmin nerede ve
kimin icin yapildidl, resme konu olan kadin figtiriintin kim oldugu
gibi sorulari hala net yanitlar bulunamazken, resimdeki figtiriin
ozellikle ylzinlin net olmamasinin sanatgi tarafindan bilingli bir
tercih oldugu, figlrtin kimligini gizlemek istedigi yoninde yorum-
lanabilmektedir. Ayni zamanda figlrin durusu ile birlikte gelen
kadinin erdemli ve glgli yonlerine bir atifta bulunulabilecegi
dUsinulebilmektedir. Bu baglamda bahsi gegcen donemler iceri-
sinde Kral IV. Felipe’in ikinci evliligini yapmis oldugunun bilinmesi
de “Aynadaki VenUs” tablosuna ve yapilis amacina belirli dlglide
1sik tutabilmektedir.
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Sonug ve Oneriler

Bir yapitin sahip oldugu form, optik olarak izleyiciye bir anlam
sunmakta, bu optik iz dlisim ile birlikte izleyicinin zihninde de
gesitli semalar ve bunlara bagl anlamlar olusturma o6zelligini de
tagimaktadir. Sonug olarak baktigimizda bir sanat yapitini sadece
bicim olarak ele almanin yeterli olmadidi net olarak gorilebilmek-
tedir. Sanat yapiti bir bigimle, formla birlikte var olmanin yani sira
bir anlama, alt yaplya, icerige sahip olmaktadir (Tikel & Yizgul-
ler, 2018, s. 16). Sanat dinyasina bakildiginda 18. ve 19. yizyil-
larda bu durumun tam tersinin hakim oldugu gorilebilmektedir.
Aydinlanma ¢agi ve distnsel egilimlerin de pay sahibi oldugunu
dUstinerek denilebilmektedir ki; bati sanatinda bulunan simge-
sel ve amblematik anlatimlar gegmis zamanlara gére daha geri
planda kalmaktadir (Tikel & Yizguller, 2018, s. 15). Fakat resim
sanati, formun sahip oldugu asil anlamlari, cok daha farkli anlam-
lara cevirebilecek bir donlstirim aracidir (Beksag, 1986, s. 142).
Bu baglamda Velazquez igin anlamin entelektlel bir derinlik ve
yogunluk tasgidigr gorilebilmektedir. Sanatginin, devlet memuru,
kraliyet ressami ve benzerio donem ve bolge igin Ust diizey grev-
lerde yer almasi, izleyici kitlesinin diizeyi, italya ve benzeri sanat
merkezi Ulkelere seyahat edebilme, Rubens gibi donemin usta
denilebilecek sanatgilari ile karsilagabilme, birlikte calisabilme
durumu, kendi donemindeki diger sanatgilara gore sahip oldugu
olanaklari, onun galismalarinin gok daha farkli izleyici kitleleriyle
bulusmasina olanak saglamistir. Bu nedenle galismalari salt form
anlamlarindan ziyade daha yogun ve alt anlamlara sahip oldugu
gorilebilmektedir (Beksag, 1986, s. 144).

Sanatginin “Aynadaki Venus” isimli eserinin buglin hala gizemini
koruyan bir basyapit niteliginde oldugu agikga goérilebilmekte-
dir. Bu gizemli basyapit, Panofsky'nin “ikonografi ve ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemiyle derinlemesine analiz edilerek, objeler
ve figlrler arasinda baglantilar kurularak ¢ozimlenmeye calisil-
mistir. Boylece resmin Uzerindeki gizem perdeleri aralanmaya ve
resmin anlam tabakalari agiga ¢ikmaya baglamistir. Bu inceleme
ve anlamlandirma galismalari neticesinde, resme daha yakindan
bakabilme olanagdina sahip olunmus ve bu baglamda da resimle
gercek anlamda tanigma saglanabilmistir. Bu tanisma, berabe-
rinde resimden daha fazla zevk almayi, ayni zamanda resmi dogru
bir bigcimde degerlendirebilmeyi mimkun kilmistir.
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Structured Abstract

When a work is started to be examined, besides the main striking elements, the researcher should also pay attention to the period in
which the work was made, the cultural and social events of the period, and accordingly, the social structure. Considering the economic
structure, political situations, geography, religion, language, and race of the period, and the meaning should be tried to be understood
and interpretations should be deepened accordingly. Considering all these, it is seen that iconographic analysis evaluates the work of
art by creating a kind of historical context and includes the life of the person who made the work in the analysis. In iconographic analysis,
it is seen that the meaning of the artwork at the time it is drawn, the social conditions, the producer’s experiences, and the lifestyle in
that historical process are examined. lconographic analysis always relies on combining historical evidence through primary or secon-
dary research to construct the meaning and significance of art objects. This will lead to a deeper understanding of the meaning of art
and the cultures in which it was created.

For Erwin Panofsky, a work of art is a work of art of the period in which it was formed and of which it is a part. A work is a work within the
cultural environment, that is, the philosophy, social structure, psychology, religious environment, political, and economic situation of
the period, etc. should be considered together with the cases. For this reason, Panofsky developed the “iconographic and iconological
art criticism method” to identify and reveal the subject, meaning, and content. With this method, the artwork, on the one hand, reveals
the necessity of considering it as a form, on the other hand, as a subject or meaning. Panofsky says that in order for his works to be
perceived within their subject or meaning, the meanings that occur in three stages must be determined (primary or natural meaning,
secondary or traditional meaning, and finally intrinsic meaning or content). Primary and natural meaning: it is the first stage created by
establishing a relationship between the forms we have seen in a work of art and determining which movements the forms are in. Secon-
dary meaning: it is the second stage that examines artistic motifs, allegories, images, and their meanings. Content, on the other hand,
is the final stage that is understood as a result of determining the main principles that reveal the basic attitude of a nation, a period, a
class, a religious or philosophical thought. Based on these stages and definitions, it was deemed appropriate to conduct a work review.
In this study, it was aimed to examine Diego Velazquez's “Rokeby Venus” with the iconographic and iconological criticism technique.

Diego Velazquez is known as a painter who was born in Seville, Spain in the 17th century and made a name for himself in his own time.
During his time in Seville, the artist made paintings with religious themes and paintings about daily life. The life of the painter, who
received art education in the workshops of famous painters during his development period and had the opportunity to make his pro-
ductions in these workshops, can be divided into two as before the palace and after the palace. He improved himself and increased his
recognition with the bogedons and portraits he made during the period called pre-palace. So much so that the artist earned the right
to be a royal painter, thanks to the fact that he made the portrait of the king of the period with a masterful technique. Thus, the palace
period of the artist had begun. During the mentioned palace period, he made various trips to the cities known as art centers. Along with
these travels, he saw different works in the field of art, got to know some famous painters, and was influenced by them. Along with these
effects, new studies have revealed. His work “Rokeby Venus” is thought to be one of these works.

Rokeby Venus is an oil painting on canvas made in 1647, with two figures, welcoming the viewer with a horizontal composition at first
glance. The work was intended to be examined with the subtitles of the iconological and iconographic criticism method. With the
research and studies carried out, the opportunity to take a closer look at the work was obtained, and thus a real acquaintance with the
painting became possible. With this meeting, it has been seen that this well-known work of the artist has various meanings and interp-
retations, and these meanings and interpretations are included in the study.

It has been concluded that the artist, who increased his fame even more with his palace painter in his own period, has not lost anything
from his recognition today and his famous work “Rokeby Venus” is a masterpiece that still preserves its mystery today.
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