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Tasarim Mimarlik Fakiiltesi, Kiltir Bu makalede birbiriyle iliskili iki konu ele alinmaktadir. Ilk olarak, gtinimuzde Kariye Camii olan
ve Sanat Yonetimi Bolimdi, Khora Manastir Kilisesi’'nin banisi Theodoros Metokhites'in siyasi, entelektiel ve kiltirel kimligi
Istanbul, Turkiye Uzerinde durulmaktadir. Adi neredeyse sadece Kariye lizerine konusuldugu zaman giindeme gelen

Theodoros Metokhites’in, ddnemin yetenekli blylk bir devlet adami olmasinin disinda, 11. ylzyilin
buyik Bizans filozofu Mihail Psellos’'un agtigi yolda antik Yunan felsefesi ve bilimi tizerine calisan
ve yazan 6nemli bir entelektiiel oldugu gosterilmektedir. ikinci olarak, Theodoros Metokhites'in
maddi glici ve manevi iradesinin bir Grlini olan Kariye'nin icinde yer alan mozaik ve freskolarin
onemi, Ronesans resim sanatiyla yapilan bir karsilastirma ile sunulmaktadir. Bizans sanati tizerine
yaygin olan, onun duragan, degismeyen ve slrekli belli kliseleri tekrar ettigi seklindeki, “oryanta-
list” bakis agisiyla ortaya konan analiz ele alinmakta ve bu analizin ne dlglide dogru oldugu tartisil-
maktadir. Boylece hem Theodoros Metokhites’in sadece bir sanat hamisi olmadigl, ayni zamanda
doneminin blyUk bir devlet adami ve entelektieli oldugu gosterilmekte, hem de onun himaye-
sinde Palaiologos Dénemi’'nin en biytk sanatsal basarisi olan Kariye'deki sanatin 6nemi ve farki
ortaya konmaya ¢aligiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Khora/Kariye, Theodoros Metokhites

ABSTRACT

This article focuses on two related issues: first, the political, intellectual, and cultural identity of
Theodore Metochites, the founder of the Chora Monastery Church (the Kariye Mosque), and sec-
ond, the importance of the frescoes and mosaics of the Chora. Theodore Metochites, whose name
features almost exclusively in relation to the subject of Chora, worked on and wrote about ancient
Greek philosophy and science in the tradition of the great 11th century Byzantine philosopher
Michael Psellos. The article compares the frescoes and mosaics of the Chora, which are a product
of the power and will of Metochites, to Renaissance art. The common analysis of Byzantine art—
that it is static, unchanging, and constantly repeating certain clichés that present an “orientalist”
point of view—is considered and the accuracy of this analysis was discussed. The article demon-
strates that Theodore Metochites was not only a patron of the arts but also one of the most tal-
ented statesmen and intellectuals of his time, under whose auspices the importance and variety
of art in the Chora is described as the greatest artistic achievement of the Palaiologan Period.
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ve freskolarini bugiin hala gérme sansina sahibiz. Asagida Kariye
Uzerinde daha ayrintili durulacaktir, fakat Metokhites'i sadece
Kariye ile 6zdeslestirmek eksik bir tavirdir. O, déneminin blyuk bir
devlet adami olmanin otesinde ciddi bir entelektiiel (hatta filozof)
ve kilttr adamidir. O nedenle, once Metokhites’in ¢ok yonli kisili-
gine bakilacak sonra ise geg-Bizans sanatinin en nadide 6rnekleri
olan Kariye'deki bazi resimler tizerinde durulacaktir.

Bir Devlet Adami

Theodoros Metokhites, 1270 yilinda istanbul'da, daha dogdrusu
Bizans donemindeki adiyla Konstantinopolis'te diinyaya geldi.
Babasi, imparator VIII. Mihail Palaiologos’'un Papalik elgisiydi ve
tipki imparator gibi Ortodoks ve Katolik kiliselerinin birlesmesi
taraftariydi. VIII. Mihail, 1283’te Katolik kilisesiyle birlesmeye karsi
olan Il. Andronikos tarafindan tahttan indirilince, heniiz 13 yasinda
olan Theodoros Metokhites ailesiyle birlikte iznik'e siirgiine gon-
derildi. Kaderin bir tir cilvesi olsa gerek, 1290 yilinda iznik’e giden
imparator Il. Andronikos burada, kendisine takdim edilen siirgiine
gonderdigi geng Theodoros Metokhites'in entelektiel yetenekle-
rinden ciddi bigimde etkilendi ve onu himayesi altina aldi. Sahip
oldugu zekasi ve bilgisiyle hizlica blrokrasi basamaklarini gikan
Metokhites 6nce Bizans sarayindaki en énemli gorevlerden birisi
olan bugtinki karsihgiyla bir cesit bakanlik konumuna denk disen
sarayin “at ve katir strlilerinden sorumlu” Logothetes mevkiine
getirildi (Akylrek, 1996, s. 37). Sonrasinda Senato Uyesi secildi ve
imparatorun ozel elcisi olarak gérevlendirildi. Elgilik gérevi sira-
sinda Kibris, Kilikya ve Sirbistan'da bulundu. 1305 yilinda “bagba-
kan” oldugunda bunun anlami Bizans’ta imparatordan sonraki en
glclu kisiydi. Bagbakanliginin yaninda “hazineden sorumlu Logo-
thetes” unvanini aldi. Bu sirada imparator ailesiyle kan bagi olus-
turmak ve konumunu timiuyle glivence altina almak igin kizini
imparator'un yegeniyle evlendirdi. Bir siirgiin hayatinda basla-
yan kariyeri imparatorun 1321 yilinda onu “Bliyiik Logothete” ilan
etmesiyle zirveye cikti (Akylrek, 1996, s. 38). Bizans'in en gi¢li
ve zengin adami olan Metokhites bu glicl ve zenginligi, asagida
gorulecedi Uzere, kiltirel yatirima dénUstirdd. Bu kiltirel yatiri-
min doruk noktasi 1316-1321 arasinda onarimini yaptirdigi ve igini
harikulade mozaik ve freskolarla suslettigi Kariye'dir.

Metokhites'in siyasi hayati, siyasetin belirsiz dodasinin bir 6rnegi
olarak, 1328 yilindan itibaren dramatik bir inise gecti. Bu tarihte
Il. Andronikos bir isyan hareketinin sonucu torunu Ill. Andronikos
tarafindan tahttan indirilince, imparatorun en gézde adami olan
Metokhites de onunla birlikte Bizans sarayindaki tim ayricalik-
larini kaybetti ve Trakya'ya iki yil slirecek bir stirgtine gonderildi.
Artik altmis yasinda olan Metokhites, “kendisine gok zor gelen
ve acllar icinde gecirdigi stirgln yillarini siirlerinde anlatmistir.
Siirlerinde ayni zamanda, bitiin mal varliginin.. nasil tahrip edil-
digini ve bunlara el konuldugunu anlatmaktadir” (Akytrek, 1996,
s. 38). 1330 yilinda Konstantinopolis’e geri donmesine izin veri-
len Metokhites Khora Manastir’na kapandi ve burada iki yil bir
rahip hayati yasadi. 1332'de 6ldtiglinde naasl insa ettirdigi Kariye
parekklesionuna yerlestirildi.

Bir Entelektiiel

ik bakista devlet adami kimligiyle Kariye'nin banisi olarak dikkat
ceken Metokhites aslinda donemin en 6nemli entelektiel figlrle-
rinden biridir. Hayati boyunca politikanin ondan caldigi zamani bir
kayip olarak degerlendirmis, gercek ilgi alani olan bilim ve felse-
feye yeterince vakit ayiramadigi icin hayiflanmistir (Angelov, 2010,
s. 67). Dimiter Angelov'un (2010, s. 63) yazdidi gibi, “engin bilgisi
ve pek ¢ok bilimsel alana duydugu ilgiyle [Metokhites], 11. ylizyi-
lin tarihgisi Mihail Psellos ya da 9. ylizyilin Patrik Photios'u gibi
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Bizans'in Unlu bilge kisileriyle es tutulur” O, Bizans edebiyatinin
en blyUk yazarlarindandir (Tatakis, 2003, s. 206). Onun karmasik
edebi yazma teknigiyle Kariye'deki maniyerist resimlerin karma-
sik Uslubu arasinda paralellik kurulmustur (Ousterhout, 2010,
s. 19). Metokhites tlim bilimsel ve edebi yazilarini, “son derece
zor anlasilan yogun ve belirsiz Attika Uslubunda yazmis ve ¢agi-
nin elestirmenlerinin tepkisini cekmistir” (Angelov, 2010, s. 67).
M.S. 2. ylizyilda yasadigi disinilen ikinci Sofistler hareketinin
onemli ismi Aelius Aristides’i taklit ettigi sanilmaktadir (Ange-
lov, 2010, s. 63). Bir bagka gortise goreyse, Siirler'inde kullandigi
Antik Yunan tarzi nazim tirl ve heksametron vezni, Yunan ede-
biyati mirasi ile Hiristiyanhdi birbiriyle uzlastiran Erken Hiristi-
yan Kilise babalarindan Nazianzuslu Gregorios’a bir dykliinmedir.
(Featherstone, 2011, s. 190). Metokhites’in karmasik Uslubu, onun,
Psellos 6rnedinde oldugu gibi, sahip oldugu sekiler fikirler ve
pagan Yunan kulttrtne verdigi deger ylziinden Ortodoks otori-
teler ve “kalabaliklar’la baginin derde girmemesi igin alinmis bir
onlem olabilir. Zaten babasinin, teolojik kapsam iginde gercekle-
sen, Ortodoks Kilisesi'yle ters dislip 0mrini hapiste gegirmesi
Metokhites'in yazarken ihtiyatli davranmasi igin yeterliydi (Cor-
mack, 2018, s. 191). Bu tavir ayni zamanda onun, din s6z konusu
oldugunda daima fanatiklesme potansiyeli olan “kalabaliklar"dan
korkusunun bir sonucuydu. Sdyle diyordu: “Akli baginda insanlar
Tanrr'ya tapinir, dinin emrettiklerini yerine getirirler. Onlari fazla
sorgulamazlar; bunu [dini sorgulamayi] yapanlar akilsizdirlar ve
kendi sonlarini hazirlarlar.. Clnkd, aylak kalabaliklar igin higbir sey
‘sapkinligin maskesini gikartmak’ bahanesiyle seckin ve egitimli
insanlara saldiriya gegmelerinden daha kolay degildir” (Akytrek,
1996, s. 42). Her ne kadar Metokhites bu anlayisina bagh kaldiysa
da, dinden ¢ok diinyevi seyleri yazilarinda yicelttigi icin karma-
sik bir Gsluba bagvurarak yanlis anlagiima riskini timUyle bertaraf
etmek istemis olabilir. Ayrica, onun “aylak kalabaliklar’in yonetim
sekli olarak gordtigu demokrasi nefretini de bu baglamda hatir-
latmak yerinde olur. Ona gore, “aptallara ve bilge adamlara, ayrica
dirist olmayanlara ve dirlst adamlara esit glic veren demokrasi
bir hastaliktir” (Forstel, 2011, s. 248).

Gozde Ogrencisi Nikephoros Gregoras'in aktardigi bir pasajda
Metokhites'te, Makyavelliden asina oldugumuz bir ‘Rénesans
adamr’ninveya bir ‘hiimanist’in tavrini goririz. SOyle yazar Grego-
ras: “Kendisini tim enerjisiyle devlet meselelerine adamisti, sanki
bilim onun ilgi alanina hi¢ girmiyordu. Fakat sarayi terk ettikten
sonra, gece vakti timduyle bilimsel ¢galismalara gomultrdi, sanki
baska hicbir ugrasi olamayan bir alimdi” (Tatakis, 2003, s. 207).
Antik Yunan kilttrinln blyik bir hayrani olan Metokhites, Yunan
felsefesi ve bilimini Bizans'ta canlandiran —ki birkag ylzyil sonra
Avrupa Rénesans’t bundan epey faydalanacaktir— Mihail Psellos’'un
bir takipgisidir. Platon ve Aristoteles’e yaklagsiminda Psellos'u
drnek alir. Ozellikle Aristoteles yorumu Psellos'un Yeni-Platoncu
yaklagimini kullanir (Tatakis, 2003, s. 207). Aristoteles’in Fizik
ve Mantik kitaplarinda doganin hakikatini bizlerin gozleri éniine
serdigini soyler; buna karsilik Metafizik hi¢ yazilmasaydi daha iyi
olurdu der (Tatakis, 2003, s. 208). Ona gore, Metafizik'in muglak
bir dille yazilmis karmasik kavramsal yapisi ve igerigi, metafizik
meselelerde agiklayici olmaktan ¢ok kafa karistiricidir. Metokhi-
tes'in kendi Uslubuna gosterilen tepkiyi Aristoteles’e yoneltmesi
ilgingtir. Soyle der: “Aristoteles’in bagka kitaplarini okumus, bil-
geligin dorugunu Metafizik'te bulacagini uman, bu kitabin kapa-
gini agacak her okuyucu blytk bir hayal kirikligina ugrayacaktir.
Aristoteles metafizik problemlere agik ve kesin cevaplar vermez”
(Tatakis, 2003, s. 208). Platon’u Aristoteles’e tercih eden Metok-
hites, Platon'un matematiksel kesinlige verdigi onemi dikkate
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alir. Ona gore matematik fizikten daha 6nemlidir, ¢lnku fizikte
matematikte oldugu oranda kesinlik bulunamaz. Matematik, zih-
nin materyal seylerden en ytksek diizeydeki soyutlama igleminin
bir Grlinldur; sayl, maddede bigim almis var olan her seyin ilk-
sel dogasi ve temelidir. Oysa ki kendileriyle 6zdes olmayan, yani
strekli degisime tabi olan fizik nesnelerinin dogruluklari stiphe-
lidir. Matematigin pratik faydalarini da atlamamak gerekir. Tim
mihendislik igleri matematik ve geometri bilgisi sayesinde mim-
kiindUr (Tatakis, 2003, s. 209).

Her ne kadar Platoncu bir gizgide olsa da Metokhites’in farkli
disince ekollerine 6nyargili olmadigi gérilmektedir. Latince'de
Miscellanea philosophica et historica (Felsefe ve Tarih Ansiklo-
pedisi) bashgiyla bilinen Hypomnematismoi kai semeioseis gno-
mikar'sinin (Kisisel Yorumlar ve Agiklamalar) yirmi dokuzuncu
boliminde antik septisizm Uzerinden sipheci fikirlerin bir tasla-
gini gikarmasi ve bu fikirleri savunmasi (Bydén, 2004, s. 184) bunun
en net kanitidir. Tarih, felsefe ve edebiyat alaninda seksenden fazla
Antik Yunan yazarinin ele alindigi bu kitapta Metokhites, “klasik
Helen bilgisini igine sindirmis birinci sinif bir hiimanist oldugunu
agiga vurur” (Angelov, 2010, s. 68). Aristoteles’in ge¢ Bizans done-
mindeki en kapsamli yorumu bu kitapta yapilmis ve Platon'un
Diyaloglari Gzerine yazdiklari 15. ylizyllda Ronesans “Yeni-Platon-
cularr” Gzerinde etki etmistir (Haramundanis, 2007, s. 776).

Metokhites 40’ll yaslarinda, kendisinin dedigine goére, impara-
tor Il. Andronikos’un bizzat tegvikiyle astronomiye yonelir (Ange-
lov, 2010, s. 68). Basil Tatakis'in (2003, s. 210) yazdigina gore,
astronomi zevkini Nikephoros Gregoras’a asilayarak Bizans'ta
Yunan astronomi galismalarinda bilimsel bir gelenegdi baslatmis-
tir. Egitimini iran'da almis dénemin en énemli Bizansh astronomu
Manuel Bryennios’un 6grencisi olur (Angelov, 2010, s. 68). Metok-
hites, astronomi konusunda oldukga yetkinleserek bu konuda iki
kitap kaleme almigtir. Bunlardan bir tanesi Batlamyus'un Alma-
gest'ini temel alarak yazilmis Stoikheiosis astronomike (Astrono-
mi’ye Girig) adli incelemedir, digeri ise Batlamyus'un Sentaks’ina
Girig’tir. Bu calismalarda Metokhites’in amaci astronomiyi Dogulu
bilginlerin astrolojik egdilimlerinden kurtararak matematiksel saf-
liga ulastirmaktir (Tatakis, 2003, s. 210). Yani astronomiyi tipki
matematik gibi kesin bir bilim olarak ele almak istemektedir. Ona
gore astronomi sayesinde Tanr’'nin evreni nasil mikemmel bir
matematiksel dlizen ve harmoni iginde olusturdugunu anlariz. Bu
dlizen ve harmanoyi anlamak, bize gelecekte neler olacagini gor-
mek igin faydali bilgiler saglayacaktir. Nitekim Giines ve Ay tutul-
malarinin 6nceden kestirilebilir olmasi hem faydalidir hem de
evrende kendini slrekli tekrar eden diizen ve harmoniye isarettir.
ihtiyati asla elden birakmayan Metokhites, astronominin inang ile
celigmedigini, aksine astronominin Tanr’nin mikemmelligi hak-
kinda net bir goris ortaya koydugunu gosterir. Herhangi bir seyin
dogasini ve nasil igledigini felsefi akil ylrtitmeyle anlamak, inang
icin asla tehlikeli degildir (Tatakis, 2003, s. 209-210). Boylece o,
bilim ile inancin birbiriyle catismadigini sdylemis olur.

Metokhites'in entelektlel tavrinda bir tir “pragmatizm” saklidir.
Egitim Uzerine yazdigi 1305 tarihli Ethikos e peri tes paideias’'ta
(Etik ve Egitim Uzerine) antik etigin ve onun Bizansh hiima-
nist takipcilerinin iddia ettigi gibi basarinin kisinin adini sadece
olimstlzlestirecegine inanmaz; ona gore basarinin meyvelerini
yasarken diinya goziyle de elde etmek gerekir (Angelov, 2010,
s. B87). Onun bu tavri kelimenin tam anlamiyla moderndir: Yasa-
nilan hayata ve simdiki zamana deger verir. Nitekim antik felsefi
ve bilimsel metinleri, kendi yasadi§i zamana uygun ise dikkate
alir. Metokhites, buylk otoriteler oldudu igin Platon’a ya da

Aristoteles’e korii kdriine inanan biri degildir. Ozellikle filozoflari
vita activa’nin (pratik hayat) icinde yer almadiklari icin elesti-
rir. Metokhites’e gore filozoflar fikirlerinin eylem alaninda yanlhs
cikarilmasindan daima korkmuslardir. Ozellikle siyaset felsefesi
agisindan, Platon ve Aristoteles basta olmak Uzere, tim antik
yazarlar “Utopyaci ve gercgeklestirilemez” fikirlere sahiptir (Ange-
lov, 2010, s. 68). Bu anlamda o Makyavelli'nin biyik éncisudur.
Onun antik siyaset felsefesine sirtini dénmesinin nedeni devlet
icindeki deneyiminden kaynaklanir. Metokhites, Bizans'in iginde
bulundugu reel-politije bakarak Bizans (Roma) imparatorlu-
gu’nun dinya ile birlikte ebediyen yasayacagini iddia eden kadim
Bizans anlayisini terk eder; her devlet gibi Bizans imparatorlu-
gu’'nun da dodus ve ¢okls evrensel yasasina tabi oldugunu soyler
(Necipoglu, 2011, s. 269). Ona gore Anadolu’nun 14. ylizyil basinda
Turklerin eline gegmesi Bizans imparatorlugu'nun zayifliginin ve
kaginilmaz ¢oklsunln agik bir isaretidir (Angelov, 2010, s. 69).

Bu baglamda son olarak Metokhites’in kiitliphanesinin 6nemine
kisaca deginmek yerinde olur. Metokhites’in kiitiphanesi Konst
antinopolis'teki tim manastir kitldphanelerinin toplamindan
daha ¢ok kitaba sahipti. “Koleksiyonun ne kadari Metokhites'ten
once de vardi bilinemiyor ama Metokhites bu kittphaneyi ken-
disini en bliylk basarisi ve sonraki nesillere aktarilacak en blyk
hazine olarak gorlyordu (Featherstone, 2011, s. 196). Tam bir
bibliyoman ve “ayakli kiitiphane” olan Metokhites, Nikephoros
Gregoras’a hitaben yazdidi bir siirde, kitaplari icin “kendi cocuk-
larimmis gibi bu kitaplara blytk 6zen gosterdim” der. Hiristi-
yanlik metinlerinin disinda, sayisi en az onlar kadar olan bir Antik
Yunan kdlliyatina sahip olan bu kitlphanenin 15. ylzyil sonuna
kadar ayakta kaldigi kesin gibidir (Forstel, 2011, s. 241-242). Bu
durumda, Antik Yunan'in edebi, bilimsel ve felsefi bilgilerini,
basta Manuel Khrysoloras olmak Uizere Batr'ya tasiyarak Rone-
sans hiimanizminin ortaya ¢ikmasinda biyik etkisi olan Yunan
alimlerin bu kitliphaneden faydalandiklari tahmin edilebilir.
Ayrica Metokhites'in Derlemeler’inin Latin diinyasinda iyi bilin-
digi, ozellikle siyasi meseleler hakkindaki gortslerine bagvurul-
dugu unutulmamalidir (Forstel, 2011, s. 248-249).

Khora/Kariye’deki Resim Sanati

GlUnumuzde Metokhites’in devlet adami ve entelektiel kimligi
daha az bilinirken onun bir sanat hamisi olarak Kariye'de ortaya
koydugu program diinya sanat mirasi olarak blyuk bir kiltdrel
basari elde etmistir. Metokhites ile Kariye adi 6zdesglesmistir.

Khora Manastir’'nin tarihi 4. ylzyila kadar gitmektedir. Sehrin o
donemdeki Konstantin surlarinin diginda kaldigiigin Khora (Kentin
Digl-Kir) adiyla anilan manastirin bir parcasi olarak bugtine kadar
gelen kilise yapisi Metokhites tarafindan 1316-21 tarihleri arasinda
hem onarim gérmis hem de kilisenin glineyindeki parekklesion
olarak bilinen ek sapel insa ettirilmistir (Akytrek, 1996, s. 22-45).
Ayni zamanda Metokhites'in kabrinin de oldugu bir panteon
olarak tasarlanan parekklesion, ge¢ Bizans sanatinin en dederli
sanatsal ¢alismalari olarak glinimuze kadar gelen nadide fresko-
lara ev sahipligi yapmaktadir. Nartekslerde ise nadide mozaikler
vardir. Parekklesiondaki orijinal fresko dekorasyonu tiim Bizans
yapilari iginde neredeyse timdyle bugline kalan ender drneklerin
basinda gelir (Akytrek, 2002, s. 2). Buradaki mozaik ve freskolar
Hz. isa ve Hz. Meryem basta olmak (izere Hiristiyan hakikatini
temsil eden kutsal kisilerin “korunduklar” ‘khora’ya (yere) yapil-
mislardir. Khora kelimesinin Platon’un Timaios diyalogunda “salt
mekan” anlamina isaret eden felsefi anlami Khora Kilisesi'nin
kutsal olanin muhafaza edildigi “salt mekan” olarak gorilmesine
vesile olmustur (Yildirnm, 2018, s. 145). Khora Platon'da “anne,
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slitanne, taslyici, her seyin taslyicisi, toplanma yeri” olarak “tim
tekilleri iginde barindiran ama kendisi bir tekil olarak kabul edil-
meyen yerin adidir” (Karaman, 2019, s. 36). Bu felsefi tanimdan
yola ¢ikarak Khora Kilisesi'nin igindeki mozaik ve freskolarla Hiris-
tiyan hakikatinin ‘anne’si —Kariye'deki resimlerin merkezine Hz.
Meryem'in yerlestirilmesini bu agidan da distinmek gerekir— ya
da tim bu hakikatin “toplandigi” ve “tasindid1” yer oldugu disu-
nilebilir. Aziz Ogan ve V. Mirmiroglu’na (1955, s. 2) gore, Khora'nin
“mecazi anlami karin olabilir” Nitekim dis narteksin giris kapisinda
yer alan Dua Eden Hz. Meryem figliriine “igerilemeyenin Khora's”
yazisinin eslik ettigi goruldr. Bu ifade Hz. Meryem’in “Tanrryi
icinde tasimas!” nedeniyle oraya yazilmistir. Metokhites'in Hz.
Meryem’e seslendigi bir siiri de bu baglamla 6rttsir: “Bu manas-
tiri sana vakfettim ve bundan dolayi Khora adini verdim. Ey Khora,
sen feleklere sigmayan ebedi Tanr'nin muhterem aziz mihrabisin”
(Ogan & Mirmiroglu, 1955, s. 3). Bu resmin karsisinda, i¢ nartekse
acilan kapinin Ustiinde yer alan Pantokrator isa'nin bulundugu
betimde ise “canlilarin Khora'si,” yani “dlinyasl, yeri” yazisi vardir.
“Bu ifade manastirin adiyla kelime oyunu yaparak burada mis-
tik bir anlam kazanmakta ve “yasayanlarin diinyasinda” ebedi
istirahat icin aman ve umut dilenen Mezamir 116,9’a gdnderme
yapmaktadir” (Jolivet-Lévy, 2011, s. 138-140). Bu yerde, “Hz. Mer-
yem’in yasamina ayrilmis yirmi bolimden olusan bir dizi, on dort
bélim halinde Hz. Isa'nin gocuklugu dizisi ile, en azindan otuz iki
sahneden olusan Hz. isa'nin peygamberlik dénemini anlatan bir
dizi goririz” (Mango, 2018, s. 299).

Khora Manastiri Kilisesi Theodoros Metokhites’in blyuk kdltir
projesidir. Sanat tarihgilerin agiz birligi ederek soyledikleri gibi geg
Bizans sanatinin dederlendirilmesi neredeyse bitinlyle Kari-
ye'ye bagldir. Robin Corcmack’in (2018, s. 189) ifadesiyle Kariye;
“mimari, heykel, mozaikler, freskolar ve agzina kadar dolu kitapli-
giyla tabiri caizse bir multimedya isidir”

Metokhites’in Kariye'deki baniligi, i¢ini Giotto’nun ayni donemde
resimledigi (1303-1305) Padua'daki Arena Sapeli adiyla da bilinen

Scrovegni Sapeli’nin banisi Enrico Scrovegni ile karsilastiriimig-
tir (Cormack, 2018, s. 193). Scrovegni gibi Metokhites de ruhu-
nun Oteki dinyadaki kurtulusunu garanti altina almak istiyordu,
o nedenle Kariye'deki tasarimi gergeklestirmisti. Scrovegni zen-
ginligini tefecilik ve faizle kazanirken, Metokhites fakirlerin kan ve
g6z yaslari Uzerine servetini elde etmekle suglaniyordu. Bu karsi-
lastirma 1siginda Paul Magdalino (2016, s. 170), “Kariye’nin kuru-
lusu bir sekilde aggozIUltigun kefaretidir” der. Elbette Metokhites
meseleye boyle bakmiyordu. Onun agisindan yaptigi sey temiz
bir Hiristiyan hayirseverlik galismasiydi. Fakat Metokhites’in Kari-
ye'deki amaci sadece Hiristiyan etigin yerine getiriimesi degil-
dir. Metokhites, Antik Yunan kdltiriine hayranlik duyan biriydi ve
Yunanlarin diinyevi seref ve sohrete verdigi onemi onlarla pay-
lagtyordu. O, ayni zamanda UnUnUn sonraki kusaklara kalmasini
istedigi icin Kariye'yi planlamisti. Metokhites, adinin 6limslzles-
mesini istiyordu. Nitekim Khora Uzerine yazdi§i siirlerinde Hiris-
tiyan hayirseverlik etigine uygun olmayan tarzda strekli olarak
“ben” vurgusu yaptigi dikkatlerden kagmaz: “Zaman gegirmeden
manastirin harap kalintilarini yerle bir ettim. ..yapiyl hemen yeni-
den ayaga diktim. ..bGtlndyle uyumlu, en glizel renklerde, enfes
mermerlerle sisledim. ...cok sayida ve gesit ¢esit esyayi hazirlayan
ve bagislayan ben oldum..” (Featherstone, 2011, s. 199-200). Met-
hokites’in “yazilarinda agikga gorilen benmerkezciligini kilisenin
ikonografik programinda da gdrmek muimkindir” (Magdalino,
2016, s. 170). Kilisenin ana alanina (naos) girmeden once i¢ nar-
tekste bulunan kapida yer alan Tahtta isa ve Theodoros Metokhi-
tes (Gorsel 1) adll mozaikte Metokhites'i kilisenin maketini tipki
bir imparator gibi Hz. isa’ya sunarken gériiriiz. Metokhites her ne
kadar Hz. isa’nin altinda dizleri iistiine gomelerek maketi sunsa da
onun Hz. isa figiirliyle ayni boyutlarda oldugu gériiliir. Bu sahne
onun kendisine bictigi degerin acik bir kanitidir. Oyle ki mozaikte
gozlerden kagmayan en bariz sey, Metokhites’in logothetes sapka-
sinin hagsmetinin Hz. isa’nin kutsal halesini golgede birakmasidir.

Scrovegni Sapeli ile Kariye Camisi'ndeki resimler de karsilastiri-
labilir. Scrovegni Sapeli’ndeki freskolar, figlrlerin natlralizmi ve

Gorsel 1.

Tahtta Isa ve Theodoros Metokhites, 1316—1321, Mozaik, Ic Narteks, Kariye Camii
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mekansal derinlik yaratimiyla Rénesans sanatinin énct ornekleri
kabul edilirken, ge¢ Bizans sanatinin en 6nemli resimleri olan
Kariye'deki mozaik ve freskolarin bazi noktalardan Giotto’nun
freskolariyla benzerlik gosterdigi rahatlikla soylenebilir. Fakat
bu benzerligin Bati sanatina dykiinme olmadigi Bizans sanati-
nin kendi iginden gelen bir dedisimin sonucunda oldugu unu-
tulmamalidir. Giotto’nun figlrleri, adini ne yazik ki bilmedigimiz
Kariye'deki sanatgi/sanatgilarin figlirlerinden daha gergekgi olsa
da Kariye’'deki figlrlerin Ortacag Bizans sanatini bire bir tekrar-
lamadigl, kendi i¢cinde belli oranda yenilik getirdigi gérilmekte-
dir. Giotto'nun resimlerinde Hz. isa ya da Hz. Meryem gibi kutsal
figlrlerin kutsal olmayan figlirlerden daha biytk gizilmesine son
verildigi, figlrlerin (duygusal ozellikleriyle birlikte) dogal gergek-
lige uygun olarak insani olgekte gizildikleri bilinmektedir (Comert,
2006, s. 30). Kariye'de kutsal figlrler hala kutsal olmayanlardan
bir nebze daha blyuk ¢izilmis olmakla birlikte (kendisini “impa-
rator” gibi goren Metokhites'in Kariye’nin maketini sundugu
mozaikte Hz. isa figiiriinden kiigiik olmamasi ve resmin dogal
gerceklige yakinhgr dikkat gekicidir) bu resimlerde hem mekan-
sal derinlik yaratildigi hem de figlrlerin yizlerinin natiralist bir
tarzda resimlendigi gorulir. Bizans sanatindaki “natdralizm,
Bati'da natlralizmin kurucusu kabul edilen Giotto'dan (1267-
1337) daha sonra ortaya ¢ikmis degildir. Heniliz 1261 tarihinde,
Latin istilasinin hemen akabinde, Ayasofya'da yapilan, bugln
figlrlerin bedenleri olmasa da ylzlerinin hala mevcut oldugu
Deisis (Gorsel 2) mozaiginde Hz. Meryem figlrinin ylizi gelene-
§in etkisinde cizilmis olsa da 6zellikle Hz. isa’nin yiziiniin natii-
ralist tarzda yapildigi gériilmektedir. Fakat Hz. isa figiiriinin de
Sina'daki Azize Katerina manastirinda bulunan, ge¢ Antikgagin
natiiralizmi etkisinde 6. ylizyilda yapilmis bir Hz. isa portresine
(Gorsel 3) gok benzedigi gortlir (Cormack, 2018, s. 185). Demek
ki gec donem Bizans sanatgisi, Giotto'nun aksine, natlralizmi
‘icat etmek’ten ¢ok ‘yeniden kesfetmig’tir. Nitekim, Bizans sanati
bu natlralist figlrleri gelenegdin etkisinde kalarak baska kilise-
lerde tekrarlamistir. Ornegin Deisis (Yakarig) mozaigindeki Hz.
isa’nin yiiziiniin Sirbistan’daki Sopocani Manastir Kilisesi'ndeki

Gorsel 2.
Deisis, 1262, Mozaik, Gliney Galerisi, Ayasofya Camii

Gorsel 3.
Pantokrator Isa, 6. yy., Ahsap Uzerine Balmumu ve Boya (Ankostik Resim),
Azize Katerina Manastiri, Sina Dagi

1260’lara tarihlendirilen Koimesis'teki (Hz. Meryem’in Uykuya
Dalmasi) (Gorsel 4) —ki sanatgilari Bizanslidir- Hz. isa figiiriiniin
ylzline benzemektedir (Cormack, 2018, s. 185). Yine de bu ben-
zerligin bire bir ayni olmadigini da belirtmek gerekir. Buna kar-
sihk Kariye'deki Pantokrator isa (Kainatin Efendisi isa) (Gorsel 5)
resimlerinin ise Ayasofya'daki Deisis'ten kopya edildigi gorilmek-
tedir. Anlasilan o ki Bizans sanati Bati sanatiyla es zamanli olarak
bir tlr “natlralizmi” uygulamis ama bunu hem mantalite hem
de Uslup anlaminda gelenekle iligkisi icinde gerceklestirmistir.
Giotto duvarda izleyici icin disaridan bakilabilen “pencereler”
(Alberti) agarken, Bizansli sanatgi fiziki mekan ile resimsel mekani
birlikte tasarliyordu; bdylece Kariye'deki kisi duvarlardaki sahne-
lerin diginda degil i¢cinde yer almis oluyor, duygusal anlamda gok
daha bulyik bir etkinin altina giriyordu (Ousterhout, 2011, s. 77).
Kariye'deki tasarima glinimiz enstalasyon sanatinin mantigi-
nin hakim oldugu rahatlikla séylenebilir. E§er buglin Ayasofya’nin
veya Kariye'nin sanatsal formlarda oynama becerisi gosteren
sanatgisinin ya da sanatgilarinin adini bilmiyorsak, bunun sebebi,
Bizansli sanatginin Ortagcad mantalitesine, 16. ylzyilda yazan
Giorgio Vasari’'nin iddia ettigi gibi, kdlece bagli olmasi ve bu man-
taliteyi g6zl kapali tekrarlamasi degil (kaldi ki Vasari eger Kari-
ye'yi gorseydi kendi yasadigi ddnemde italyan sanatina hakim
olan maniyerist tarzin yaklasik iki yiz elli yil dnce Bizansli sanat-
cllar tarafindan goktan icat edildigini goriip hayrete diisecekti),
kendisini gelenedin icinde ¢alisan bir sanatgi olarak gérmesinin
sonucudur. Gelenegin iginde galismak degisime tiimden kapali
olmak demek degildir, onunla baglantiyi koparmadan galismaktir.
Elbette burada sinirlar bellidir. Bizansli sanatginin ‘natdralizm’i-
nin dogrudan doda gozlemine dayandigi pek sdylenemez. Yine de
istisnalar vardir. Ornegin, Kariye'deki dis nartekste yer alan Kana
Dugini (Gorsel 6) adll mozaikte yer alan kipler, strahi ve bar-
dak 14. ylizyilda yasayan Bizanslilarin evlerinde kullandiklari ger-
cek nesnelerden kopyalanmistir (Maguire, 2011, s. 45). Yine ayni
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Gorsel 4.

Koimesis (Hz. Meryem’in Uykuyu Dalmast), 1260lar, Bati Duvari, Teslis Katedrali, Sopocani Manastiri, Sirbistan

mozaikte, Hz. isa, Hz. Meryem ve iki havariyle kiyaslandiginda
resimde yer alan hizmetgcilerin gergege yeterince uygun betim-
lendigi gorultr. Kariye'deki resimlerin gergekgiligine iliskin genel
kani onlarin gelenekten kaynaklanan gorsel ve edebi modellere
dayandigidir (Maguire, 2011, s. 44). Fakat modellerin yer yer takip
edilmedigi, farkh tarzlarin bir arada denendigi ve birbirine karig-
tig1 Kariye'de karmaslik bir 6zglnlik yakalandigi gorilmektedir.
Robert G. Ousterhout (2011, s. 75), Kariye'de “postmodernist” bir
yaklagimin hakim oldugunu, “bitlnlik eksikligi, tezat ve eski ile
yenininyanyanali§inin bastan 6ngdrildigini” iddia eder. Bizansli
sanatgl, maddi diinyaya manevi-askin diinyandan ¢ok daha fazla

degder verdigi ve boylece kutsalligin dederini yok ettigini disin-
digu icin Bati tarzi natlralist gergekgilige bagvurmuyordu. Fakat
bu demek degil ki Bizansli sanatgi dinsel olana diinyevi olan hig-
bir sey katmiyordu. O, gerektigi 6l¢lide maddi dlinyaya bagvuru-
yordu. “Manevi dogrularla yogun iligkisine karsin, Kariye Camii
sanati ve genelde Bizans sanatl.. Bizansli izleyicinin her glink
deneyimine atifta bulunarak gergek dinya dedigimiz, bizim
maddi varligimizin dlinyasiyla da ilgiliydi” (Maguire, 2011, s. 39).

Natiralizm disinda Ronesans sanatinin temel bir baska unsuru
olan mekansal derinlik yaratma Kariye'deki bazi mozaik ve

Gorsel 5.
Pantokrator Isa, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii

Artand Interpretation | 2022 40(1): 83-93 | doi: 10.5152/A1.2022.1027175



89

Gorsel 6.
Kana Digund, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii

freskolarda gok net bir sekilde karsimiza gikar. 14. ylzyilin baginda
dogrusal perspektif teknigi henliz bulunmadigi igin resimler-
deki mekan ve Ug boyut yaratimi yeterince gergeklik hissi ver-
memekle birlikte Kariye'nin sanatgisinin, Giotto'dan az olsa da,
belli oranda bir realizm egilimine sahip oldugu gorilmektedir. Bu
egilimin en net gorildiugl fresko parekklesionun bema kemeri
gliney kisminda yer alan Hz. [sa’nin Jairus’un Kizini Diriltmesi‘dir
(Gorsel 7). Bu resimde kutsal figurler insani boyutta degil mani-
yerist tarzda uzatiimis anitsal figlirler olarak karsimizdadir, ama
ayaklarr gergcek anlamda mekan hissini yaratacak bicimde yere
basar. Arkada karsilikli resmedilmis iki antik tarz yapi Ug boyut
yaratacak bigcimde mekana yerlestirilmistir. Figlrler de arkal onli
yerlestirilerek bir mekanda bulunuldugu hissini artirmaktadir. Bir
baska 6rnek ise dis narteksteki Vergi icin Kaydedilme (Gorsel 8)
adli mozaiktir. Burada da figtrler natlralist degil maniyeristtir.
Fakat Ug boyutlu bir mekanin icindedirler. Roma valisi Cyrenius
govdesi arkada ayaklari 6nde olacak bicimde gergekgi bir sekilde
bir tahtin Uzerinde oturmaktadir. Arka plandaki bir agacin varhgi
dinyevi bir mekanin icinde oldugumuzu hatirlatmak icin oraya
yerlestirilmis gibidir.

Giotto ile kurdugumuz iligki bizi ister istemez Bizans'in Bati ile
kilturel iligkisinin daha genis cercevesini dislinmeye itmekte-
dir. Bizans'in 6zelikle 14. ylzyilin sonundan itibaren Osmanlilara
kars! askeri destek almak igin dizenli olarak bagvurdugu Katolik
Bati ile yogun temaslarinin karsilikl bazi kilttrel sonuglari oldugu
bilinmektedir. Bu etkilesimin niteligi ve boyutlari bu makale-
nin sinirlarini epey asmakla birlikte birkag noktaya burada isaret
edebiliriz: 14. ylzyilin ikinci yarinda Ovidius, Augustinus, Boet-
hius ve Thomas Aquinas gibi Latin yazarlar Yunanca'ya cevrildi
(Cameron, 2008, s. 174). Ozellikle Katolik ilahiyatinin biyik ismi
Thomas Aquinas’in Summa’sinin gevirisi Bizans Ortodoks ilahiyat
tartismalarinda Aristoteles etkisini arttirmistir. Bizansli filozoflar
ise Avrupa Ronesans’inin en onemli felsefi hareketi olan Floransa

Gorsel 7.
Hz. Isa’nin Jairus’un Kizini Diriltmesi, 1316-1321, Fresko, Parekklesion,
Kariye Camii
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Gorsel 8.
Vergi Igin Kaydedilme, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii

merkezli Yeni-Platonculuk tzerinde belirleyici olmuslardir. Sanat
s6z konusu oldugunda; Bizans sanatinin Ge¢ Ortagag VenediK'i
Uzerindeki etkisi gayet iyi bilinmektedir. San Marco Bazilikas’'nin
tasarimi ve suslemeleri Bizans usullidir (Polat, 2021, s. 149-151).
Ayrica Giovanni Bellini gibi Venedik Ronesans’inin biytk bir ismi-
nin baslangigta yaptigi ikona resimlerinin Bizans tarzinda oldugu
gorulmektedir. Bizansli sanatgilarin kullandiklari parlak renkle-
rin Ronesans Venedik sanatindaki “renkgiligin” temeli oldugunu
da eklemek gerekir (Mango, 2018, s. 301). Bati sanatinin Bizans
sanati Uzerindeki etkisinin ise Bizans'in sonuna dogru kisith bir
etki oldugu anlagllmaktadir. Bizansli ikona sanatgilarinin tempera
teknigini kullanmaya devam edip Ronesans Avrupa resminin en
onemli teknik agilimlarindan biri olan yagliboyayi kullanmamalari
(Cormack, 2018, s. 179) bu etkinin kisitliligina dair iyi bir goster-
gedir. Ote yandan Rénesans resminin alameti farikasi olan pers-
pektif tekniginin Kariye’'deki bir freskoda dogrudan Bati etkisinde
uygulandigi gortlmektedir. Fakat Tahtta Oturan Hz. Meryem ve
Cocuk (Gorsel 9) adli bu fresko Metokhites donemine ait degil-
dir; 1453'ten biraz 6nce, dig narteks duvarinin ikinci bolmesinin
kemerine yerlestirilen son mezar aniti (Mezar G) igin yapilmistir.
Hz. Meryem ve ¢ocugun Uzerine oturdugu taht ile karsisinda yer
alan kadin figurl gayet iyi gizilmis bir Gg-boyutlu mekana yerles-
tirilmistir. Her ne kadar perspektif milkemmel olmasa da bu sah-
nede basarili sekilde rakursi tekniginin uyguladigi agik bir bigcimde
goriilmektedir. Bu fresko Bizansli sanatginin 15. yiizyil italyan
sanatini bildigi ve uyguladigini gésterir (Cormack, 2018, s. 180).

Kariye'deki Anastasis, Goklerin Ddrlilmesi ve Gunahkarlarin
Azabi gibi fresklolarin carpicihdl Uzerinde ¢ok sey soylenmis-
tir. Ayrica Yakup’un Merdiveni'nin (Gorsel 10) igine yerlestirildigi
[Unetin bigimini takip etmesi ve yarattigi (i boyut yanilsamasi
gercek bir bas yapittir. Ug boyut yanilsamasi ve derinlik yara-
timi Bizansli sanatginin istediginde gayet yapabildigi gergekgi-
lik elemanlaridir, ama o resmin kutsalligini bozmamak ve sahip
oldugu gergekistu ilahi atmosferi yogunlastirmak igin gergeklik
yanilsamasini igine yaradigi 6lgiide oldukga kismi olarak kullanir.
O nedenle Ronesans resmindeki dogrusal perspektif Bizans
resim sanatinda karsimiza gikmaz. Ronesans anlayiginda resim
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sanati diinyevi gergekligi mutlak bir deder olarak sunmak igin
dogrusal perspektifi kati bir sekilde uygulamis, izleyen kisinin
bulundugu sabit noktayi referans alarak homojen bir mekan
yaratmistir. Dogrusal perspektifin oldugu resimsel mekanda
“tek bir merkez noktasl, tek bir ufuk ¢izgisi, tek bir 6l¢ti” hakim-
dir ve “resmin bltlininde her sey birbiriyle dogru oranlarda
bulunuyor olmalidir” (Florenski, 2001, s. 89). Boylelikle gergek
hayatta olmayan bir mekansal homojenlik yaratilir, her figtr
ve nesne teknik olarak birbiriyle esitlenir. Dogrusal perspekti-
fin “gdorme hatasi,” henliz 17. ylizyilda Kepler basta olmak Uzere
optik Uzerine yazan duslnirler tarafindan agikga gosterilmig-
tir. Basitge ifade edilirse, perspektif, hareket halinde olan iki
gozle gordigimuz ve gozimdizin eliptik yapisi geregi “gorme
hatlar”’ni diz degil kavisli algiladigimiz gergedini goz ardi eder

Gorsel 9. )
Tahtta Oturan Hz. Meryem ve Gocuk, 1453’ten Biraz Once, Fresko, Dis
Narteks (Mezar G), Kariye Camii
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Gorsel 10.
Yakup’un Merdiveni, 1316-1321, Fresko, Parekklesion, Kariye Camii

(Panofsky, 2013, s. 15-16). Elbette bizi bu makalede ilgilendirin
dogrusal perspektifin gercekligin yapisina uygun olup olmadigi
degil, yaratti§i sabit-homojen mekan tasariminin sonuglarinin
Bizansli sanatginin hedefleriyle ortismedigi olgusudur. Pers-
pektifle yapilan bir resimde “seylerin dizeni’ndeki kutsal hiye-
rarsi ortadan kaldirilir, boylece inancin 6znesi olan kisi kendi ile
resimdeki ilahi olan arasindaki “asilamaz” mesafeyi kaybeder.
Benim boyutlarimda, bana benzeyen bir kisiyi nasil benden daha
“yiice” gorebilirim? Ote yandan Bizansli sanatginin elbette bir
mekan duygusu vardi, ama yaratmak istedigi ruhani atmosferi
bozmadigi siirece mekéna izin verebilirdi. Onun igin énemli olan,
bir resme bakan kisinin gergede benzerolani degil, gergeklstu-i-
lahi bir seye, yani diinyevi olana benzer o/mayana baktigini his-
setmesiydi. Unutmamak gerekir ki, ikona ressaminin son tahlilde
amaci “ikona onlinde duran kisinin tanrisal 1s1§1 gorindr kilma-
sini gergeklestirmektir” (Sayin, 2001, s. 16). Bu nedenle o, ger-
geklik etkisini minimuma indirmek zorundadir. Dolayisiyla, 20.
ylzyil baginda “tersten perspektif” olarak adlandirilan bir gorts
rejimine az ya da ¢ok daima sadik kalmig, Ronesans ideolojisinin
bir sonucu olarak resimsel mekanda dlinyevi dogal yasami “kut-
sayan” Giotto'dan Leonardo’ya Bati gelenegini takip etmemistir.
Bizansli sanatginin figlrleri sembolik 6nemlerine gore blytk ya
da kiglk yapilmis, “ayni resimde bir bina Ustten bir bagkasinda
alttan, birinde sagdan, digerinde soldan” gizilmis (Mango, 2018,
s. 299) ya da uzakta olan buyuk yakinda olan kigik yapilmistir
(Florenski, 2001, s. 97). Boylelikle kutsal resme bakan miminin
gerceklik algisi sarsilir ve karmasiklasir; ilahi hakikate, onun ger-
cek Ustl gizemine ruhsal yakinlagmasi mimkdin olur.

Sonug ve Oneriler

Bu makalede Theodoros Metokhites’in bir entelektiel ve kul-
tlr adami olarak portresi gizilmistir. Amacimiz bir taraftan onun
Bizans dinyasindaki entelektiel konumunu belirlemek, diger
taraftan bir kiiltlir adami olarak en somut basarisi olan Kariye’nin
Onemini gostermekti. Kariye'deki mozaik ve freskolar sadece geg

Bizans sanatinin en dnemli eserleri degil, 6zenle korunmasi gere-
ken dlinya kiltir mirasinin da en degerli hazinelerindendir. Bati
sanatiyla bir kiyaslama yapilarak incelenmesi mimkindir ama
bu sadece Kariye'deki resimleri daha iyi anlamak igin bagvurula-
bilecek bir yontemdir. Kariye'deki resimler Bizans sanatinin kendi
icindeki degisimini ve basarisini gosterir. Dogan Kuban (2017,
s. 208) hakli olarak Karye’'deki mozaik ve freskolarin “Bizans sana-
tinin bir uzantisi olmanin yani sira, olasi gelecek gelismelere de
yeni agilimlar igerdiklerini” yazmistir. Bu eserler, kendinde deder
olarak ele alinmali, bakilmali ve incelenmelidir. Kariye’nin arkasin-
daki sahsiyet Theodoros Metokhites, Robert G. Ousterhout'un
(2011, s. 74) ifade ettigi gibi, sahip oldugu ytksek kultirel ser-
maye ve maddi zenginlik sayesinde, Kariye'de galisan sanatgiya/
sanatcilara “yeni ifade bicimleri gelistirmelerine olanak taniyan
bir ortam saglamisti” Kariye'deki resim programinin banisi The-
odoros Metokhites, sadece Bizans kultlrline yaptigi katki bagla-
minda degerlendirilmemeli, belki de daha énemlisi, evrensel bir
deger olarak kiltlrliin donup katilagmasina izin vermeden kulti-
rel strekliligi saglayan bir anlayisi ve onu mimkin kilan iradeyi
temsil ettigi hatirda tutulmalidir.
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Structured Abstract

Background and Purpose

Theodore Metochites is well known as the creator of the Chora Monastery Church (the Kariye Mosque) which features the most impor-
tant artworks of the late-Byzantine era. Historically, Metochites has been most generally identified with the Chora, but he is more than
that—he was a great statesman and, more importantly, a man of culture of 14th-century Byzantium. He not only instigated and over-
saw the Chora’s painting program but also affected the intellectual culture of his time, both the Byzantine and to some degree that of
the European Renaissance. This article demonstrates Metochites’s importance as an intellectual of his time. Of not, Metochites created
agreat library in the Chora in which, along with the Christian books, the ancient Greek literary, philosophical and scientific literature was
available, which helped the 14th century’s Greek scholars to strongly bond with the humanistic culture of the Greek Antiquity. Thanks
to Byzantine scholars like Manuel Chrysoloras, who in the first instance made it possible for the Italian humanists creating the Euro-
pean Renaissance to learn Greek and reach ancient Greek literature from the original sources, the humanistic knowledge spread across
Europe, strongly supported by the policy of the Metochites library. This article further demonstrates the importance of the artworks in
the Chora by comparing them with European Renaissance painting, especially that of Giotto, who is accepted as the first naturalistic
painter of Western art.

Method
A literature review about the subject supports discussion; first, about the intellectual life of Theodore Metochites, and second, about
the importance of the artworks of the Chora.

Results

As a follower of Michael Psellos, who animated the ancient Greek philosophy and science of the 11th century, Theodore Metochites
commented on Plato and Aristotle from the perspective of Neo-Platonism. He preferred Plato to Aristotle as he believed that Plato’s
prioritization of mathematics over physics was a more accurate approach to knowing the structure of the universe than Aristotle’s
application of physics over mathematics.

However, Metochites was not dogmatic about knowledge; he valued Aristotle’s books on Physics and Logic as tools to discover the uni-
verse and human understanding but viewed his Metaphysics as full of uncertainty. At the 29th chapter of his book Hypomnematismoi
kai semeioseis gnomikai (Personal Comments and Explanations) known as Miscellanea philosophica et historica (Encyclopedia of
Philosophy and History) in Latin, he sketched out ideas of ancient Skepticism and defended them. He was a “liberal” thinker avant la
lettre, who was open to different types of interpretation and assessment as signs of humanism in the Renaissance. He influenced the
Italian Neo-Platonists in the 15th century through his writings about Platon’s Dialogues.

Onthe other hand, as a man of culture, Metochites was the pioneer of the creation of the most important artworks of the late-Byzantine
period. Thanks to his financial and cultural capital, he provided a milieu for the Byzantine artists to create new artistic expressions.
Therefore, it can be easily said that Western art history’s conventional understanding of Byzantine art as allegedly static and unchang-
ing, and constantly repeating certain clichés is definitely wrong. The mosaics and frescoes in the Chora demonstrate the change and
great success of Byzantine art itself. It is possible to analyze them by making a comparison with contemporary Western art of the time,
but only as a method to better understand the value of the art in the Chora.

Conclusion

Theodore Metochites is an important intellectual of 14th-century Byzantium. His intellectual efforts contributed not only to Byzan-
tine high culture but also in some ways to Italian Renaissance intellectual culture. His success in the Chora strongly contributes to
the cultural heritage of today’s world. As the founder of the painting program in the Chora, Metochites should be evaluated not just
in the context that he greatly contributed to late Byzantine culture but as a figure who made cultural change possible by respecting
cultural continuity.
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