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WOLFGANG BORCHERT’IN KISA HIKAYELERI
UZERINE BIR INCELEME!

Ozet

Savas her donemde oldugu gibi o irkiitiicii yiiziinii bu kez 1939’da gdstermis ve
1945’e dek insanlara korku ve dehset sagmistir. 20 yiizyilda diinyanin iizerine bir
karabasan gibi ¢oken bu felaket insanlar1 ontolojik anlamda kendisiyle hesaplagsmaya
zorlar. Oliim endisesi, aclik, soguk ve daha da 6nemlisi umutsuzluk gibi yasantilar,
Victor E. Franklin’in de vurguladig: gibi kisiyi varolugsal bir bunaltiya siiriikler. II.
Diinya Savasi ve sonrasinda yasananlar da elbette savasa dahil olan iilke insanlari igin
zor giinlerdi. Savas sonrast Alman yazarlarindan kisa hikaye tiiriinde belki de en giiglii
isim olan Wolfgang Borchert yukarida bahsedilen sikintilart kisa ama etkili bir
bi¢imde dile getiren geng bir yazardir. Borchert akillarda hep ¢ok geng bir yazar
olarak yer etmistir, ¢iinkii heniiz 26 yasindayken yasama veda etmistir. Borchert’in
islubunu belirleyen en O©nemli unsurlar onun savas yasantilaridir. Cephede
yaralanmast, tutukluluk siireci, yargilanmasi ve gec¢irdigi agir hastaliklar onu edebiyat
yaparken agdali ve komplike bir dil kullanmaktan alikoyar. Yazarin eserleri son
derece sade bir dille kaleme almmis ancak okuyucuda derin izler birakacak
niteliktedir. Bu ¢alismada Borchert’in “das Brot” adli kisa hikayesi konu edilmis ve
farkli agilardan tahlili yapilmistir. Hikayenin tahlilinde tek bir yonteme bagh
kalinmay1p birgok yontemin karma bir bi¢imde kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Kisa hikaye, Wolfgang Borchert, savasg, 6liim endisesi

AN EXAMINATION ON WOLFGANG BORCHERT’S SHORT
STORIES

Abstract

This time, the war shows its dread ful side in 1939 as it is in all periods, and spreads
terror and fear until 1945. Came to grief on the World like an in cubus in 20. century,
this disaster forces people to settle accounts with themselves in ontological means. As
like Victor E. Franklin emphasizes, the experiences like death fear, hunger, cold and
more importantly despair, entail the person to an existential anxiety. Of course, the
lives during and after 1. World War are trouble some days forthe people participated
in the war. Wolfgang Borchet is a young writer who is probably the most powerful
name Among Deutch shorts tory writer safter war whoutters the trials and tribulations
that mentioned above, in a short and effective way. Borchert is always known as a
young writer, because he says farewell to life when he is only 26. The most important
factors that determine Borchert’s wordingare his war experiences. His getting in jured
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on the battle front, the imprison ment process, hic being put on trial and the serious
diseases with hold him fromusing a complicated pompous literary language.The
works of the writer are written out in an ultra simple language, but they leave on
indelible impression on there aders. In thiss tudy, Borchert’sshort story named “das
Brot” is mentioned and discussed in different aspects. In the analysis of the story, it is
found sutiable to use lots of methods in a numerous way rather than using only one
method.

Keywords:Short-Story, Wolfgang Borchert, war, interpretation

Giris

Kisa hikdyenin, Alman edebiyatinda ne zaman ortaya ¢iktigina dair farkli tespitler
bulunmakla birlikte daha ¢ok II. Diinya Savagi sonrasinda yani savag sonrasi
edebiyatta yogunluk kazandigi bilinmektedir. Bu doénemde 6zellikle Wolfgang
Borchert (1921-1947), Siegfried Lenz (1926-2014), Wolfdietrich Schnurre (1920-
1989), Martin Walser (1927 -), llse Aichinger (1921 -), Heinrich Boll (1917-1985),
Marie Luise Kaschnitz (1901-1974) ve Peter Bichsel (1935 -) gibi yazarlarin
yapmis oldugu caligmalarla Alman toplumunda kisa hikdye okuma ve hatta yazma
gelenegi de olusmus olur. Kisa hikéyeyi diger tiirlerden ayiran bazi 6zellikler
vardir:

a. “Kisilerarasinda ¢atigma hali vardir, durum genelde kabataslak verilir ve
karakterler duygusal davranirlar,

b. Olayin merkezinde genellikle bir ya da iki ana karakter bulunur (daha

fazla ana karakteri olan kisa hikayeler de vardir). Karakterler daha ¢ok

fiziki goriinisleri ile karakterize edilir,

Olay ¢ok smirlt bir mekanda geger,

Olayin ya da kiginin yasaminin ¢ok kiigiik bir kesiti verilir,

Olay cok kisa siirer,

Olay orgiisii tek bir halkadan olusur,

Tema donemin problemleriyle yakindan ilgilidir,

Kisilere ¢cogu zaman bir ¢ikis yolu bulma sansi verilir,

Olay ve karakterler giinceldir: Kisiler u¢ noktalarda yer almayan ve

kahraman olmayan tiplerdir” (URL1).

—SQ o oo

Alman edebiyatinda kisa hikaye sanatsal anlamda boy gosterirken, kuramsal
bakimdan ¢ok fazla ¢alismaya rastlanmamaktadir. Bunun baslica nedeni, bu edebi
tiiriin ingiliz edebiyatindan ithal edilmis bir tiir olmasindan kaynaklanabilir. ingiliz
ve Amerikan edebiyatlarinda “short-story” ve “flash fiction” terimleriyle ifade
edilen bu tir Almancada “Kurzgeschichte”, Tiirkgede ise “Kiiglirek oyki”
kavramlartyla kendisine bir yer edinir.

Calismada, savasi iliklerine kadar yasamis ancak savas sonrasinda ise ne yazik ki
ayni kaleme aldigi kisa hikayeler gibi bir nefeslik yasama sansi olan Wolfgang
Borchert’in “Das Brot” adli eseri islenmistir. Savag sonrasinda yazmak gergekten
cok zordur, ¢iinkii anlatacak ¢ok sey vardir, ancak zaman yok denecek kadar azdir.
Bunun yaninda kullanacaklar1 dilin ve edebi tiiriin nasil olacagina dair sorulara
yanit bulmakta giicliik ¢ekerler. Savas oncesi kullanilan edebi tiirleri kullanmak
istemezler, c¢iinkii tiim bunlar onlara Nazileri hatirlatmaktadir. Dil de artik
kirlenmistir. Onun i¢in son derece sade ve hatta edebi olmayan bir dil kullanmaya
karar verirler. Savag sonrasi Alman edebiyatinin diger inlii bir ismi olan
WolfdietrichSchnurre, dil problematiginin varligina isaret eder. Yazi yazmanin




artik etik ve geleneksel bir ge¢gmisinin olmadigini sOyler. Sadece gergeklerin var
oldugunu ve dilin sadece bir kerelik degil her zaman gerekli oldugunu ancak savas
yillarimin ve Nazilerin dili kirlettiginden bahseder. Oncelikle yapilmas:1 gerekenin
dilin, sozciik sozciik arindirilmasidir. Yeni dilin bu sekilde ruhsuz ve soguk
oldugundan bahseder:

“Es war kein einfaches Schreiben. Es gab keinen ethischen Riickhalt.
Es gab keine Tradition. Es gab nur die Wahrheit. Nicht einmal die
Sprache war mehr zu gebrauchen; die Nazijahre und die Kriegsjahre
hatten sie unrein gemacht. Sie musste erst mithsam wieder Wort fiir
Wort abgeklopft werden. Die neue Sprache, die so entstand, war nicht
schon sie wirkte keuchend und kahl” (Durzak, 1981: 22).

Alman edebiyatinin belki de en talihsiz yazarlarindan birisi olan Borchert’in
yazilar1 gibi hayati da kisa siirer. HeinrichBoll, Borchert’le ilgili bu durumu soyle
dile getirir: “Zwei Jahre blieben ihm zum Schreiben und er schrieb in diesen beiden
Jahren, wie jemand im Wettlauf mit dem Tode schreibt; Wolfgang Borchert hatte
keine Zeit, und er wusste es” (Boll, 1961:352-353).

Yazarm en iinlii eseri, onun tek tiyatro eseri olan ve 13 Subat 1947°de radyo oyunu
olarak yayinlanan “Draussenvor der Tiir” adli yapitidir. Yazarin 6liimiinden bir giin
sonra tiyatroda sahne bulan eserin ana temasi1 6liimdiir. Borchert’i iyi anlayabilmek
icin bu eserin de iyi anlasilmasit gerekmektedir, ¢iinkii yazar savas doneminin
sifrelerini bu eserde vermis denilse abart1 olmaz. Eserde olay orgiisii, baskisi olan
“Beckmann” etrafinda doner. Tek perde ve 5 sahneden olusan oyunda sembolik
karakterlerin ¢oklugu dikkat ceker. Ornegin “Cenaze Servisi Miidiiri” &liimii,
“Elbe Nehri” ise anneyi temsil eder. Savasa karsi bir protesto niteligi tagiyan bu
eserde mekan Hamburg sehri ve Elbe nehridir. Beckmann, Sibirya’daki esaretinden
kurtulup memleketine doner, ancak artik vatanim diyebilecegi tek sey yikinti, aglik,
susuzluk ve umutsuzluktan ibarettir. Beckmann’in ii¢ yil aradan sonra tekrar
memleketine doniisii ona aci siirprizler hazirlar. Ailesi 6lmiis ve evlerinde
yabancilar oturmaktadir, karis1 yabanci bir erkekle birliktedir ve bunlarin diginda
bir de i¢ diinyasinda yasadigi vicdan azabi vardir ki onun sesini dindirmesi
miimkiin degildir. Bir ¢arpisma aninda sorumlu oldugu askerlerden on birini
kaybettigini fark ettigi andan itibaren bu ses onu rahat birakmaz.

“Dann haben wir die ganze Nacht erkundet, und dann wurde
geschossen, und als wir wieder in der Stellung waren, da fehlten elf
Mann. Und ich hatte die Verantwortung. ... Verantwortung ist doch
nicht nur ein Wort. Man kann doch Menchen nicht fiir ein leeres Wort
sterben lassen” (Borchert, 1986: 32).

1921°de Hamburg’da dogan Borchert 1947°de isvicre’nin Basel sehrinde hayata
gozlerini yumdugunda heniiz 26 yasindadir. Daha genglik yillarinda bir¢ok siir
yazmis olan yazar, onu diinya capinda iine kavusturan yazilarini II. Diinya Savasi
sonrasinda kaleme almaya baslar. Borchert ailenin tek cocugudur ve annenin
evdeki etkisi babasina gore ¢ok daha fazladir. Aile yasamindaki bu giic dagilima,
yazarin eserlerine de yansimistir. Zayif baba figiirleri ve anne sefkati, kullanmay1
tercih ettigi karakterlere siklikla yansir. Yazar sanatci yOniinii henliz 15
yasindayken yazdigi siirlerle kanitlar. Her giin 10-15 siir yazarak kendisini




gelistirmeye calisir. 1938’de “Hamburger Anzeiger” adiyla ¢ikan giinlilk gazetede
ilk siiri yaymlanir: Reiterlied.

“Ich bin ein Reiter,

stiirmend durch die Zeit!

Durch die Wolken fiihrt mein Ritt-
Mein Pferd greift aus!

Voran! Voran!”

Borchert’in sanata ve edebiyata olan tutkusu 16 yasinda Thaila Tiyatrosu’nda
Shakespeare’in Hamlet adli oyununda basrol almasiyla daha da kamcilanmir ve
1938’de heniiz 17 yasindayken ilk drami olan “Yorick der Narr” adli ¢alismasini
ortaya koyar. Sanata ve edebiyata olan diiskiinliigi onu derslerinden alikoyar ve
basarisiz bir 6grencilikten sonra bir kitap¢ida calismaya ve ayni zamanda da
oyunculuk dersleri almaya baslar.

Borchert’in 1941°de baslayan asker hayati talihsizliklerle doludur. Borchert’in
eserleri ve yasami savag ve savag sonrasi Almanya’siyla o denli i¢li dishdir ki,
yazarin eserlerini incelemeden Once eserlere zemin olusturan arka plani iyi gérmek
gerekmektedir. Gittigi ilk cephe gorevinde yaralanarak hastaneye kaldirilan yazarin
sol elindeki silah yarasi da basina is acar ve askerlikten kagmak icin bu yaray1
kasith yaptig1 yolunda karar veren hakim onu 6liim cezasina carptirir. Bu davadan
da mucizevi bir bi¢imde beraat eden Borchert askerlik goérevi swrasinda difteri,
sarilik, tifo ve karaciger hastaligina yakalanir. Borchert’in askerlik macerasi sona
erdiginde, saglik durumu son derece kotii olmasina ragmen oyunculuk, yazarlik ve
hatta ressamlik yapmak ister. Hatta ¢ok ilgingtir, Borchert ¢ektigi bu acilarin onu
yazmaya tesvik ettigini, daha dogrusu motive ettigini soyle dile getirir: “... wenn
icht nicht ins Gefiangnis gekommen wiére, hitte ich keine Hundeblume geschrieben
—wenn ich nicht krank geworden wire, hitte ich iiberhaupt kein Wort geschrieben”
(Rithmkorf, 1961:126). Hayata dort elle sarilan Borchert savag sonrasinda ¢ok
acelecidir ve yeni insanlarla tanismak i¢in her firsati degerlendirir. Hatta bu
donemde tanistig1 bir heykeltirag olan Curt Beckmann’in adin1 da “Draussenvor der
Tiir” adl1 eserinde kullanir.

Borchert, savag yillarinda ¢ok yipranmis, isiimiis, c¢arpigmis, yaralanmis,
yargilanmig ve cezaevinde kalmistir. Yazarin 6liim doseginde kaleme aldigi son
eseri “SagNein!” adli kisa hikayedir. Yazar bu eserinde ‘“hayir” denilmesi
gerektiginde kisinin gercekten “hayir” demesi gerektigini vurgular. Hikayede farkli
meslek gruplarma dogrudan “Du” bigiminde seslenir ve hikaye boliimlere
ayrildiginda her bolim “Du” (sen) ile baslar ve “NEIN” (hayir) ile son bulur.
Hikayede yikic1 bir giic olarak resmedilen savasin bir¢ok olumsuz yani dile
getirilerek, okuyucunun goziinde sdz konusu donemin daha iyi canlanmasi
saglanmistir. Hikayede yikimin ve yikintilarin gri rengi anlatildigi gibi renk olarak
yesil de geger. Yesil, umudun ve canliligin semboliidiir ve yazar aslinda bir¢ok
eserinde umudunu yitirmeyen ve ¢ok zor sartlarda dahi ayaga kalkmasin
basarabilmis karakterler sunar. Ornegin, “Draussenvor der Tiir” deBeckmann
intihar etmek istediginde Elbe Nehri onu kabul etmez. Beckmann karsilastigi her
tirlii zorluga ragmen ayaga kalkip yiiriimeye devam etmistir. “Sag NEIN” (hayir




de) adli kisa hikdayede de, “das Brot”da oldugu gibi ¢ok fazla tekrar kullanilmigtir:
“morgen, morgen vielleicht, vielleicht heute nacht schon, vielleicht heute nacht,
wenn —wenn - wenn ihr nicht NEIN sagt” (Borchert, 1986:318).

Borchert’in eserlerinde dile getirdigi ya da daha iyi ifade etmek gerekirse en
merkezi iki konu vardir: aglik ve lislimek ya da donmak. A¢lik savas boyunca hem
cephede savasanlarin hem de cephe gerisinde bulunan kadin, yash ve ¢ocuklarin
yani kisaca herkesin sorunudur. Soguk ise cephe gerisinde oldugu gibi cephede
savagin askerin en biiyiik kabusu olur ¢iinkii Rusya’da kis ayinda hava 1s1s1 -30 ile -
50 derece arasindadir. “Yiyecek de cok azdi. Thtiyaglar1 olan, neredeyse hicbir sey
yoktu ve hatta patates dahi yoktu” (Burgess, 2007:109).

Aksam vakti ya da karanlik gibi sozciikler de Borchert’in ¢ok sik kullandig
zamanlardir. Das Brot’da olay gece gecer 6rnegin ve “Die traurigen Geranien’de
yine kadinla erkek aksam tanigirlar: “Als sie sich kennen lernten, war es dunkel
gewesen”. Aksam karanligi yazar i¢in kotiiliiglin ve acinin habercisidir adeta, “Die
Krdhen fliegen abends nach Hause”da “Ja, sagte Timm, Nacht wird es wieder”
derken konusan karakter aksamin gelmesinden ne denli tiziintii duydugunu belirtir.

Ekmek Kavgasi

“Das Brot” adli kisa hikaye 1946 yilinda Hamburg’da yaymlanir. Eser,
Triimmerliteratur adi verilen yikinti edebiyatina tipik bir 6rnek teskil eder ve
ekmek bir gida maddesi olarak bu dénemin en dnemli motiflerinden biri olarak
hikdyenin merkezinde yer alir. Das Brot’da kari-koca olan iki karakter vardir.
Adamla kadin 63 yaslarinda bir ¢ifttir. Eserin iyi anlasilabilmesi i¢in savag dénemi
ve sonrast Almanya’sinin iyi bilinmesi gerekir. Aglik hat safhadadir, ekmek sinirl
ve de en 6nemli gida maddesidir. Insanlarin, ekmegin kit oldugu savas zamaninda
gercek kisiliginden c¢ikip farkli davramiglar sergilemesi ahlaki bakimdan
tartigilabilir, ancak yazar bu kisa hikayesinde sectigi karakterler arasinda ¢ok
belirgin olmasa da kadindan yana bir tavir sergiler. Hikaye dolayli yollardan savas
sonrasindaki acligin boyutlarina dikkat ¢ekmek ister.

Hikayeyi ii¢ boliime ayirmak miimkiindiir. Bunlardan birinci kisim, kadinin uyanip
kocasinin ardindan mutfaga gitmesiyle baglar. Kadin, gecenin iki bugugunda
uyanmig ve hemen yani basinda yatan kocasimi kontrol etmistir. Kocasini fark
edemeyince iceriden ses geldigini fark eder ve mutfaga yonelir. Kadinin uyanip
mutfaga yoneldigi bu ilk paragrafta tam ii¢ kez saatin ka¢ olduguna vurgu yapilir:
“halbdrei”.

Yine hikdyenin bu birinci kisminda ya da ilk paragrafinda kadinin neden uyandigi
da belirginlik kazanir: “In der Kiiche hatte jemand gegen einen Stuhl gestossen”.
Mutfaktaki sandalye sesi ve uzun yillar evli olmanin verdigi aligkanlikla, esinin
nefesini hissetmemesi tizerine i¢ sesi 0na, yolunda gitmeyen bazi seylerin oldugunu
soyler.

Ikinci kistm ise kadinin mutfaga gitmesiyle baslar ve kadmin uyumasina kadar
gecen siireyi kapsar. Bu boliimde adamin mutfakta ne yaptigi ortaya ¢ikar. Mutfak
masasi her aksam temizlendigi halde iizerinde ekmek kirmtilar1 vardir ve ekmek
bigagr ile ekmek tabagi da heniiz oradadir. Kadin belki de ilk defa 63 yasindaki
kocasinin yagh goriindiiglinii fark eder. Bu fark edisin o anki durumla bir ilgisi var
midir? Olabilir de, ¢ilinkii o anda uzun yillar evli oldugu biricik esinin, kendi hakki




olan ekmek dilimini yedigini 6grenmistir. Aralarinda gecen kisa diyalogda ise
kadinin konuyu siirekli degistirmeye ¢alistigi goriliir. Ancak mutfaktan gelen
giiriiltiiniin digaridaki riizgardan kaynaklanabilecegini soyleyerek kocasinin igledigi
sugu riizgarin iizerine yikar. Bu onun i¢in daha kolaydir daha dogrusu gergeklerden
kagistir, ¢linkii az sonra yine yataga onunla girecek ve yan yana yatacaktir. Adam
ise her suclunun yaptig1 gibi kafasini kaldirmadan konusur ve mutfakta etrafa
bakinarak siirekli bir ses duydugunu ve onun i¢in uyanip mutfaga geldigini soyler.
Kadinin, ayni zamanda bir su¢ aleti olan ekmek tabagini gérmeye tahammiilii
yoktur, fakat daha da 6nemlisi her an kocasiin yalan sdyleyebilecegi korkusuyla
onun yalan soylerken ki yliziinii gérmek istemedigi igin bir an 6nce 15181 kapatmak
ister. Sonunda her ikisi de yataga yatmistir. Hikayenin aslinda en can alici noktasi
ve Borchert’in okuyucuyu en savunmasiz aninda yakalayisi bu anda olur. Adam
mutfakta agzina aldig1 ekmek dilimini heniiz yutmamistir ve karisinin uyumasin
bekler. Karisinin uyudugunu zannederek yavastan gevis getirmeye baslar, ancak
kadin erkeginin gevis sesini duyar ve onun ritmik gevis sesiyle uykuya dalar. Bu
ses ayni zamanda evliliklerinde belki de bir dontim noktasidir, ¢linkii gevis getirme
sesi ayni zamanda aldanisin ve aldatmanin, ezilmenin, ezmenin ve haksizligin
sesidir.

Son kisim ise sonraki giindiir. Adam aksam eve geldiginde yemek masasina oturur
ve tabaginda dort dilim ekmek goriir. Adamin tabaginda duran dort dilim ekmek,
kadinin hakkini ii¢ dilimden iki dilime diiglirmiistiir. Bu gercek karsisinda adam
boynunu biiker ve basmi kaldirmadan karisina onun iki dilim ekmekle
doyamayacagini soyler, fakat kadin israrla ekmegi yemesi gerektigini belirtir.
Burada kadinin elbette kocasinin karnini iyi doyurmasi gerektigi i¢in ona bir dilim
fazla ekmek verdigi diisliniilebilir, ancak Ote yandan kendisini de diisiinmek
zorundadir. Bir aileyi, kari-kocayi, yillardir birliktelik yasamis ve iyi-kotii her seyi
paylasmis olan bu iki insan1 bu duruma disiiren faktorlere dikkat ¢cekmek ister
aslinda yazar. Insanin en temel ihtiyact olan kuru bir kag¢ dilim ekmegi dahi
bulmakta zorlandigi boyle bir donemde, kadinin kocasina kiismesi, ayrilmasi ya da
polemige girmesi onun i¢in daha zor giinlerin baslangici olabilir. Bu her ne kadar
pragmatik bir yaklagim olsa da, insanlarin dost bulamadigi ve yalnizliga mahkum
edildigi savas zamaninda esinden ayrilmak bir kadin i¢in pek akillica degildir. Bu
durum adami hakli ¢ikarmaz ve hatta adamin sugunu bir kat daha arttirir. Cok zor
giinlerin yasandigi savas sonrast Almanya’sinda insanlarin arasindaki iliskiler de
neredeyse pamuk ipligine baglidir. Bu nedenle yazar, her seye ragmen kadin bakis
acistyla, kadmin sessiz ¢i1gligini basariyla dile getirmistir.

Hikayenin yapisal unsurlarina bakildiginda, tragedyadaki ii¢ birlik kuralma uygun
bir sekilde kurgulandigi goriilmektedir. Klasik tiyatronun bu ii¢ birlik kuralini
olusturan 3 temel kural da soyle siralanabilir:

1. Zaman birligi (Olayin en ¢ok 24 saat icinde gegmesi)
2. Yer birligi (Olayin ayn1 yerde gegmesi)
3. Vak’a birligi (Eserin bir tek ana olay ¢evresinde gelismesi)

Hikdyede zamana bakildiginda, hikdyenin gece saat iki bugukta bagladig
anlasilmaktadir. Ilk paragrafta saatin ka¢ oldugu tam iic kez belirtilmistir.
Hikayenin sonuna gelindiginde ise ¢iftin aksam yemegine oturdugu goriiliir, yani
bu durumda saat aksam yedi ya da en gec sekiz olmalidir. Bu anlatinin 24 saat




icinde gerceklestigi anlagilmaktadir. Kisa hikayelerin bir 6zelligi de zamanin
oldukea kisa tutulmasidir ve birgok kisa hikayede olay, bir giin gibi kisa bir zaman
birimi igerisinde gergeklesir. Yazarin kisa hikayede kisileri ve mekani ayrintili bir
bigimde tasvir etme gibi bir amact olmadigindan, anlati kisilerinin yasamindan
sadece bir an1 alarak bunu en az sdzciikle en kisa zamanda anlatmaya gayret eder.

Olayin gectigi yere bakildiginda da yine i¢ birlik kurala uydugu goriiliir, ¢iinkii
olay bir evin igerisinde mutfakta ve yatak odasinda geger. Kisa hikayelerin yine bir
baska 6zelligi de mekanin simnirli tutulmasidir. Ev, kavram olarak ele alindiginda
insan1 sarip sarmalayan, onu koruyan, isindiran, doyuran ve sevdikleri ile paylastig
ortak bir mekan olarak tarif edilebilir. Hikayenin ilk paragrafinda kadinin
uyanmadan onceki hali diigiiniildiigiinde, ev onun i¢in yukarida sayilan 6zelliklere
sahipken, uyandiktan sonraki yiiklendigi anlam farklidir. Mekén once acik
mekanken, kocasint mutfakta gérmesiyle birlikte kapali ve dar bir mekéana doniistir.
Bu durumda zamanla mekan arasinda ancak daha da Onemlisi mekanla insan
arasinda siki sikiya bir paralellik oldugu sdylenebilir, ¢linkii mek&nin anlam
yitirmesi sadece bir anda gerceklesmistir. “Mekéana olgusal anlamda deger veren
insandir. Ciinkii mekan, insanin diinyaya yansiyan yiiziidiir” (Sahin, 2007:193).

Yazar hikayeyi, “Kahlschlagstil” adi verilen bir tarzda kaleme almus, kisa ciimleler
ve basit bir dil kullanmistir. Hem dénemin edebiyatindaki tislup anlayisi, hem de
kisa hikayenin gerekliliklerinden biri olan dilin son derece sade kullanilmasi esere
yansimis olur boylece.

Das Brot’da c¢ok tekrarlara ¢ok fazla yer verilmistir. Ornegin, “Es war halb drei”,
“Die Uhr war halb drei”, “Um halb drei”, “Nachts. Um halb drei”. Bunun disinda
adam siirekli, “Ich dachte, hier ware was” der, kadinsa “Ich hab auch was gehort”
der. Bu tekrarlar aslinda okuyucu iizerinde bu giftin ac1 veren durumunu etkili kilar
ve okuyucu daha da derine ¢ekilir. Dikkat kesilir! Tiim bunlarin yaninda tekrarlar
olay oOrgiisiinii yavasglatmaktadir ancak anlaticinin aceleci bir ruh hali oldugunu da
ele verir. Tekrarlarin bu belirtilenlerin disinda, anlatima ritmik bir 6zellik kattig1 da
sOylenebilir.

Hikayede kisilerin adlarinin olmamasi ve onlarin dis goriiniiglerinin tasviri aslinda
donemin bosluguna, yokluguna vurgu yapar ve Alman toplumunun geneline
gonderme yapar. Kisa hikayelerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de bir ya da iki
karakter kullanarak kalabaliga seslenmesidir. Kisa hikdyenin 6zel kisilerle,
kahramanlarla isi yoktur, o daha gok basit insanin hayatindan kii¢iik bir kesit alir ve
0 ana yogunlasir.

Hikayede, hikdye kisilerinin Umgangsprache yani argo kullandiklar diyaloglara
yer verilmistir. Ornegin, “Komm mal!” yerine “Kommman!”. Dilin sade kullanimi
yaninda argoya da yer verilmesi, hikdyeyi yapisal bakimdan daha da basitlestirir.
Schnurre’nin de degindigi gibi bu dénem edebiyatina hakim olan dil sadece
gercekleri dile getirmek i¢indir ve bu nedenle de soguktur. Schnurre’nin dili soguk
olarak nitelendirmesi aslinda ger¢egin kat1 ve acimasiz yoniine isaret eder.

Hikaye, olaya dahil olmayan ancak her seyi bilen bir gbzlemci bakis agisi ile
anlatilir. Buna hakim bakis ag¢is1 adi verilir. Hakim bakis agisinda, anlatici yazarin
kendisi degil, yazarin kurguladigi biridir. Anlatict iki karakter arasinda gidip
gelmektedir. Normalde tipik kisa hikadyelerde hakim bakis agisi pek tercih
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edilmeyen bir durumdur. Hikdye gramatik olarak incelendiginde 3. tekil sahis
kullanildig1 goriiliir. Okuyucu, anlatict hakkinda hicbir bilgiye sahip degildir,
clinkii anlatict her seyi kadinin bakis acisiyla vermektedir. Bu anlati tiiriinde
anlatici yazarm sdylemlerini kullanir ve bu nedenden dolay1 da buna yazar-anlatici
da denilebilir. Yazar, kadin karakterin adaletsizlige ugramasi ve ezilmesi nedeniyle
olayt da onun bakis agisiyla vermeyi uygun bulmustur. Hikayenin ilerleyen
kisimlarinda erkegin de s6z aldig1 goriilmektedir, onu da yine 3. tekil sahis yani (0)
“er” kullanimindan 6grenmek miimkiin olmaktadir. “Ichdachte, hierwédrewas, sagte
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Yazar, Das Brot’da siirpriz bir sahne koymaz ortaya, sadece dénemin 6zelliklerini
yansitir ve siradan bir gilinii tasvir eder. Yazar bu eserinde savasin en kanli, vahsi
ve akil almaz sahneleri yerine sadece savas siirerken cephe gerisinde kalanlarin
durumuna 151k tutar. Eserde sadece iki yaslt insana yer verilmistir ve bu iki figiirii
kullanarak smirli kelimelerle déneme 1s1k tutulmustur. Hikdyede sahne Once
kadinin goziiyle verilir: “Sie iiberlegte, warum Sie aufgewacht war.” Sonra birden
adamin bakis acis1 (blickwinkel) devreye girer, ancak bu pek uzun siirmez.

Das Brot oncelikle psikolojik bir eserdir. Hikayedeki vurgu mutfakta gizlidir.
Adam tam ig ilizerindeyken karisi tarafindan yakalanir. Her sey ortadayken adamin
sadece bir dilim ekmek i¢in yalan uydurmasi durumun vehametini gozler 6niine
serer. Das Brot bir eserin basligi olarak cagrisim degeri ¢ok yliksektir, ¢iinkii
donemin siyasi iradesinin neden oldugu c¢okiintiiyii gozler Oniine sermesi
bakimindan diisiindiiriiciidiir. Insanlarin kendilik degerlerinden siyrilip farkli
kimliklere biiriinmeye baglamasi da toplumun yavas yavas kokusmaya bagladiginin
bir gostergesidir. Adamin da en yakinindaki kigi olan karisina, bir dilim ekmekle
yabancilagmasi bunun en somut 6rnegidir. Yabancilagsma, “gikarlart i¢in kendilik
degerleri ve etrafindaki insanlar1 ve onlarin benimsedigi degerleri anlamsiz kilmak,
giiven yitimi i¢inde kiiltiir ve kendilik degerlerine karsi bir benlik karmasasi
dogurur” (Sahin, 2013:105).

Kadin, kocasini ekmek calarken gordiigiinde bunu daha onceden planlamig
oldugunu diisiinmiis olabilir. Normal zamanlarda, 6rnegin giliniimiiz diinyasinda
evli ciftlerden biri gece yarist mutfaga gidip ekmek yiyebilir ve bu esinin hakkini
caldig1 anlamina gelmez, ¢linkii evde herkese yetecek kadar ekmek vardir. Ancak
savas zamaninda giinde kisi basina 3 dilim ekmek disiiyorsa ve eslerden biri
dordiincti dilimi gizlice yemek isterse buna ¢almak denilebilir. Adam, mutfaga
gidebilmek icin muhtemelen karisinin uyumasini beklemis ve sonra da planim
gerceklestirmistir. Kadinin elbette kocasiyla herhangi bir polemige girmeye niyeti
yoktur ve bu olay iizerinde durmaz. Ancak kadinin psikolojik durumu géz oniine
almirsa, bunun 6nceden planlandigimi diisiinmesi gayet dogaldir.

Hikayede cevaplanmasi gereken en O6nemli soru belki de, “kadimin olasi bir
tartigmay1 Onlemesinin nedeni ne olabilir?” sorusudur. Ekonomik olarak kocasina
bagimli olmasi m1 yoksa onu seviyor olmast mi? Birinci sik pek insanca
gelmemekle birlikte dénemin realitesi bunu gerektirmektedir. Bu soruya hikayeyi
okuyarak cevap vermek oldukca zor. Birgok kadinin dul kaldigi bir dénemde
evinde erkeginin bulunmas: da onun igin bir sanstir aslinda. icinde bulunduklar
sartlar duygularint bastirmasina neden olur. Adam yalan sdylemeye iten ise
yokluktur. Yazar, adamim yaptigini her ne kadar onaylamaz ve kadindan yana bir
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tavir alsa da, donemin gergekligini yalin bir bigimde dile getirir. Hikayede anlatilan
aile, “makro kozmik anlamda doénemin sosyal yasantisini yansitan bir aynadir”
(Sahin, 2011:1550). Yazar, bu hikdyede donemin sosyo-ekonomik sartlarini anlatir.
Hikaye kigileri aslinda bu sartlar1 anlatmaya hizmet eder.

Etik acidan degerlendirildiginde ise adamin 39 yillik evli oldugu karisina yalan
soyleyerek ihanet etmesi okuyucu agisindan hos goriinmemektedir. Bu 2000’li
yillarin bakis agisiyla degerlendirildiginde, aksam yemeginde bir dilim daha
istenebilir seklinde diisliniilebilir. Donemin en o6nemli O&zelliklerinden biri,
insanlarin yokluktan ve de Nazi korkusundan duygularina gem vurmak zorunda
kalmalaridir.

Ote yandan bu hikdye adaletsizlige de 1s1k tutar. Kadin aslinda kocasim
cezalandirmistir. Bu konuda konusmayarak ve onun ekmegini artirarak, onu
vicdaniyla bas basa birakir. Kutsal dinlerin ilkesi olan kétiiliige iyilikle karsilik ver
anlayis1 burada yerini bulur. Higbiri bu sessiz haksizlik hakkinda konusmaz, ancak
adam daha fazla ekmekle 6diillendirilmis gibi goriinse de onun i¢in o fazladan bir
dilim ekmek zehir gibidir, bir cezadir. Bu sessizlik ve sessiz direnis, Nasyonal
Sosyalistlerin hiikiim stirdiigii donemin insan tipini anlatir.

Eserde son tam olarak belli degil, bu nedenle sonu tahmin etmek okuyucunun
kadin-erkek olusuna, sosyo-ekonomik yapisina, psikolojisine ve Ogrenim
durumuna gore degiskenlik arz etmektedir. Hikdyenin baslangic1 da rastgele bir
anda ve aslinda tam da tansiyonun yiikseldigi bir anda baslar.

Sonug¢

“Das Brot”da erkegin sahsinda insani degerlerin savas sonrasi Almanya’sinda ne
denli ¢okiise ugradigi gozler oniine serilmistir. Ekmek temasiin merkezde yer
aldigr kisa hikayenin catisi, aglik-yokluk-yikim {izerine kurulmustur. Yapisal
anlamda ele alindiginda, hikaye figiirlerinin i¢ diinyasim temsil eden evin, kari-
koca arasinda gerginlik yasanan mekan olarak se¢ilmesi yabancilagmanin sadece
disarida, giivensiz ortamlarda degil her yerde gergeklesebilecegini gosterir. Das
Brot, felsefi degerler diizleminde menfaat, aldatma ve cikar ile fedakarlik ve
sadakat gibi yiiksek degerlerin ¢atismasina sahne olur.

Wolfgang Borchert, bir¢ok eserinde oldugu gibi bu hikayesinde de, savasin neden
oldugu yikimin insanlar iizerinde biraktifi etkiyi yabancilar1 kullanmak yerine
birbirine yakin olan figiirleri kullanarak dile getirmeyi tercih etmistir. Bu dénemde,
¢ekilen sancilarin ana kaynagi olmasa da, araci olan kisiler yakin ¢evrelerdir.
Draussenvor der Tiir’de de Beckmann karis1 tarafindan aldatilir, oysa cepheden
dondiigiinde sigimacag: ve teselli bulacag kisi karis1 olmalidir. Bundan dolay1 da
“Das Brot” adli kisa hikaye sadece bir anlati 6zelligi tasimakla kalmaz, aym
zamanda siyasi iradenin ya da herhangi bagka bir faktdriin neden oldugu
yabancilagmanin, dikkat edilmedigi takdirde insanlari ¢ok kolay ele
gecirebilecegini dile getirir. Borchert, kisa hikaye tliriinde savas sonrast Alman
edebiyatinin en dnemli isimlerinden biri oldugunu bu eseriyle de tescillemistir.
Hikayede kullanilan sézciikler 6zenle segilmesi, zaman-mekan-olay baglaminda ii¢
birlik kurala uyulmasi ve temanin da kari-kocanin yasamindan kritik bir am ele
almasi1 bakimindan eser, kisa hikaye 6zelliklerini barindiran bir ¢alismadir.
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