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Bu calismada iran halk edebiyatini ve kiiltiiriini tiyatro eserlerinde kendine has
bir Gslupla yorumlayan Bijen Miifid'in hayatina ve eserlerine deginilecek olup,
Sehr-i Kissa adli eseri Gslup ve muhteva yoniinden incelenecektir. Sehr-i Kissa
yazarin basyapiti niteliginde olup, iran tiyatrosunda bircok defa sahnelenmis ve
daha sonrakiyillarda gerek radyo oyununa gerekse beyaz perdeye uyarlanmistir.
Mufid, bu eserinde kukla oyunundan siyah-bazi'ye, taziye'den novhe-hani'ye
varincaya kadar geleneksel iran tiyatrosunun farkli tiirlerinden istifade etmistir.
Geleneksel formlari modern bir dille oyunlarinda harmanlayan yazar, bu anlamda
Modern iran tiyatrosunda ilk denilebilecek bir yoruma yer vermistir. Sehr-i Kissa,
her ne kadar cocuk oyunlari arasinda gosterilse de, o hicivlerle dolu bir dramdir.
Zira oyunda, kendine yabancilasan ve kimligini kaybeden modern insana yakilan
bir agit séz konusudur. Alegorik bir oyun olan Sehr-i Kissa'da bireyin yaratilistan
gelen ozelliklerini yitirmesi pahasina toplumda kendine bir yer edinebilme
slirecine, kimligini/kisiligini ispat edebilmesi ugruna verdigi micadeleye ve bu
miicadelenin sonunda giderek kendinden uzaklasmasina vurgu yapilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Bijen Mifid, Sehr-i Kissa, iran Tiyatrosu, Taziye, Kimlik

ABSTRACT

This study addresses the life and works of Bijan Mofid, who interpreted Iranian
folk literature and culture in theater works with a unique style, and examine
his work The City of Tales in terms of style and content. The City of Tales is the
author’s masterpiece and was put on stage many times in Iranian theaters, in
addition to being adapted for both radio play and the cinema in later years. In
The City of Tales, Mofid benefited as much as possible from different types of
traditional Iranian siyah-bazi theater and such forms as puppet plays and elegy
recitation from the condolence culture. The author blended traditional forms with
amodern language in his plays, which included an interpretation that could be
called afirstin modern Iranian theater in this sense. Although The City of Tales is
shown among children’s plays, it is a drama full of satire, for the play is a lament
for modern humans who have become alienated from themself and lost their
identity. The City of Tales is an allegorical play that emphasizes the process of
gaining status in society to be at the cost of losing one’s inherent characteristics,
people’s struggle to prove their identity/personality, and estrangement from
the self at the end of this struggle.

Keywords: Bijan Mofid, The City of Tales, Iranian theater, Condolence, Identity
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EXTENDED ABSTRACT

The City of Tales (Shahr-e Ghesseh) was written in 1967 by Bijan Mofid, who was born
in Tehran and raised in an artistic family. The play received an award at the 2" Shiraz Arts
Festival in 1968. The play was adapted to cinema and continued to be aired on television after
the Iranian Islamic Revolution. However, after a while, Bijan Mofid emigrated to the USA as
he could no longer get permission to stage and publish his plays in Iran. Mofid continued his
career as a playwright and drama director with American artists, and his works apart from 7he
City of Tales include Mah o Palang [Moon and Leopard] (1968), Shaparak Khanoom [Mrs.
Butterfly] as his allegorical work in which he used political satire and symbolism the most,
and Jannesar [Liegeman], which he wrote in the siah-bazi [playing black] style of traditional
Iranian drama as a strong satire but which could only get permission to be put on stage as
a repertoire for workshop members, as it was not approved by the censorship committee.
Due to his interest in children’s drama, Bijan Mofid started to write children’s plays in 1972
under a 10-year cooperation with the Kanoon-e Parvaresh-e Fekri-e Koodakan va Nojavanan
[Children and Adolescents Intellectual Development Centre], better known simply as Kanoon,
with titles such as Kooti and Mooti, Don t Die Little Goat the Spring will Come, Sohrab, Asb
va Sanjagak [Sohrab, Horse and Dragonfly], and Roobah va Ogab [Fox and Eagle] being
among the first works he produced as a result of this cooperation.

Although The City of Tales appears to address children at first sight, it is actually a narrative
that focuses on contemporary sociopolitical issues. Mofid used the traditional rhythmic style in
the play and turned the play into a musical drama. Mofid’s use of animal masks in The City of
Tales shows that he preferred a familiar narration style frequently used in works ranging from
Kalilah and Dimnah and Mantiq-ut-Tayr [ A Conference of Birds] to allegorical stories written
by classical period authors such as Mawlana and Ubayd Zakani. Thus, Mofid had adopted
the method of reflecting the power of allegory into his works. The play has a poetic narrative
that managed to become one of the classical theatrical works of modern Iranian literature,
even if it is considered a verse text. When examining the general structure of Bijan Mofid’s
plays, it can be understood to have its roots in Iranian folklore. In addition to the genres of
traditional Iranian theater such as Ruhowzi [comic folk drama] and condolence, he frequently
used Iranian folk tales in his plays. Rhythm stands out as one of the most important features
in Bijan Mofid’s theatrical works.

The City of Tales begins with the citizens of the city being introduced one by one with their
masks on their faces. The donkey is engaged in wood engraving. The camel makes a living
as a storyteller when he cannot earn money from his felt business (in fact, this statement is
mentioned twice in the play, which can be interpreted as a criticism emphasizing the economic
difficulty experienced by the storytellers of the period). The dog is a herbalist selling aromatic
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herbal teas and spices. The crow is busy with gossiping. The horse is in the refinery business.
The mule is a blacksmith, the bear is a fortuneteller, the fox is a mullah [learned Muslim]
teaching at a madrasah. The rooster is a lecturer. The parrot writes poems and publishes them
in a magazine. The mouse is unemployed and is just in love, singing sad songs. The frogis a
diver, the woodpecker is a carpenter, the owl is a painter, the monkey is a dancer, and the goat
is a draper. Khaleh Sooskeh [Auntie Cockroach] wanders around in The City of Tales in her
beauty and is busy with getting the residents of the city to fall in love with her. She chooses
the rat from among her suitors and marries him. One day, the elephant accidentally turns up
in the city, having fallen and broken his teeth while visiting his cousin. From that point on,
the citizens of the city try to find an identity for the elephant, and events develop around this.
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1. Giris

Modern iran tiyatrosunun saheserlerinden sayilan Sehr-i Kissa, Iran’da asil muhatabi olan
cocuk seyirci disinda farkli yas gruplarina sahip insanlar tarafindan da sevilmis ve sinemaya
uyarlanmigtir. Eserin yalnizca gorsel olarak degil, edebi ve siirsel agidan iizerinde durulmasi
gereken bir hustsiyeti s6z konusudur. Gerek alegorik bir eser olmasi, klasik masal formundan
yola ¢ikarak mizaha ve sonra anlatimini agt tiirtinde derinlestirerek drama doniismesi ile
belki de Iran’da yazildig1 zamana dek denenmenmis bir iisluba sahiptir. Eserin bir drama,
bir nevi mateme doniismeye basladig1 yerde iran’daki asura torenlerini animsatan, sanki bir
taziye tdrenindeymiscesine novhe-hani yani mersiye okunmasi, Seksr-i Kissa’nin geleneksel
Iran tiyatrosundan esinlenerek yazildigini gostermektedir. Miifid bununla da yetinmez, ayni
zamanda hemen hemen biitiin eserlerinde kendi besteledigi ve klasik Iran ezgileri ile oldukca
benzerlik tagiyan sarkilari da seslendirir. Oyunun insanlara iletmek istedigi mesaj, semboller
ve maskeler araciligiyla sahneye tasinir. Fransiz yazar Antoine de Saint-Exupery’nin “Kii¢iik
Prens” (Le Petit Prince)’1 gibi derin bir anlatimla yogrulmustur. Belki de bu agidan bu iki eser
kiyaslanabilir. Ama bu ¢aligmada simdiye kadar higbir tiyatro oyununun Tiirk¢e’ye terciime
edilmedigi Bijen Miifid’in yasamy, iislubu ve eserleri incelenmeye galisiimistir. iran tiyatrosuna
dair Tiirkge kaynaklarin oldukca smirli oldugu bilindigine gére bu makalenin Iran tiyatrosunun
iiriinlerini degerlendiren aragtirmacilara ¢aligmalarinda yol gosterici olmasi ve daha sonraki
calismalarimiza da bir zemin hazirlamasi hedeflenmektedir.

Bugiine kadar Bijen Miifid’in eserleri, iran geleneksel tiyatrosu géz éniinde bulundurularak
incelenmemistir. Bu bakimdan ¢aligmamiz bu alanda ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Calismamiza
kaynaklik etmesi agisindan Bijen Miifid’in oyun yazar1 olarak iislibunun ve taziye gibi
geleneksel Iran tiyatrosunun tiirlerinin incelendigi bazi caligmalar1 burada zikretmekte fayda
goriilmistiir. Yass Alizade, Tales that Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran baslikli
doktora tezinde Iran masallarinin politik bir degerlendirmesini yapmustir. AlizAde, tezinin bir
boliimiinde ¢ocuk masallarindan hareketle Bijen Miifid’in bu ¢alismamizda inceledigimiz
eserini de ele almis olup, Sehr-i Kissa’nin politik agidan bir degerlendirmesini yapmustir. Aliriza
Hasanzade, Asitdnegi-yi Irani ve Baznemayi-yi Nemddin-i Mefhum-i Aliidegi adli makalesinde
sOylem analizi yontemini kullanarak Bijen Miifid’in Sehr-i Kissa oyununu incelemistir.
Hasanzade giderek kirlenen bir kiiltiiriin etkisi altindaki sehirden, temiz ve saf koye kacis
izleginde Pehlevi doneminin benzer tiirdeki diger eserleri ile Sehr-i Kissa’y1 karsilagtirmistir.
Prof. Dr. Metin And’1n Iran tiyatrosunda taziye tiiriiniin ortaya ¢ikismi ve asura torenlerinin
uygulanisini ele aldig1 Ritiielden Drama, Kerbela — Muharrem — Ta ziye adli kitabinda, taziye
ile tragedya arasindaki benzerlikler incelenmistir. Prof. Dr. Mehmet Kanar’in Cagdas Iran
Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi adl kitabinda Modern Iran tiyatrosunun dogusuna dair bir
boliime yer verilmistir.! Ancak dilimizde Fars¢adan yapilan bazi tiyatro oyunlar gevirileri

1 Mehmet Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi (Istanbul: Say Yaynlari, 2013).
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disinda, geleneksel ve modern Iran tiyatrosunu hakeza Bijen Miifid gibi iranli oyun yazarlarim
ele alarak onlarin eserlerini inceleyen kapsamli bir caligma bulunmamaktadir.

2. 1950-1970°li Yillarda Iran Tiyatrosu ve Geleneksel Iran
Tiyatrosundaki Baz Tiirler

1920°1i yillarin baginda Riza Sah’m iktidari ele gegirmesinin ardindan bat1 tarzi tiyatro
desteklenmeye devam ederken, Islam éncesi Iran tarihine agirlik veren milli bir tiyatro
gelistirilmesi ¢aligmalarina baslandi. 1941 yilinda Riza Sah’in tahtan uzaklastirilmasimin
ardindan yerine gegen oglu Muhammed Riza Pehlevi déneminde birgok miiessese kurulmustur.
Bununla birlikte 1940’11 yillarda siyasi ve toplumsal alanda 6nemli gelismeler yaganirken, ¢esitli
siyasi gruplarin ortaya ¢iktigi ve idealizm diislincesinin yayginlik kazandigi gériilmektedir.
Tiyatro da bu gelismelerden etkilenmistir. Bu anlamda Tahran Konservatuari (Hiineristan-i
Hiinerpisegi-yi Tehran) faaliyetlerine devam ederken baskent Tahran’da birgok amfitiyatro
actlmistir. Bu dénemi takip eden on bes yillik siiregte iran tiyatrosunda daha ¢ok batili yazarlarin
eserlerinden yapilan terciimeler sahnelenmistir. Oyun yazarliginda ise daha sonraki yillarda
bir ilerleme kaydedildigi sdylenebilir.

1951 yilina gelindiginde bagsbakan Muhammed Musaddik (1258-1345 h. / 1882-1967
m.) tarafindan Iran Petrol endiistrisinin millilestirilmesi yalnizca siyasi alanda degil, iran’in
kiiltiir ve sanat gevrelerinde de genis bir yanki bulmustu. iranl sosyolog Cemsid Behnam bu
donemdeki kiiltiirel siireci su sozlerle anlatir: “Ikinci diinya savagmin ve iran’daki davetsiz
yabanci askeri kuvvetlerin varligiin sonuglart yavas yavas kendini gostermeye baslamisti.
Aydinlanma yolunda yeni bir donem ac¢ilmisti. Batililasma yeni bir sekilde yayginlik kazandi.
Yabanci markalar iran pazarlarinda yer ald1. Biiyiik iilkeler Iran’da kiiltiir dernekleri kurdular.
Bu dénemde Avrupa iilkeleri Iran’daki cazibesini yitirirken, Amerika olgu olarak one gikt1.
Bati tesirindeki aydinlar, Istanbul Caddesi (Hiyaban-i Islambol)’ndeki kafelerde toplanarak
Sartre, Kafka, Camus ve Steinbeck’in eserlerini terciime ettiler. Sohen dergisi, batict aydinlarin
mekani haline geldi. Fransiz yazar Vercors’niin Denizin Sessizligi (Le Silence De La Mer) adl
eseri Farsgaya terciime edildi. iranl realist yazar Bozorg Alevi (1283-1375h./ 1904-1997 m.)
ilk kisa dykiilerini yayinladi. Fransiz yazar Sartre’in Saygili Yosma (La Putain Respectueuse)
adli oyunu, Iranli oyun yazari ve tiyatro yonetmeni Abdiilhiiseyin Nisin (1285-1350 h. /
1907-1971 m.) tarafindan terciime edilerek sahnelendi. Iranli besteci ve orkestra sefi Perviz
Mahmud, Tahran Senfoni Orkestras1 (Orkestr-i Semfoni-yi Tehran)’n1 kurdu. I. iranl Yazarlar
Kongresi (Nohostin Kongre-yi Nivisendegan-i Iran) gerceklesti. Kiibizm akimina ait bazi
calismalar, Tahran’da yeni agilmis olan sanat galerilerinde sergilendi.”> Behnam’in bu s6zleri
degerlendirildiginde her ne kadar 6nemli Iranli yazarlar bu dsnemde edebiyatin farkli dallarinda
verdikleri eserlerle dikkat ¢ekse de Batili yazar ve sanatgilarin eserlerinin terciimeler yoluyla
aktarilmasinin daha yogun bir sekilde siirdiigii goriilmektedir.

2 Sirin Bozorgmehr, “Goftiman der Arsa-yi Te’atr-i Iran ez Ahd-i Nasiri t PAyan-i Asr-i Pehlevi,” Mecelle-yi
Simya 1 (1386): 147-148.
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Ancak 1953 yilinda Musaddik’a kars1 yapilan darbede iran tiyatrosu bir duraksama
yasamustir. Musaddik hitkiimetinin diismesinin ardindan iilkede sansiir kurumu etkili olmus,
darbe sirasinda yakilan Sa’di Tiyatrosu (Te’atr-i Sa’d1) ciddi zarar gérmiis ve tiyatrocularin bir
kism1 hapsedilmistir.’ Bazi [ranl aragtirmacilar 1956 yilinda kurulan “Milli Sanat Toplulugu”
(Gurah-i Hiiner-i Mill1), 1964°te kurulan “Dramatik Sanatlar Fakiiltesi” (Daniskede-yi Hiinerha-
yi Dramatik) ve 1966 yilinda Tiyatro ve Musiki Boliimiiniin Tahran Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesine eklenmesi gibi ¢abalarin, Fars¢a oyun yazimini destekleme ve tiyatro
seyircisindeki diistisii 6nleme yoniinde atilan adimlar olarak degerlendirmislerdir.* 1950’li
yillarda Milli Sanat Toplulugu (Gurth-i Hiiner-i Milli) en iyi oyun yazarlarini, yonetmen ve
sahne oyuncularini biinyesinde toplayarak iran tiyatrosunun gelismesini sagladi. Bu dénemde
ozellikle mitolojik, milli tarih ve halk edebiyati anlatilarindan olusan oyun yazimina agirlik
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum yazarlarin iislup ve muhteva tercihini géstermesinin yant
sira siyasi otoritenin tiyatrodaki etkisini de gézler oniine sermektedir.

S6z konusu yillarda Gurlih-i Hiiner-i Milli’nin Sadik Hidayet ve Ali Nesiriyan’in eserlerini
uyarlamasiyla Farsga tiyatro metinlerine dogru bir yonelim oldu. 1958 yilinda Mustafa Oskayi
tarafindan “Anahita” isimli tiyatro toplulugu kuruldu. William Shakespeare ve Henrik Ibsen’den
oyunlar sahnelendi. Tiyatrodaki bu siyasi adimlar dogrultusunda 1956°da kurulan Tiyatro
Programlari Miidiirliigii (Idare-yi Berndmeha-yi Nemayis), birkag yil sonra iran Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii (Idare-yi Kiill-i Hiinerha-yi Ziba-yi Kisver) niin kurulmastyla faaliyetlerini
onun biinyesinde siirdiirmiistiir. Bu devlet kurumlarinin amac1 Iran’da tiyatronun esash bir
sekilde himaye edilip, tiyatro 6greniminin yayginlastirilmasi ve gelistirilmesiydi. Bu kurumun
onemli icraatlarindan biri de yaymladiklart “Tiyatro Dergisi” (Mecelle-yi Nemdyis)’dir.
Ali Asgar Germsiri, Mehdi Furig, Fethullah Vala, Hiiseyin Sirvani gibi iranli oyuncu ve
yazarlarm isbirliginde yayin yapan dergi, diizenledigi yarismalar araciligryla Fars dilinde oyun
yaziminin yani sira yabanci dillerden oyunlarin Fars¢aya terctime edilmesini desteklemistir.’ Bu
donemde tiyatrodaki girisimler ve diizenlenen yarismalar ile tiyatroya azalan ilginin yeniden
canlandirilmaya c¢alisildig1 ve bu sekilde geng tiyatrocularin tesvik edildigi sdylenebilir.
Nitekim Iranl akademisyen Yakub Ajend de 1960 ve 70°li yillarda oyun yazarlarina olan
devlet tesviklerinin dikkat ¢ekici boyutlarda oldugundan bahseder. Ajend, bu yillarda ii¢
ana akimin tiyatro oyunu yaziminda ¢ok etkili oldugunu sdyler. Bunlardan ilki modern iran
edebiyatini teskil eden oyunlardir. Ikincisi geleneksel halk tiyatrosundan ilham alan, iigiinciisii

3 M. R. Ghanoonparvar, Drama: Encyclopedia Iranica (California: Mazda Publishers, 1996), 530.

4 Ogzellikle bu boliimde makalesinden istifade ettigimiz ve Iran’da tiyatro alaninda “Oyun Metinleri Cevirisinin
Iran Tiyatrosuna Tesiri” (Te sir-i Terciime-yi Mutiin-i Nemadyisi Ber Te’atr-i Iran) gibi cesitli makale ve kitaplar1
bulunan iranl akademisyen Sirin Bozorgmehr, ilgili makalede 1953 darbesindeki tiyatro yanginindan sonra
tiyatrodaki is¢i ve seyirci kaybina dikkat ¢eker ve tiyatrodaki bu yeni girigsimleri bu sebebe baglar.

5 Nagme Samini, T atr: Dad’iretii’l-Ma arif-i Bozorg-i Islami (Tahran: Merkez-i Da’iretii’l-Ma’arif-i Bozorg-i
Islami, 1387), 608.
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ise Avrupa’daki avangart tiyatronun tesirinde yazilan oyunlardir.® Nitekim Behram Beyzayf,
Ali Nesiriyan, Bijen Miifid, Ekber Rad1, Kirds Silahgor ve Peri Sabiri gibi yeni nesil yazarlar
bu dénemde oyunlarini kaleme almaya basladilar.” Hemen hemen birbirinin ¢agdasi olan bu
oyun yazarlari Iran tarihi, mitolojik kahramanlari, halk hikdye ve masallarini sairane bir {islupla
ve ¢ogunlukla dram tiiriinde yeniden yorumladilar.

1958°de kurulan Dramatik Sanatlar Miidiirliigii (Idare-yi Hiinerha-yi Dramatik), Iran
tiyatrosunda bir doniim noktasi sayilmaktadir. Bu kurum 1964’te Kiiltiir ve Sanat Bakanlig1
(Vezaret-i Ferheng ve Hiiner)’nin bir kolu haline geldi ve tiyatro sanatini gelistirmek i¢in
birtakim girisimlerde bulundu. 1964 yilinda Kiiltiir ve Sanat Bakanligi, Mehd1 FurGg’u tiyatro
egitimi tizerine bir fakiilte kurmak tizere gorevlendirdi ve ayni yil icinde Dramatik Sanatlar
Fakiiltesi (Daniskede-yi Hiinerha-yi Dramatik) ismiyle ya da bugiin bilinen adiyla Tahran Sanat
Universitesi (Danisgah-i Hiiner-i Tehran) kuruldu. Bu sayede tiyatro, {iniversitede de kendine
yer bulmus oldu. Bu fakiiltede oyun yazarligi, dramatik edebiyat, tiyatro yonetmenligi, sahne ve
dekor tasarimi ve kukla tiyatrosu olmak iizere bes ana bilim dalinda dersler verilmeye baslandi.
Bir sonraki yil Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro boliimii agildi. Bu iki
fakiiltenin de ders icerikleri batidaki tiyatro okullariyla ayni dogrultuda olup, bu béliimdeki
hocalarin geneli bati iilkelerindendi. 1963 ile 1979 aras1 dénem, Batili tarzda iran’daki tiyatro
faaliyetlerinin en parlak oldugu donem olarak adlandirilabilir.® 1965 yilina gelindiginde
ise artik Iran’in milli tiyatrosunun korunmasi s6z konusu idi. Sengelec Tiyatrosu (Te atr-i
Sengelec)’nun bu amag¢ dogrultusunda kuruldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. 1967°de
devletin destegiyle Siraz Sanat Festivali (Cesn-i Hiiner-i Siraz) diizenlendi. Bu festivalde Robert
Wilson, Peter Brook, Victor Garcia, Shuji Terayama gibi farkli tilkelerden gelen tiyatrocu
ve yonetmenler eserlerini icra ettiler. 1969 yilinda Tiyatro Atdlyesi (Kargah-i Nemayis’)in
kurulmasi, Iran tiyatrosuna etki eden olaylardan biridir. Bu sahne, bes tiyatro toplulugundan
olusuyordu. Bu toplulugun i¢inde Bijen Miifid, Ermeni asilli Iranli tiyatro ve sinema yénetmeni
Arbi Hovhannisyan ile Sehir Oyuncular1 Toplulugu (Gurtih-i Bazigeran-i Sehr)’nu temsil
ediyordu. 1972°de Sehir Tiyatrosu (Te’atr-i Sehr) acildi.” Bu bilgilere bakilarak 50 ile 70’li
yillar arasinda Iran tiyatrosuna dair genel bir degerlendirme yapilacak olursa, 60’11 yillarda
Iran tiyatrosunda yapilan yenilikler, agilan yeni sahneler ve edebiyat-sanat dergileri sayesinde
[ran tiyatrosunda bir gelisme yasandig1 ve bu gelismenin 70°1i yillarin Iran tiyatrosunda daha
iyi goriilebildigi sdylenebilir. 1960’11 yillarin bagindan 1979°daki iran Islam Cumhuriyeti’nin
kurulusuna dek siiren bu dénemde geleneksel Iran tiyatrosunun farkli formlarinda bir¢ok
tiyatro oyunu yazilmistir. Sanatgilarin sansiirle kargilagmasina ragmen gerek tiyatroda gerekse

6  Yakub Ajend, Edebiyat-i Modern-i Iran. — der Fasile-yi Do Inkilab (Tahran: intisarat-i Movla, 1397), 306.

7  Giruh-i Hiiner-i Milli’nin kurulmasinin ardindan, bu toplulugun biinyesinde yapilan Fars¢a oyun yazma
yarigmasina Ali Nesiriyan ve Bijen Miifid gibi geng tiyatrocular katilmigtir. Ali Nesiriyan, “I. Oyun Yazarlig:
Yarigmasi’nda “Avare Biilbiil” (Biilbiil-i Sergeste) isimli oyunuyla birincilik 6diiliinii almaya hak kazanmistir.

8  Bozorgmehr, “Goftiman der Arsa-yi Te’atr-i Iran ez Ahd-i Nasiri ta PAyan-i Asr-i Pehlevi,” 151-154.

Samini, Te atr, 609.
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dykii ve romanda 6nemli eserler kaleme aldiklar1 bilinmektedir. Bu dénem iran tiyatrosunda
Gulamhiiseyin Sa’edi, Behram Beyzayi, Ali Nesiriyan, Behmen Forsi, Bijen Miifid ve Abbas
Nalbandiyan gibi énemli &ykii ve oyun yazarlari, yazdiklar1 eserler ile iran tiyatrosunun
gelisimine katki saglamiglardir.

Ancak, hem sahne sanat1 hem de edebi bir tiir olan tiyatronun Iran’da ortaya cikisina
deginmek gerekirse, iran’da tiyatronun Islam 6ncesi doneme dayandigi sdylenebilir. Sasani
hiikiimdar1 Behram Gur (salt. 420-438) zamaninda Hindistan’dan iran’a gelen binlerce oyuncu
ve miizisyenden bahseden edebi kaynaklar dikkate aliacak olursa, Iran’da tiyatronun ¢ok
eskiye dayandig1 anlagilmaktadir.'® islam sonrasi Iran tiyatrosunda ise taziye, heyme seb-bazi
ve siyah-bazi gibi bazi tiirler dikkat cekmektedir. Geleneksel Iran tiyatrosundaki bazi tiirlerden
Ozetle su sekilde bahsetmek miimkiindiir:

a) Nakkali (Geleneksel Hikaye Anlaticilig1): SozIi halk sanati olarak bilinen Nakkali,
kahvehane ve meydan gibi yerlerde iran kiiltiiriiniin 5nemli unsurlarindan biri olan kahramanlik
anlatilarinin icra edilmesidir. Anlatici genellikle belli bir ritimle anlatimia kuvvet katar. iran’m
folkldr kiiltiiriinii diri tutmada nakkallarin 6nemli bir rolii oldugu bilinmektedir.

b) Ariisek Gerdani (Kukla Tiyatrosu): Kukla tiyatrosu, gélge oyunu (saye-bazi) ve ¢adir
tiyatrosu (heyme seb-bazi) olmak tizere ikiye ayrilir. Cadir tiyatrosu diyebilecegimiz heyme
seb-bdzi’de seyirciler kuklalari birebir gortirken, sdye-bdzi’de ise kuklalar dogrudan goriinmez,
yalnizca onlarin golgeleri seyirciler tarafindan goriiniir. Baglangigta bu ayrintiya dikkat
edilmediginden bu iki tiir benzer kabul edilmis, ancak tiyatro arastirmacilarinin sonraki
incelemelerinde bu iki tiirii birbirinden ayirdigt goriilmiistir.

c) Taziye (Matem Tdreni): Ritiiel dramatik bir tiir olarak kabul edilen taziye, hicri 61
yilinda Kerbela’da yasanan olaylarin canlandirilmasidir. Bu sebeple muharrem ayinin ilk on
giinii boyunca Hz. Hiiseyin ve yakinlarinin sehadetini konu edinen matem ve anma torenleri
yapilir. Bu térenlerde ravzahanlar tarafindan iranh sair Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin Ravzatii’s-
Siihedd adli eserinden bazi boliimler okunur. Bilhassa Muharrem ayinin dokuzuncu ve onuncu
giinlerinde yani tasa ve asrada yapilan matem tdrenlerinin sokaklara tagtigi gortilir.

d) Siyah-bazi (Mizah): Siyahi bir kélenin saskin, komik hal ve hareketlerini konu
alan giildirilerdir. Daha ¢ok maskeli olarak oynanan, kimi zaman dogaglamaya ve hicve
dayanan geleneksel bir tiyatro tiiriidiir. Bu tiirden Rithovzi diye de bahsedilir. Ancak buradaki
fark, kahvehanelerde ya da evlerin bahgesinde bulunan kiigiik havuzun etrafinda bir sahne
olusturulmasiyla temsilin icra edilmesine dayanur.

10 Bukonuda ayrmtili bilgi i¢in tiyatro yazari ve yonetmen Behram Beyzayi’nin “Iran’da Tivatro” (Nemayis der
Iran) adli eseri incelenebilir.
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3. Bijen Miifid (1314-1363 h. / 1935-1984 m.)’in Yasami, Eserleri ve
Uslubu

1935 yilinda Tahran’da dogan Bijen Miifid, sanat¢1 bir ailede yetigmistir. Babast Mirza
Golambhiiseyin Han Miifid, geleneksel iran kiiltiiriine ilgi duyan bir tiyatro oyuncusudur.
Daha cok Firdevsi’nin epik destani olan Sahndme’sinden uyarlanan oyunlardaki rolleriyle
taninmaktadir. Annesi Kutsiye Feriver Hanim ise edebiyat dgretmenidir. Ailenin en bilylik
¢ocugu olan Miifid’in kardesleri; Behmen, Erdogan, Humen ve Hengame’dir. Miifid’in
kardesleri de tiyatro ve sinema ile ugrasmislardir. Behmen Miifid, iran tiyatro ve sinemasinda
oyunculugu ile dikkat ¢eken bir sanat¢idir. Hengdme Miifid ise iran’da ¢ocuk tiyatrosu iizerine
yaptigi calismalariyla taninmaktadir. 1940’11 yillarin basinda ilkokula baslayan Miifid, babasi
Gulamhiiseyin Miifid’in yaninda miizik enstriimanlar1 ve geleneksel tiyatroyla tanisti.

Lise yillarinda tiyatro faaliyetlerine basladi ve konservatuar bitirdi. Ataullah Zahid (6.1370
h./ 1991 m.) ve Ali Asgar Germsiri (6.1379 h. /2000 m.) gibi usta oyunculardan dersler aldu.
Bu donemde dergilerde siirleri yaymlandi. Liseyi bitirmesinin ardindan iiniversitede Ingiliz
Dili ve Edebiyati okudu. Bu sayede Bati edebiyati ile tanigti. Amerikali ydnetmen ve hocalarin
gozetiminde tiyatro dgrenimi ve yazarligi lizerine ¢alisti. 1956 yilinda David Sen ve Quinn
Bee gibi tiyatro hocalariyla birlikte ¢alisarak, Amerikali oyun yazari Tennessee Williams’in
“Sir¢a Hayvan Koleksiyonu” (The Glass Menageriee) ve Eugene O’Neill’in “Uzun Bir Giinden
Geceye Yolculuk” (Long Day s Journey Into Night) gibi oyunlarin sahnelenmesinde gorev aldi.
Sahneden biraz uzaklagarak arastirmaya yoneldi. 1964°te Milli Tiyatro Toplulugu (Giirth-u
Te’atr-1 Milli)’ndan ayrild1 ve bir sene sonra kardesleri Behmen ve Erdogan Miifid’in destegiyle
“Tiyatro Atdlyesi” (Atolye-yi Te’atr) adinda kiigiik bir tiyatro sahnesi kurdu. Kendisine ait
nazim tiiriinde yazdig1 birka¢ deneysel oyunu sahneledikten sonra kurmus oldugu tiyatro
toplulugunun ilk esasli oyunu olan “Masal Sehri” (Sehr-i Kissa)’ni yazdi. 1967°de kaleme
aldig1 bu oyun, yillar icinde Miifid tarafindan gelistirildi ve bazi eklemeler yapilarak son seklini
aldi. Sehr-i Kissa, 1968 yilinda 2. Siraz Sanat Festivali (Dovvomin Cesn-i Hiiner-i Siraz)’nde
6diil ald1. Oyun sahnelenmesinin ardindan seyircinin ilgisiyle karsilasti ve Tahran’in yani sira
diger sehirlerde de gosterildi."

1968°de Ay ve Kaplan (Mah it Peleng) isimli tiyatro eserini yazdi. Miifid’in bu oyunu 1969
yilinda 3. Siraz Sanat Festivali’nde sahnelendi. Bu siralarda yeni kurulmus bir miiessese olan
Kargah-i Nemayis ile ¢alismaya basladi. Bertolt Brecht’in /II. Richar in Korku ve Sefaleti
(Furcht und Elend des Dritten Reiches) oyununun sahnelenmesinde, Abbas Nalbandiyan’in
Birdenbire (Ndgehan) oyununda ve Fedakdr (Can Nisar) adli komedi tiirindeki oyunun icrasinda
rol aldi. Bu ¢alismalar, Miifid’in Kargah-i Nemayis ile birlikte yaptig1 ilk ¢caligmalardi. 1972

11 Mansur Halec, Nemdyisndme Nivisan-i Iran/Ez Mirza Fethali Ahundzdde Ta Behram Beyzdyi (Tahran: Ahteran,
1381), 171.
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yilinda ¢ocuk tiyatrosuna olan ilgisinden dolay1 on yilligina “Cocuk ve Genglerin Entellektiiel
Gelisim Merkezi” (Kantn-i Perveris-i Fikri-yi Kiidekan ve Novcevanan) isbirliginde ¢cocuklar
icin tiyatro oyunlar1 yazmaya basladi. Kuti ve Muti ve Torob, bu isbirligi sonrasi gerceklestirdigi
ilk ¢alismalardandir. 1973 yilinda Kegicik Olme Bahar Geliyor (Bozek Nemir Behar Miydd)
adli oyunu ile Siraz Sanat Festivali’ne tekrar katildi. 1974 yilinda ise Kelebek Hanim (Saperek
Hanum) ve ardindan Tilki ve Kartal (Rubah it Ogab) adli ¢ocuk oyunlarini kaleme ald1. Saperek
Hanum, Doun Lafon tarafindan sahnelendi.'? Miifid, ilk evliligini kendisi gibi oyun yazari olan
Feride Fercam ile yapt1 ve bu evlilikten Efsin ve Sima adinda iki ¢ocugu oldu. Fercam’dan
bosanmasinin ardindan 1966 yilinda tiyatro sanat¢is1 Cemile Niday1 ile evlendi. Nidayi’den
Nima ve Mezda adinda iki ¢ocugu diinyaya geldi. Niday1 ayni1 zamanda Sehr-i Kissa oyununda
hikayeyi aktaran kisidir. Miifid daha sonra Nidayi’den bosandi ve 79 Devriminden kisa bir
zaman sonra ran’dan ayrilarak Amerika’ya gog etti. Oliimiine dek Amerikali bir tiyatro
topluluguyla ¢alismalarin: siirdiiren Miifid, 1984 yilinda Los Angeles’ta vefat etti.

Kirk dokuz yasinda vefat eden Bijen Miifid’in yasam1 boyunca bir¢ok eser kaleme aldig1
bilinmektedir. Birden ¢ok alana ilgisi ve yetenegi olan Miifid’in oyunlarina bakildiginda ileri
derecede misiki bilgisine sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu 6zelliginde sanat¢i bir ailede
yetismesinin pay1 biiylik olsa gerektir. Geleneksel tiyatronun halk {izerindeki tesirini bilen
Miifid, ayn1 zamanda Avrupa tiyatrosuna da yabanci degildi. Miifid’e gore bu iki sanat tarzinin
yakinlagmasi, geleneksel ve modern tiyatro yazarliginin birlesmesi anlamina geliyordu.'

Bijen Miifid’in oyunlarinin genel yapisi incelendiginde koklerinin fran folklorunda oldugu
anlasilacaktir. Geleneksel Iran tiyatrosunun Riihovzi ve taziye gibi tiirlerinin yani sira iran
halk masallar1 da oyunlarinda siklikla basvurdugu tiirlerdendir. Metin And, taziyeyi Miisliiman
toplumlardaki tek dram olarak nitelendirmistir. And’a gore taziye, ii¢ biiylik cagin tiyatrosu ile
ortak dzellikler gostermektedir. “Bunlarin ilki ve en 6nemlisi taziyenin Antik Yunan tragedyasina
olan yakinlhigidir: Ikincisi Ortagag dinsel oyunlari ve dzellikle act cekme oyunlarina (Passion),
digiinciisii ise ¢agdas dram ve ozellikle éncii tiyatroya yakinhigidi: " iran halkinin gelenek
ve dini ritiiellerinden beslenmek ve bundan modern bir tiyatro eseri ortaya koymak, Bati
tiyatrosuyla dogu tiyatrosunun terkibinden yeni bir iislup meydana getirme ¢abasinda olan
Miifid tiyatrosunun en belirgin 6zelliklerinden biri olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu nedenle
yazarin eserini kaleme alirken bir¢ok folklorik unsurunun yani sira taziye torenlerinden de
etkilenmesi kagimilmaz olarak gériinmektedir. Miifid’in bu iislubu, diger eserlerinden ziyade
Sehr-i Kissa oyununda belirgin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Oyunun baslarinda tilki medresede ders
anlatirken 6grenciler taziye torenindeymiscesine sinelerini ddvmeye baglarlar. Hale Suske’nin
oyuna dahil oldugu sahnelerde ritim giderek yiikselir, onun taliplerinden biri de tilkidir. Tilki,
su sozleri bir ravzahan gibi okumaya baslar:

12 Halec, Nemdyisndme Nivisan-i Iran/Ez Mirza Fethali Ahundzdade Ta Behram Beyzdyi, 172-175.
13 A.ge.,176.
14 Metin And, Ritiielden Drama, Kerbeld, Muharrem, Ta ziye, (Istanbul: YK, 2002), 93.
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“Soyleme! Halim harap
Aglayin Miisliimanlar

115

Aglayin sevaptir

Miifid’in bu oyununda dikkat ¢eken diger bir geleneksel form da Nakkali gelenegidir.
Nakkali, terim anlami olarak Sahname anlaticigindan (Sahnamehani) farklidir. Sahname
anlaticiliginda ravi, Firdevsi’nin epik destani olan Sahndme’nin metnine ve siir diline birebir
bagli kalirken, Nakkali’de yine Sahndme’de anlatilan hikayelere mutabik kalsa da bunu nesir
bi¢ciminde beyan eder. Bununla beraber nakkalin anlatiminin tesirini artirmak i¢in Sahname
disinda diger kahramanlik destanlarindan da yararlandigi bilinmektedir. Nakkali ve Sahnamehani,
Safeviler doneminden 1950°1i yillara kadar Iranlilarin sézlii gelenek kiiltiiriinde oldukga
yaygindir.' Nakkali sanatinin kendine has bir estetik goriisii vardir ve bu da bazi1 aragtirmacilarin
onu iran’da tiyatronun ortaya cikis kaynagi olarak tanitmalarma sebep olmustur.'? Nakkali
sanatinin ravzahani, perdedari ya da semail-gerdani ve Sdhnamehani gibi bazi 6zel tiirleri
bulunmaktadir. Bunlar genellikle kahvehanelerde ya da meydanlarda icra edilir. Bunlardan
perdedari, bir kumasin ya da halinin iizerine Sahndmeden resmedilen bazi olaylarin nakkal
tarafindan anlatilmasi seklindedir. Sekr-i Kissa’da devenin, Sirin ve Ferhad’in minyatiirlerinin
bulundugu ve Sirin’in yikanmak i¢in pinara girigini resmeden kumasi getirip nakkalliga
baglamas1 Miifid’in perdedari sanatindan istifade ettiginin drnegidir.

Ritim de geleneksel tiyatro tiirlerinin yaninda Bijen Miifid’in oyunlarinda siklikla kullandig1
onemli bir 6ge olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Musikinin oyunu kuvvetlendirdigine inandigi i¢in
buna oyunlarmin icrasinda bilhassa yer verdigini sdylemektedir. Oyunundaki esas diisiinceyi
miizikle insan ruhuna aktarabilecegini diisiinen bir miizisyen gibi Sehr-i Kissa’da duydugumuz
ve oyundaki dram anlatimini kuvvetlendiren sarkilar1 bizzat Miifid’in kendisi sdylemistir.
Onun eserlerinde geleneksel formlarin yani sira giincel siyasi ve toplumsal olaylar daha ¢ok
semboller veya ince taglamalar seklinde goriilmektedir. Eserlerinden hareketle hicvini dogrudan
yapmay1 tercih etmedigi bunun yerine elestirilerini ince alaylarin i¢ine gizledigi ve onun
eserlerinde komedinin aniden drama doniisecegi sdylenebilir. Uslubunun bu ézelligi Sehr-i
Kissa oyununda kendini agik¢a gostermektedir. Eserlerinde klasik masal anlaticiligindan istifade
eden Miifid, ince bir iscilikle hikayesine serpistirdigi caginin toplumsal ve siyasi elestirisi ile
anlatimini zenginlestirir. Yazar boylece diiniin geleneksel kaliplarint bugiiniin toplumunun
carpikliklari ile birlestirerek kara bir mizah sunar. Ornegin anlatici, sehir halkinin sabahtan
aksama kadar Ingilizce galisarak is bulma cabalarina hayret eder. Elindeki diplomastyla is
bulup bulamayacagini teyit etmek igin is goriismelerine gider ama gittigi her yerde diplomasina

15 Miifid, Sehr-i Kissa (Siraz: Sazman-i Cesn-i Hiiner, 1347), 54.

16 Seccad Aydinld, “Mukaddeme-yi ber Nakkali der Iran,” Pejiihesndme-yi Zeban ve Edeb-i Farsi (Guher-i Gitya)
4, (1388): 36.

17 Rehend Gerevi, “Nakkali der Iran,” Agindg 5 (1371): 55.
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bakilmadan siradan isler igin bile Ingilizce sorulunca pes eder.'s Ayinin tilkinin falin1 okumak
i¢in onun avucuna baktig1 sahnede ise zamanin Tahran caddelerine gonderme vardir:

“Arz edeyim ki, beyimizin eli
Bastanbasa

Tam olarak Tahran caddeleri gibi
Catlams ve ¢izik ¢izik

Hig temiz ve diiz yeri yok.”"°

Hale Suske’nin eteginin sik olusundan bahsedilirken tilkinin onu antikaya benzetmesi
sonrasi gelisen diyalog ise yine Miifid tiyatrosunun hiciv 6zelliklerini tagimaktadir:

Kopek: Ne? Antika mi? Calarlar ki!
Maymun: Marlik Tepesinin antikalart mi sanki!*

Marlik Tepesi diye meshur olan bélge, iran’mn Gilan eyaletinde Giiherrid nehri yakinlarinda
bulunan bir kraliyet mezarligidir. Burada 1962 yilinda Prof. Dr. izzetullah Nigehban
onciliigiindeki arkeologlar tarafindan elli ii¢ kral mezari ortaya ¢ikarilmis ancak kazilar bazi
sebepler yiiziinden devam etmemistir. Sonug olarak buradaki eserlerin bir kismi kagak kazi
yapanlarin ve antika kagakgilarimin eline gegmistir.!

Tiyatrocu olan babasindan ziyade, 1940’11 yillarda Tahran’in meshur Lalezar Tiyatrosu’nda
sahne alan Iran’l1 tiyatro oyuncusu ve ydnetmen Refii Haleti (6.1360 h. / 1981 m. )’den
etkilenen Miifid’in eserleri su sekildedir:

Masal Sehri (Sehr-i Kissa), trajikomedi tlriindeki Sehr-i Kissa, ilk olarak 1345 h. / 1966
m. yilinda radyoda yaymlandi. Bir y1l boyunca “Hane-yi Pisdheng” salonunda sahnelendi.
fran’da ilk olarak bu oyunda Playback teknigi tiyatro sahnesinde kullanilmistir. fran miiziginin
cesitli form ve icralarindan istifade ile Iran halk masallarinin modern bir uyarlamasi olan
oyunda, nesir ve manzum i¢ i¢e gegmistir. Eserin genelinde satirlarin kendi arasinda kafiyeli
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Miifid’in diger eserlerinde goriilecegi gibi bu eseri de semboller ve
mesajlarla yiikliidiir. Ser-i Kissa, gocuk tiyatrosunun dnemli bir drnegi olmasinin yaninda sahip
oldugu mizahi dil, igerdigi siyasal ve kiiltiirel elestiriler sebebiyle de farkli yas gruplarindan
insanlara hitap etme 6zelligi tasimaktadir. Miifid, Seksr-i Kissa’da gergek, dokunulabilir ve
halkin tantyabilecegi karakterler yaratmaya calismistir. Siir, sarki, ritim ve miizik se¢imi, hem
seckinlerin begenecegi hem de avamin lezzet alacag sekilde segilmisti. Miifid’e gore bu oyun
sahne, dekor ve 151k disinda Avrupali tiyatrocularin ¢aligmalarindan higbir iz tasimamaliydi.

18  Yass Alizadeh tarafindan “Tales that Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran” baslikli doktora tezinin
bir bolumiinde Miifid’in Sefr-i Kissa adli eseri de bu yoniiyle incelenmistir. Bkz: Yass Alizadeh, “Tales that
Tell All: Apolitical Analysis of Folktales of Iran”” (PhD, University of Connecticut, 2014), 181-199.

19  Miifid, Sehr-i Kissa,19.

20 A.ge.,20.

21 izzetullah Nigehban, Muhtasar-1 Derbdre-yi Hafriyyadt-1 Marlik 2 (1342), 151,
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Oyunun atmosferi tamamen Iran’a 6zgii olmaliydi. Hayvan maskelerini kullanmasi, Kelile
ve Dimne’den Attar, Mevlana ve Ubeyd Zakani gibi klasik donem yazarlarinin hikayelerine
varincaya dek sikca kullanilan tanidik bir anlatim seklini tercih ettigini gostermektedir. Bu
sayede Miifid’in alegorinin gliclinii eserine yansitma yontemini segmesi dikkat gekmektedir.?
Sehr-i Kissa, goriiniirde toplumsal bir elestiri olsa da, 6ziinde asli meselesi kendine yabancilasan
insana isaret etmektir. Miifid’in Sehr-i Kissa’da yarattigi karakterler, toplumun her alaninda
kargimiza ¢ikabilecek karakterlerdir. Zira hepsi korkularmin ve gilinliik yasamlarinin esiridir.
Cahillik ve batil inanglar, yalnizca diisiincelerinin temelini sarsmakla kalmaz, ayn1 zamanda
bedenlerinin goriiniimlerini bile degistirir. Modern Iran tiyatrosunun basyapitlarindan biri
olarak kabul edilen bu eser, her ne kadar yazarin fikri diinyasinin bir yansimasi olsa da
oyunda sloganvari ifadeler yer almamakta ve dogrudan ya da dolayli olarak yazarin varligi
hissedilmemektedir. Oyunun ana fikri sudur: Eger insan kendi 6ziinde dogru bir tefekkiir
gelistiremezse, etrafinda donen diinyaya yenilir ve ondan geriye digerlerinin elinde dolasan
bir oyuncaktan baska hi¢bir sey kalmaz.?

Ay ve Kaplan (Mah it Peleng),; Miifid’in 1968’de dram tiiriinde kaleme aldig1 bu eser sembolik
anlamlar igermektedir. Siyasi bir hiciv olma 6zelligi tasiyan bu oyunda yazar, Sehr-i Kissa’da
oldugu gibi alegorik bir tislup kullanmigtir. Miifid’in mitolojideki Ay ve Kaplan hikayesinden
etkilendigi bilinmektedir. Anlatiya gére mehtapli gecelerde ayimn kendisinden daha yiiksek
bir yerde durmasini kendi biiyiikliigiine yakistiramayan kaplanlar, aya tirmanmaya calisirken
kendilerini gokylizine dogru birakirlar. Ay batip da giin agarinca insanlar, ugurum boyunca
kaplan cesetleri ile karsilasirlar. Bu hikaye, bireyin hirsina ve gururuna isaret eden sembolik bir
anlatim tasisa da Miifid eserinde, Kaplan’in Ay’a asik olmasi gibi bir yoruma yer vermistir. Bu
yorumun esere lirik siir 6zelligi kattig1 goriilmektedir. Kaplan kederli ve yalnizdir. Sadece Ay’1
seyretmek ve ona kavusmak ister. Bu oyunda Miifid’in tekrarlar ile anlatimini kuvvetlendirdigi
goriilmektedir. Kaplanin agzindan dokiilen su satirlar buna bir drnektir:

Kaplan: Yiiregim kederli

Bir sey titriyor yiiregimde

Bir keder cosuyor yiiregimde

Bu nedir? Ay dogunca

Icimde canlanan...

Uzak ve unutulmus bir ani sanki

Bagsimda dirilen

Damarlarimda bir titreme... Bedenimde...
Zihnimde... Yiiregimde kogturan

Tipki sabaha yakin bahar gecelerindeki gibi
Insamn birdenbire tiiylerinin diken diken oldugu.**

22 Sirinduht Dakikiyan, “Aferinis-i Nemayis-i Sehr-i Kissa, Goftiigi bA Erdevan Miifid,” Negriye-yi Bonydd-i
Ferhengi-yi Arman 16, (1399): 93.

23 Meryem Muvahhidiyan, Nemdyisndme Nivisan-i Iran (Dehe-yi Cihil) (Tahran: Enciimen-i Nemayis, 1381),
263-264.

24 Bijen Miifid, Mdh it Peleng (Siraz: Sazman-i Cesn-i Hiiner, 1346), 4.
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Kelebek Hanim (Saperek Hanum); Bijen Miifid’in toplumsal hicivler dolu ve sembolizmi
en yaygin sekilde kullandig1 alegorik eser olma 6zelligi tasimaktadir. Bu eserde insanlarin
kendini kurtarmak ugruna bagkalarina zarar verdigi bir toplumda, bunu yapmayan birinin
kendini feda edisi ¢er¢evesinde toplumdaki sahteliklere odaklanilmaktadir.

Fedakar (Can Nisdr); Miifid, 1351 h. / 1972 m. yilinda kaleme aldig1 “Can Nisar” adli
oyununda siyah-bazi teknigini kullanarak gii¢lii bir hiciv ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu oyunu
ile Muhammed Riza Sah’m sansiir kurumunu gegemeyen Miifid, oyununun sadece atdlye
iiyeleri i¢in repertuar gseklinde sahnelenme iznini alabilmigtir.

Kecicik Olme Bahar Geliyor (Bozek Nemir Behar Miyad),; Miifid’in 1973’te yayinladig1
bu oyun, fakir ve avare bir adamin ormandan gegerken kaybolmus bir ke¢i yavrusunun kederli
sarkisini isitmesiyle baslar. Aslinda oyunun adi Farsga bir ¢ocuk sarkisindan alintilanmuigtir.
Ayn1 zamanda bir deyim olan bu ifade ne kadar beklenilse de hi¢cbir zaman gelmeyecek seylere
isaret etmektedir. 1977°de Sohrab, At ve Yusufcuk (Sohrab, Esb it Sencdgek) oyununu yazan
Miifid’in yukaridaki oyunlar disinda Torob, Kuti ve Muti, Tilki ve Kartal (Rubah G Ogab) gibi
oyunlar1 da kaleme aldig1 kaynaklarda gecmektedir.

4. Sehr-i Kissa’da Dramatik Orgii

Bu ¢alismada Se/r-i Kissa adli tiyatro oyununun, iran’daki Ziba Matbaast tarafindan basilan
ve yayin haklart Sanat Festivali Kurumu (Sazméan-1 Cesn-i Hiiner)’na ait olan metninden
yararlanilmistir. Ug perdeden olusan oyun, “Bir varmus bir yokmus” seklindeki klasik masal
formuyla baslar. Anlatic1, Sehr-i Kissa’y1 ve sakinlerini teker teker tanitir. Hayvan maskeleri
tagtyan karakterlerin her biri bir meslegi temsil etmekte ve sehir halkini olusturmaktadir.
Sehr-i Kissa’da olay, toplumsal yozlagsmanin ve ekonomik kaygilarin had sathada oldugu bir
ortamda geger. Yazar bu ortamda farkli meslek gruplarindan segilen karakterler araciligiyla
egitimli kesimin igsizliginden, kurumlarda riisvetin arttigindan, sehir insaninin kirlendiginden
ve agiklarin caresiz hallerinden bahseder. Yazarin sakaci tislubu, ince bir mizahla oriiliidiir.
Oyun boyunca bu hiciv ve giildiirii dilini siirdiiren yazarin, sdze yer kalmayan dramatik sahneler
araciligiyla seyirciyi izleyici olmaktan ¢ikarip oyuna dahil etmeyi ve onun durup diistinmesini
hedefledigi goriilmiistiir. Bu bakimdan oyun degerlendirildiginde yazarin seyirciyi giildiiren
her ciimlesinin aslinda bir elestiri tagidigini ve sdyledigi ¢ogu ciimlenin tersi bir methuma
sahip oldugu goz ardi edilmemelidir.

“Bir varmug bir yokmus

O eski zamanlarda

Mavi gogiin altinda

Yesil ormanin iginde, giizel agaglarin arasinda
Senlikli bir sehir varmis.

Etrafinda kirmizi giiller
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Karsisinda yiice daglar
Kelebeklerle dolu

Genigs ¢imenlerle.

Biitiin halk iyi

Hepsi temiz ve sevecen
Hepsi ¢aliskan ve akilli
Hepsi sabahin seherinde
Hizla iglerine gitmek icin
Ezanla uyanir. >

Sehir halki, ylizlerinde maskeleriyle birer birer oyuna dahil olur. Esek, ahsap oymaciligi ile
ugrasir. Deve, kececilik mesleginden para kazanamadig1 zamanlarda ¢aresizlikten geleneksel
hikaye anlaticiligryla ugrasir. Kdpek aktarcilik yapar, giizel kokulu bitki caylari ve baharatlar
satar. Karga laf tasimakla mesguldiir. At rafine isiyle ugrasir. Katir nalbant, ay1 falcidir. Tilki
molla olup medresede ders vermektedir. Horoz konusmacidir. Papagan siir yazar ve dergide
yaymlatir. Farenin higbir isi yoktur, sadece asiktir ve kederli sarkilar sdyler. Kurbaga dalgig,
agackakan marangoz, baykus ressam, maymun dans¢i, ke¢i manifaturacidir. Hale Suske
(Hamam Bocegi Teyze) ise Sehr-i Kissa’da giizelligi ile salinip, sehrin sakinlerini kendine
asik etmektedir. Goriiciileri arasindan fareyi seger ve onunla evlenir. Bir giin Sehr-i Kissa’ya
amcasinin oglunu gérmek i¢in bir fil gelir. Filin Sehr-i Kissa’ya dahil olmasiyla olaylar gelisir.
Fil diser ve disini kirar. Bu ylizden veteriner aramaktadir. Sehirde yabanct oldugunu soyler.
Sehrin sakinleri ilk basta filin heybetinden korkup ona yaklasmak istemezler ama filin hic de
goriindiigii gibi olmadigini hatta sagkin ve kibar oldugunu anlayinca onunla alay etmeye ve ona
bir seyler satmaya baglarlar. Yazar bu kisimda sehir halkinin firsat¢iligini yansitmaya calisir.

Fil: Ay! Ay!
Beyler kosun
Hanimlar kosun
Doktor, veteriner getirin

Kopek: Eger kusburnu istersen
Isde, giilhatmi ya da beyaz hindiba istersen vereyim.
Fil: Ne ¢igegi?
Burada talihsizligimden dissiz bir vaziyette oliiyorum.
Cigegi ne yapayim?
Esek: Onun yerine sana nargile ve marpug getireyim.

Ahsap fotograf ¢ergevesi, tiitiin ¢qubugu ya da hatem® bir vazo getireyim.
At: Giizel bir kina istemez misin?

Sehr-i Kissa ahalisinin yasadig1 yer ¢ok biiyiik ve modern bir kent olarak tasavvur edilmese
de onda baz1 modernite unsurlarina rastlanabilmektedir. Yazarin, piyasa ekonomisi kosullarina
ayak uydurmaya calisanlarin kendilerine yabanci duruma gelmesini ve ¢evresindeki insanlarin

25 Mifid, Sehr-i Kissa, 1-2.
26 Iran’in geleneksel el sanatlarindan olan hatem, ahsap esyalarin yiizeylerini siisleme sanatidr.
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acilarina duyarsizlagmasini hatta o insanlari bu durumundan yararlanmanin yollarini aramasini
yerli-yabanci, koylii-kentli gibi kavramlarla seyirciye iletme amaci tasidigi séylenebilir. Bu
baglamda Aliriza Hasanzade’ nin goriisii dikkate degerdir. Hasanzade’ye gore; Kacar Hanedanligi
donemindeki (hk. 1796-1925) sehirlesme ve modernlesme karsisinda duyulan hayranlik, sehrin
ve kdyiin yerini ve bu ikisi arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Se/r-i Kissa’da toplumdaki
kiiltiirel 6gelerin degisimi konusunun islendigi sdylenebilir. Bu gegiste tabiat (kdy) ve onun
sadakat, saflik, karakter ve agk gibi degerleri rengini kaybetmekte ve bunlarin yerine riigvet,
fesat, metalagma, sehirlesme ve modernlesme yeni hayatin kalbinden sokiin edivermektedir.
Bu agidan bakildiginda Sehr-i Kissa, modernitenin resmi ideolojisinin karsisinda yer alan
bir kars1 soylemdir. franl1 yonetmen Daryus Mihrciyi tarafindan sinemaya uyarlanan Gulam
Hiiseyin Saedi’nin Gav (Inek) dykiisiinde oldugu gibi Bijen Miifid’in Sehr-i Kissa’sinda da
fil, modern zamanlarda makinelesmis insani temsil etmektedir. Filin doniigiimii, kimligini
yitirme ve kendine yabancilagsma gibi felsefi temalar izleginde ele alinmustir. Ozellikle Pehlevi
hanedaninin (hk.1925-1979) ikinci hiikimdart Muhammed Riza Sah Pehlevi doneminde bu
tir felsefi i¢erikli konularda ¢ok sik eser verilmistir.?” Se/r-i Kissa’da karakterlerin en belirgin
ozelliklerinden biri de saflik ve diiriistliiklerini yitirmis olmalaridir. Bu yiizden karsilarina
¢ikan ilk temiz insani nasil kullanabileceklerini diisiiniirler. Bu agidan bakildiginda fil, sehir
halkinin ellerine sunulmus bir kurban durumundadir. File bir sey satamayacaklarini anlayan
sehir halk, filin etrafinda toplanir ve onun goriintiisiine biyik altindan giilmeye baslarlar:

Fil: Hig¢ halim yok. Hekim getirin.
Artik bir disim yok. Veteriner getirin.
Esek:  Aman! Kafan iyi mi! Bizim burada doktor yok
Fil: Eger hasta olursaniz, sugicegi ¢ikarirsaniz,
Okstiriirseniz, kizamik olursaniz
Kim sizi iyilestirir?
Hangi eczane regetenizi verir?
Esek:  Deli miyiz ki hasta olalhim!
At: Bu biiyiik sehirde
Ne bir klinik var
Ne eczane ne de hastane.
Esek: Soyle bakalim
Beyefendimizin ismi ne?
Fil: (Korkarak) Be... Be... Bendeniz... Fi... Fi... Filim.
Esek: (Digerlerine) Adi Fifil mi?*

Sehir halkina gore filin ciissesi olduk¢a kaba, hortumu iri, disleri de haddinden biiyiiktiir.
Bu yiizden onu zihinlerinde tasarladiklari bir sekle sokma gabast igine girerler. Boylece filin

27  Alirniza Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Altdegi: Mutala’a-yi insanginahti-
yi Nizdm ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” Cami’a Pejiihi-yi Ferhengi
3 (1398): 105-1009.

28 Miifid, Sehr-i Kissa, 17.
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daha giizel olacagini diisiiniirler. Bu amagla marangozu c¢agirarak filin diger disini kestirip
basina takarlar, sonra da hortumunu keserler. Fildisi ve hortumu gibi onun mevcudiyetinin
ozelliklerini yagmalarlar. Boylece onu kimliksiz ve koksiiz bir varliga dontstiiriirler. Fil, sehirli
olmanin gerektigi bicimde varliginin bu en belirgin 6zelliklerini feda etmeyi kabul eder. Bu
sehir toplumunun bir {iyesi olabilmek i¢in kendi ger¢ekliginden uzaklasarak viicudunu tuhaf bir
seye doniistiiriir, nihayetinde giderek kendine yabancilasir. Sehr-i Kissa’da yalnizca sehirli ve
modern olmanin kdyliiniin bazi dzelliklerini inhitata ugratmasi sahnelenmiyor, ayn1 zamanda
geleneksel ve modern normlar birbirinin karsiti olarak oyunda yer aliyor.?

Tilki: Beyler kenara ¢ekilin
IImii’l-beyan icin bu tuhaf goriiniimhi adamin burnundan
Iki di¢ tane numiine almaliyim.
Fil: Ne dediniz beyefendi? Numiine mi? Burnumdan mi?
Deve: Aman iiziilme!
Bu kadar biiyiik bir burnun yaminda
Azictk numiinenin lafi mi olur!
Sizin igin ne fark eder ki! Ne kadar etkileyebilir sizi?
Fil: Evet elbette! Haklisiniz.
Ama dogrusu
Bu numune alimi, siiphesiz canimi acitir.
Kopek: Yok camim! Ne acisi?
Esek: Igneye benzer.
Sen farkina varana kadar, is bitmis olur.

Fil: Burnumdan numune almaniz sart mi?
Kopek:  Evet kesinlikle.
Fil: Affedersiniz ama nigin?
Kopek:  Bir numune parmak izi icin
Digeri sabika kaydi igin
Kimlik kaydi igin de iki numune yeterli.
Tilki: IImii’l-beyan arastirmalarinda kullaniimak iizere
Uc¢ numune lazim.
At: Su kadarcik da bana verin.
Belki bir giin isime yarar.
Deve: Birazcik da bana liitfedin.
Fil: Tabii. Ne demek. (Ama artik hortumdan deveye verecek bir sey kalmamigtir.)>

Yazar, Sehr-i Kissa’da riigvet ve fesada bogulmus bir toplumda ask gibi degerlerin olmayisina
isaret ediyor ve Sehr-i Kissa’nin faresi gibi kederli bir vaziyette askin yoklugundan sikayet
ediyor.’! Oyunun ikinci perdesinde fil olduk¢a utangag ve kendini sehir halkina borglu hisseden

29 Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Alidegi: Mutala’a-yi insansinahti-yi
Nizdm ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” 111.

30 Mifid, Sehr-i Kissa, 25.

31 Hasanzade, “Asitanegi-yi irani ve Baznemayi-yi Nemadin-i Mefhum-i Aladegi: Mutala’a-yi insansinahti-yi
Nizam ve Ruykerd-i Goftimani-yi Nemayis-i Sehr-i Kissa Eser-i Bijen Miifid,” 114.
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bir edayla tesekkiir eder. Esek bu tiir yardimlarin onlarin sehrinde dogal oldugundan, papagan
ise sehirlerinin ‘ideal bir sehir’ oldugundan bahseder ve filin tesekkiirlerini kabul ederler. Bu
perdede filden fil oldugunu ispatlamasini ve kimligini gostermelerini beklerler. Sehr-i Kissa
sakinleri, kurnazliklariyla fili kandirip parasin alirlar ama fil o kadar iyi niyetlidir ki bunun
farkina varamaz. Bu arada deve, geleneksel hikaye anlaticiligina (Nakkali) baglar. Hale Suske’nin
kafiyeli ve ritmik cevaplar1 oyunda komik unsurunu saglarken, farenin kederli giifteleri ile
devenin perdedari sanatini icra ederek resimden anlattig1 Sirin’in suya girme sahnesi ve
Hiisrev’in gizlice onu seyretmesi, oyunun siirsel derinligini ve mistik bagini kuvvetlendirir:

Maymun: Ne diyorsunuz dlicenap?
El insanin dostundan farklidir.
Dostlar genellikle
Insana arkadan hancer vururlar.
Ama kiginin eli, onun diismani olmaz.
Deve: Aman! Kalbimiz, goziimiiz, elimiz
Bizim diismanimiz
Karanhkta sirta saplanan dostun hangeri
Eski bir gelenektir.
Maymun: (Sarki soyleyerek) Hicbir hanger yoktur ki,
Bir gece bir dostun sirtina saplanmasin
Hicbir surt da yoktur ki,
Omzunda bir hanger yarasinin izi olmasin.
Deve: Ah iste! Asik adamin sonu budur®

Deve, hikayesini tamamlar ve dinleyicilere dogru yonelir. Onlardan gontillerinden ne
koparsa kendisine vermelerini ister. Fil cebinden bir para kesesi ¢ikarir ve comert bir sekilde
biitiin parasin1 deveye dogru atar. Ugiincii perdede filin kimligini ispatlamast icin bir mahkeme
heyeti kurulur. Ancak filin bir kimligi veya fil oldugunu kanitlayabilecegi herhangi bir belgesi
yoktur. Goriintiisii de o kadar degismistir ki artik kendisi bile fil olduguna inanmaz:

Fil: Ben kendim,

Artik yavas yavas

Kim oldugumu unutuyorum.

Hatta o kadar ki

O ilk yaratilista diinya iizerinde

Fil adinda bir kimse olmadigina inaniyorum.
Tilki: Miimkiindiir beyefendi

Béyle bir hayvam

Bir gece riiyanizda gérmiis olabilirsiniz.
Esek: Belki sonra da biraz hayallere kapildin

Aklint kagirdin ve sehrimize geldin.
Fil: Bilmiyorum. Belki de...>

32 Mifid, Sehr-i Kissa, 87.
33 A.ge,ll6.
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Sehr-i Kissa’da bu degisen yeni goriintiisiiyle bagkasinim kimligini ¢almak sucuyla yargilanan
fil, bu suglamalardan aklanamayacagini anlayinca, sehir halkiyla anlasmaktan baska bir ¢are
olmadigini goriir. Ne yapmasi gerektigini sorar. Esek, bu su¢ nedeniyle filin hapse atilmasini
onlemek icin kimlik ¢ikarttirmasini sdyler. Sehr-i Kissa’ya ilk geldiginde uzun siire sagkinligin
tizerinden atamayan fil, kendisine yapilanlarin farkinda degildir. Hatta baglangigta sehir halkinin
cok iyi insanlar oldugunu diisiinmekte ve yardimsever insanlar olduklar1 i¢in onlara tesekkiir
ettigi gorilmektedir. Kimligini korumayan fil, sehrin ona sundugu kimligi kabullenmek
zorunda kalir. Boylece niifus idaresinin yolunu tutar. Burada imza, miihiir, kagit-kalem islerinin
selamsiz yapilmadigini dgrenir. Islemlerinin yapilmasi icin fildisini satar ve sonunda ona
kimlik ¢ikarmaya razi olurlar. File bir kimlik verilir ama bu yeni kimligin lizerinde yazan isim
Ment¢ehr’dir. Fil oldugunu ispatlamak i¢in kendi hakiki varligindan bile vazgegmistir ama
sonunda ona verilen erkek ismini, yani Menugehr’i kimliginde goren fil, feryada ve ilenmeye
baslar. Filin haykirist sonrasinda suskunlugu segisi bir durum oyununu animsatir. Sehr-i Kissa
oyunu, artik kimsenin hikaye anlaticisin1 dinlemek istememesiyle sona erer.

Miifid’in, Sehr-i Kissa’da geleneksel masal ve hikaye anlaticilig: tekniklerinden de
faydalanarak tislubunu zenginlestirdigi anlagilmaktadir. Ayni zamanda oyunun genelinde yazarin
yasadig1 ¢cagin sosyo-ekonomik agidan elestirisini gérmek miimkiindiir. Oyunun uzun yillar
boyunca birkag neslin hafizasinda iz birakmasimin nedenlerinden biri de hicvini giildiirii ile
birlestirmesi olabilir. Oyunun merkezinde filin toplumsal kimligini kazanma siireci anlatilirken,
arka planda ise toplumda giderek artan insani degerlerin yitimi, savas, sehre go¢, ekonomik
sorunlar ve diplomalr issizligi gibi konular da islenmektedir. Sehr-i Kissa oyununun basinda
Miifid’e ait olan su climleler oyunun, cehalet ve hurafelerin hayatini yok ettigi insanoglunun aci
hikayesi olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir: “Sehr-i Kissa, aslinda bir halk hikayesinden
alintilanmigtir. Ben bu hikayeyi tiyatroya uyarladim. Halk hikdye ve efsanelerine 6zgii olan dilin,
oyundaki diyaloglar sayesinde hafizalara kazinmasina gayret ettim. Sehr-i Kissa; cahilligin,
batil inan¢larmn ve icbdri yasalarin, yasamini sinwrlandwrdigr dertli insamin hikdyesidir. >
Sanat elestirmeni Hligeng Tahiri, yazarin bu ¢abasini ¢ok samimi bulur. Bu oyunu yazmakla
Miifid’in Iran tiyatrosunu bayagilasmaktan kurtardigini, halk rivayetleri ve gelenekten ilham
yoluyla halkin asil sorunlarinin derinliklerine indiginden bahseder.>

5. Sonug¢

Miifid’in eserine yazdigi kisa sunus, onun bir oyun yazari olarak iisliibu ve eserin olay orgiisii
gostermektedir ki; kaynagini halk efsanelerinden alan ve onun siirsel anlatimiyla bezenmis
bu eser, modern insanin matemidir. Matem, geleneksel tiyatronun en énemli unsurlarindan
biridir. Miifid’in “Matem "1 degisik bir icra ile oyununa aktarisi dikkate degerdir. Zira Miifid
bu oyunuyla, kimligini yitiren ve artik kime doniistiigiinii bilmeyen kederli insanoglunun

34 Bijen Miifid, Sehr-i Kissa adli kitabina sunus (Siraz: Sizman-i Cesn-i Hiiner, 1347).
35 Huseng Tahiri, “Der Cihan-i Hiiner ve Edebiyat,” Sohen 5 (1347): 564.
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yasamini trajikomik bir bakis agist ile dile getirmeye ¢alismistir. Bunu yaparken segtigi ve yer
yer oyununa dahil ettigi siyah-bdzi, tdziye, novhe-hani gibi geleneksel Iran tiyatrosunun bazi
tiirlerini modern tiyatro ile yan yana getirmistir. Bu teknik bir agidan klasik olanla modern
olanin birlestirilme ¢abasidir. Yazarin sehri ve kdyii, dogu ile batiy1 yan yana getirmekteki
amaci ne olabilir? Bu sehir iitopik bir sehir midir? Bu sorulara oyun boyunca cevap bulamaz
izleyici. Ancak oyunda bazi sahneler vardir ki bu sehri iitopik bir sehir olmaktan daha ¢ok
distopik bir sehre yaklastirir ve biz bunu Miifid’in ironik Gslibundan anlariz. Sehr-i Kissa
oyununun yazildig1 giinden beri etkisini yitirmemis olmasi, Miifid’in bu teknigi basarili bir
sekilde kullandigii gostermektedir. Yazarin tipkt geleneksel tiyatro ile modern tiyatroyu
birlestirme amacinda oldugu gibi dram ile giildiiriiyii de bu eserinde bir araya getirerek birgok
amacina birden ulastig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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