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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Pop miizigin 1950’li yillardan itibaren gelisimi ve yayginlasmasi, miizik ve radyo
yayincilidi arasindaki iliskiyi dondstiiren 6nemli bir unsur olmustur. Bu doni-
siim, 6zellikle yayincilik alaninda kamu tekellerinin oldugu Avrupa (lkelerinde
belirginlesmistir. Pop miizik, kamu hizmeti yayincilarinin popiler mizik tirleri
karsisindaki tutumlarini ve daha genelde de hakim yayincilik anlayislarini sor-
gulayan bir siirecin ortaya cikisinda énemli bir rol oynamistir. Bu baglamda,
Tlrkiye'de “hafif Bati mizigi” olarak adlandirilan bu tirin, 1950°li yillardan iti-
baren gelisip yayginlasmasinin radyo yayinciligi acisindan tasidigi anlami sor-
gulamak 6nem kazanmaktadir. Bu calismada, 1950'li yillardan 1970’lere kadar
olan siirecte pop miizigin gelisiminin resmi kiltir politikalar temelinde bicim-
lenen radyo ve miizik iliskisini nasil etkiledigi arastirilmaktadir. Pop mizigin
radyolarda yer alisinin, radyo yayinciliginin kurumsal ve kiltirel konumlanisi
acisindan tasidigr anlam sorgulanmaktadir.
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Abstract

The development and spread of pop music since the 1950s has been an im-
portant factor that has transformed the relationship between music and radio
broadcasting. This transformation has become particularly evident in European
countries, where there were public monopolies on broadcasting in this period.
Hence, in the emergence of a process that has questioned the attitudes of public
service broadcasters towards popular music genres and, more generally, their
dominant understanding of broadcasting, pop music has played an important
role. In this context, it is important to question the development and spread of
this music genre, which is called “light Western music” in Tlrkiye, in terms of
radio broadcasting. This study investigates how the development of pop music
in Turkiye from the 1950s to the 1970s affected the relationship between radio
and music, which was shaped on the basis of official cultural policies. Addition-
ally, the inclusion of pop music on state radios raises inquiries about how radio
broadcasting is positioned institutionally and culturally.
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Giris

Radyo ile baslayan mizik ve yayincilik iliskisi, 20. yGzyilin baslarindan itibaren
gerek teknik gerekse icerik acisindan sirekli bir gelisim géstermis ve radyo ya-
yinciligi ile mizik endistrisinin gelisimi ic ice gecmistir. Bu acidan Simon Frith
(2002), 1920-1950 arasini radyo ve mizik endistrileri arasindaki “simbiyotik
iliski donemi” olarak tanimlamaktadir. Buna gére, bir yandan kayitli mizik, rad-
yo programciliginin temeli olurken ve muzik yayinlarini kolaylastirirken diger
yandan da radyo farkli mizik tdrlerinin yayginlastirilmasina ve plak satislarinin
artmasina katki yaparak mizik endistrisinin ayrilmaz bir parcasina dénismis-
tiir (ss. 278-279). ilk radyo yayin denemelerinin miizikle gerceklestirilmesi ve
radyonun daha 1910'lu yillardan itibaren bir “mizik kutusu” olarak tasarlan-
masi da (Crisell, 2001, s. 17; Hilmes, 2011, s. 25; Winston, 1998, s. 76) bu yogun
etkilesimin bir gostergesi niteligindedir.

1920'li yillarla birlikte, radyo yayinciliginin kurumsallasmasi, program tar-
lerinin gelismesi, yayin sirelerinin ve kanal sayilarinin artmasi gibi gelismeler,
radyonun mizige olan ihtiyacini ve dolayisiyla mizik yayinlarinin oranini art-
tirmistir (Hilmes, 2011). Bu durum, radyonun mizik alaninin gelisimi acisindan
onemini belirginlestirirken, gerek farkli mazik tirlerinin gelisimi gerekse din-
leyicilerin bu tlrlere dair begeni ve isteklerinin bicimlenisi radyonun bu tirleri
yayginlastirmaya aracilik etmesini saglamistir (Frith, 2002, ss. 278-279; Hendy,
2000, s. 746). Bunun yani sira, radyonun yayginlasmasiinsanlarin mizik dinleme
deneyimlerini degistirmede de 6nemli bir rol oynamistir. Michele Hilmes'den
hareketle séylendiginde; kayit endUstrisi ve 6zellikle de radyo insanlari mizik
dinlemek icin 6zel bir mekana gitme gerekliliginden kurtarmistir (2011, s. 25).
Dolayisiyla mizik, dinleyiciler icin daha erisilebilir bir yapiya kavusmustur.

1930'lu yillarla birlikte radyonun devletler tarafindan 6neminin kavranma-
si ve ulusal niteliginin giderek belirginlesmesi (Jeanneney, 2009, ss. 146-157),
mdzigin de ulusal dizeyde yeni bir kimlik kazanmasinda etkili olmustur (Hendy,
2000). David Hendy, radyonun daha 6nce “belirli ve cografi olarak izole edilmis
muzikleri kokinden sokerek onlari yeni bir soyut birlik icinde bir araya” getir-
digini belirtirken tam da bu donlsime isaret etmektedir (2000, s. 746). Radyo,
ozellikle ulusal dizeyde yeni bir mizik ortaminin ve kiltGrinin olusmasina
katki sunmustur. Boylece, mizigin kdltirle olan iliskisini yeniden yapilandir-
mada da temel bir rol oynamistir. Radyolarin ulusal diizeyde bicimlendirilen
mizik politikalarinin en 6nemli bilesenlerinden biri olarak gorilmesi de bu
gelismelerle baglantili olarak sekillenmistir. Ozellikle kamu hizmeti yayinciligi
modeli temelinde 6n plana ¢itkmaya baslayan egitsel-kiiltirel anlayis (Scannell,
2005, ss.13-14), radyonun halki mizik konusunda egitmede ve ulusal bir mizik
kiltlri insa etmede oynayacadi role vurgu yapan yaklasimi gliclendirmistir. Bu
yaklasim, basta BBC olmak Uzere, kamu hizmeti yayincilarinin eglence anlayisi
ile iliskilendirilen ve 6zellikle ABD'den diinyaya yayilan popiler mizik tirle-
ri karsisindaki mesafeli tutumlarina da temel olusturmustur (Briggs & Burke,
2011; Crissell, 2001; Dolfsma, 2004; Frith, 2002). Yine de kamu hizmeti yayin-
allari da plak tabanli yildiz sisteminin gelisimine ve plak satislarini arttirmaya
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yaptiklari katkilarla popiler mizigin gelisiminde ve yayginlasmasinda ilk yillar-
dan itibaren 6nemli bir rol oynamistir (Crissell, 2001, ss. 37-38).

Radyo ve miizik iliskisine dair asil doniisim ve tartismalar ise 1950°li ve
1960'li yillarda popiler mizik tirlerinin -6zellikle de pop mizigin- yiikselisi ve
buna eslik eden toplumsal-kiiltiirel degisimlerle gerceklesmistir. Bu dénemde
temel olarak ABD'den diinyaya yayilan pop mizigin hizli gelisimi ve yayginlas-
masi, radyo ve miizik iliskisine dair yeni bir kiltirel tartisma ortamini berabe-
rinde getirmistir. Kamu hizmeti yayincilarinin pop miizik karsisindaki mesafeli
tutumlarinin yogun bir bicimde elestirilmeye ve 1960°li yillarla birlikte doni-
siim gecirmeye baslamasi, bu miizigin farkli kanallardan kendisine yol bularak
ozellikle genc dinleyicilere ulasmasiyla gerceklesmistir. Plak end(strisinin pop
muzigin ylkselisiyle hizli bir gelisim siirecine girmesi, korsan radyolarin kamu
tekellerini fiili olarak kirarak yayinlar yapmaya baslamalari, gazete ve dergiler
gibi diger medya mecralarinda pop mizigin kendisine 6nemli bir yer bulmaya
baslamasi ve yiikselen genclik kiltird, bu gelismede 6nemli bir rol oynamis-
tir. Boylece, BBC basta olmak (izere, pop miizik tiirlerine mesafeli duran kamu
hizmeti yayincilari bu miizik tiirind kabullenmeye ve giderek artan oranlarda
yayinlamaya baslamislardir (Briggs & Burke, 2011; Dolfsma, 2004). Ancak pop
mizik temelinde popiiler mizigin bu kabullenilisi, BBC'nin ve diger kamu hiz-
meti yayincilarinin hakim resmi sinirlar ¢cercevesinde gerceklesmeye devam
etmis ve dolayisiyla mizik programlari etrafindaki tartismalar varligini siirdGr-
mustlr (Dolfsma, 2004).

Mizik ve radyo yayinclidi arasindaki iliskinin, 6zellikle 1930’larla birlikte,
kiltirel modernlesme adimlari temelinde bicimlendigi Tiirkiye'de de, Avru-
pa'da pop mizigin gelisimi ve yayginlasmasi baglaminda yasananlara benzer
gelismelerin, 1950'li yillardan itibaren kendisini géstermeye ve ozellikle de
1960°'li yillarda belirginlesmeye basladigi goriilmektedir. Bu baglamda, bu
calismada Tirkiye'de “hafif Bati miizigi” olarak adlandirilan Batili pop mizik
tirdndn 1950°'li yillardan 1970°li yillara kadar olan sirecte, radyo yayinlarinda
kendisine nasil yer actigina, 6zellikle yerli pop miizik endistrisinin hizli bir ge-
lisim siirecine girdigi 1960’li yillarda pop miizik ve radyo yayinciligi arasindaki
iliskinin nasil yapilandigina odaklanilmaktadir. Bu miizik tiriinin gelisme ve
yayginlasma sirecinin, Tirkiye'de radyo yayinciligin kurumsal ve kiiltirel geli-
simi ve konumlanisi acisindan tasididi anlam sorgulanmaktadir.

Calismada ele alinan dénem, Tiirkiye'de mizik endistrisinde pop mizigin
onemsenmeye, sanayilesme ve kentlesme dinamikleri temelinde yapilanan
daha kokld toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle, glindelik hayatta ve dinleyiciler
arasinda karsilik bulmaya basladidi bir dénemdir. Kendisine radyo yayinlarinda
genis ve kendi niteliklerine uygun bir bicimde yer agma cabasi da bu gelismeler
temelinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu gelismeler, pop miizigin gelisiminin yayin-
cilik Gzerinden temel bir tartisma konusuna déniismesini beraberinde getir-
mistir. Bu donemde, plak endistrisinin Batili popiler mizik tirleri temelinde
hizli bir gelisim siirecine girmesinin yani sira, TRT tekeli disinda kurum ve okul
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radyolarinin yayginlasmasinin ve yabanci Gilkelerden yapilan radyo yayinlarinin
bu miizik tirine erisimi arttirmasi gibi gelismeler de bu tartismalari yogunlas-
tirmistir. Dolayisiyla pop mizik, Tlrkiye'de de bu dénemde yayincilik alaninda
yasanan gelismelerin 6nemli bir parcasi olmustur.

Martin Stokes, Turk mizigi ile ilgili akademik calismalarin genellikle sanat
ve halk mizigine 6ncelik verdigini belirtmektedir (2010, s. 15). Popiler mizik
tlrlerine odaklanan calismalarda ise agirlikla arabesk mizik Gizerinde duruldu-
gu gérilmektedir (Erol, 2012; Ozbek, 1994; Stokes, 2010; Tekelioglu, 1996).
Bununla birlikte, 2000’lerin baslarindan itibaren pop miizigin Tirkiye'deki ge-
lisimine odaklanan arastirmalar da yapilmaya baslanmistir (Dilmener, 2003;
Merig, 2006). Bu calismada ise Tiirkiye'de pop mizigin yayginlasmasi ve geli-
siminin, radyo yayinciiginin dénidsiiminde ve konumlandirilmasinda oynadigi
role odaklanilmaktadir. Pop miizik ve yayincilik iliskisinin gelisimi, Tirkiye'de
radyo yayinciligina yiklenen sosyo-kiiltirel rolleri ve bunlarin daha genel top-
lumsal-kiltirel gelismeler baglaminda sekillenisini anlamlandirmamiza katki
sunmasi acisindan anlamlidir. Stokes’un belirttigi gibi, “Tirkiye'de radyo, tele-
vizyon ve kayit tarihinin arastirilmasi mizik anlayisimiza katkida bulunacaktir”
(2012, s. 103). Bu durum, yayincilik calismalari acisindan degerlendirildiginde,
boyle bir analizin Tirkiye'de radyo yayinciliginin tarihsel gelisimini, kiltirel
alanla iliskilendirilme bicimlerini ve dolayisiyla toplumsal ve kdiltlrel hayattaki
konumunu daha iyi kavramamiza katki sunacagi séylenebilir.

Arastirmanin Yontemi

Bir tarih arastirmasi olan bu calisma, temel olarak arsivlerden erisilen basili
materyallerin belge analizine dayanmaktadir. Tarih calismalari icin kurumsal
belgelerin yani sira, sosyal ve kiltirel tarihi daha kapsamli bir bicimde analiz
etmeye olanak veren gazeteler ve dergiler, tarihi ve edebi eserler, biyografiler,
anilar ve giinliikler gibi bir dizi basili belge temel veri kaynaklarini olusturmak-
tadir (Neuman, 2014, ss. 620-624; Peck, 2021, ss. 244-245; Zelizer, 2008, s. 4).
Belge analizine dayali tarih calismalari bu farkli tiirde belgelerin, Gretildikleri
sosyal baglamlariyla ve birbirleriyle iliskilendirilerek yorumlayici anlama yak-
lasimiyla analiz edilmesini temel almaktadir (Deacon ve digerleri, 2021, s. 45;
Peck, 2021, s. 249; Punch, 2014, s. 220). Bu yaklasim, nitel arastirmalarin “bag-
lama duyarli ve toplumsal yasamin karmasik sirecleri ya da dizilerini goster-
meyi” temel alan analiz ya da agiklama mantidiyla (Neuman, 2014, s. 662) uyum
gOstermektedir.

Bu calismada da radyo ve pop miizik iliskisinin toplumsal-kiiltirel gelisme-
ler temelinde bicimlenen ve dénisen yapisini anlamlandirmak icin baglamsal
ve iliskisel bir tarihsel yorumlayici arastirma yontemi benimsenmistir. Bu kap-
samda, ulasilan arsiv verileri Gizerinden yapilan nitel belge analizi yéntemi, rad-
yo ve pop mizik iliskisine dair tarihsel bir yorumla gerceklestirilmistir. Calis-
manin verilerine ulasmak icin Tlrkiye'de radyo ve pop mizik iliskisine dair tiim
gelisme ve tartismalarin izinin sirilebilecedi, donemin gazete ve dergi arsiv-
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leri taranmistir. Temel olarak Milli Kiitiphane’'nin dijital gazete arsivi ile Milli-
yet gazetesinin dijital arsivi Gzerinden bir arastirma gerceklestirilmis, “populer
muzik”, “hafif Bati m{zigi”, “radyo ve miizik” gibi anahtar kelimelerle yapilan
taramalar kapsaminda radyo ve pop miizik iliskisine dair haber ve kose yazila-
rina ulasilmistir. Ayrica, pop mizik alaninda 1970’li yillarin popiiler dergisi olan
Heyve donemin kiltlrel tartismalarina dair yazilara ulasilan Milliyet Sanat gibi
dergilerin arsivlerinden de yararlanilmistir. Bu tartismalarin ve gelismelerin
degerlendirilmesi, TRT'ye ait kurumsal belgelerle desteklenmistir.

Calismada benimsenen yaklasim cercevesinde radyo ve pop miizik iliskisi,
ele alinan dénemin baglamsal niteliklerini sekillendiren ulus insasi, kentlesme,
sanayilesme gibi daha temel gelismeler dikkate alinarak analiz edilmistir. Bu
kapsamda calismada; gelisen plak endistrisinin, yabanci radyolar ve devlet
radyolari disinda pop miizige yer veren radyolarin Tiirkiye’de pop mizigin yay-
ginlasmasinda 6nemli bir rol oynadigi ve bunun devlet radyolari ile daha sonra
da TRT radyolarinda bir donlsiime yol actigi ileri sirilmektedir. 1960’ yillar-
da belirginlesen bu déniisimin yayinciligi ve mizigi egitsel-kiltirel acidan
ele alan hakim yaklasimla celismesinin endiseleri artiran ve tartismalari yogun-
lastiran bir gelisme oldugu gérilmistir. Ozellikle 1960’larin ikinci yarisinda,
TRT radyolarinda hafif Bati mizigine giderek artan oranlarda yer verilmesine
karsin TRT'ye yonelik elestirilerin ve tartismalarin artmasi dikkat cekicidir. Bu
noktada, tartismalarin, bu mizik tirinin TRT radyolarinda kendisine yer bula-
mamasindan degil, TRT'nin bu miizigin piyasadaki ya da baska bir deyisle plak
enddstrisi icindeki gelisim bicimini onaylamamasindan kaynaklandigi ileri sG-
rilmektedir. Radyolarda pop miizigin kendisine yer agma siireci ve bunun icin
gosterilen ¢cabalarin kamu tekeline ragmen yayinciligin hem sektérden hem de
dinleyicilerden gelen talepler dogrultusunda doniisim geciren bir alan oldu-
dunu ortaya koymaya olanak vermesi acisindan anlamli oldugu vurgulanmak-
tadr.

Pop Miizigin Bati'daki Gelisimi, Plak Endiistrisi ve Korsan Radyolar

1950’lerin sonlarindan itibaren, basta ABD olmak (izere, Avrupa'da ve diger
bircok ilkede pop mizik, mizik endistrisinin ve medya sektoriiniin -radyo
programlari, sinema ve dergi yayimciligi temelinde- en temel bilesenlerinden
biri olmaya baslamistir. Ozellikle 1960’larin ortalarinda, plak endiistrisinin
glclenen yapisi, popiiler mizik gruplarinin ya da pop mizik sarkicilarinin yik-
selisi ve Radyo Caroline, Radio Veronica ve Radio London gibi korsan radyo-
larin gencler arasinda giderek popiler olmasi, bu tirin Avrupa'da yayinclik
alanindaki kamu tekellerine ragmen hizla yayginlasmasini saglamistir. Oyle ki
bu gelismeler temelinde kamu hizmeti yayincilarinin programcilik anlayislari
degisim gecirmis, Urettikleri pop mizik programlarinin sayisi hizla artmis ve
hatta bu yeni tire ayirdiklari istasyonlar kurmaya basladiklari gorilmustir
(Briggs & Burke, 2011; Chapman, 1990, ss. 165-172; Dolfsma, 2004, ss. 30-32;
Hilmes, 2011, s.171; van der Hoeven, 2012, ss. 927-929). Hilmes'den hareketle
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soylendiginde, ozellikle korsan radyolar Amerikan tarzi programcilik anlayis-
lariyla ve hatta Amerikali DJ'lerden olusan programci ekipleriyle, basta pop
mizik olmak (zere diger tim popdller mizik tirlerinin uluslararasilasmasini
ve Avrupa (lkelerinde hizla yayginlasmasini saglayarak bu déniisiimde temel
bir rol oynamislardir (2011, s. 171). Boylece, radyoyu egitsel ve kiiltirel bir te-
melde ele alan kamu hizmeti yayinciligr anlayisi ile eglence ve kar elde etme
anlayisi temelinde bicimlendigi disdnilen ticari yayinciik mantigi arasindaki
gerilimli iliski belirginlesmistir. Kamu hizmeti yayincilarinin, ABD'den yayilan
edlence anlayisini ve ticari mantigi temsil ettigi disinllen, pop miizige mesa-
feli duruslari ve onlarin bu tutumuna karsi yiikselen elestiriler de bu kapsamda
ortaya cikmistir (Briggs & Burke, 2011, ss. 165-172; Dolfsma, 2004, ss. 30-32).

Kamu hizmeti yayincilarinin bu miizik tiriinG popiiler ticari mantigin, kaba
ve niteliksiz bir kiltdr yapisinin taslyicisi olarak gérmeleri, 6zellikle ilk donem-
de ondan uzak durmalarini beraberinde getirmistir (Dolfsma, 2004, ss. 30-31;
van der Hoeven, 2012, s. 927). Wilfred Dolfsma'ya gore, pop mizige karsi
1950°li yillardan 1960’larin ortalarina kadar hakim olan bu kdltiirel korumaci
ve seckinci yaklasim, kamu hizmeti yayinciliginin 6tesine uzanmakta, tim med-
ya sektoriinde ve hatta bizzat mizik endistrisinin icerisinde bile yaygin karsi-
ik bulmaktadir. Bu nedenle, kamu hizmeti yayinciligi modelinin benimsendigi
llkelerde pop mizigin yayginlasmasi gorece yavas gerceklesmistir (2004, ss.
30-32). Dolayisiyla, yayincilik alaninda benimsenen model ve politikalar, pop
muzigin gelisimi ve yayginlasmasi acgisindan énemli olmustur. Kamu hizmeti
yayincilarinin egitsel kiltdrel rolleri, her alanda oldugu gibi, mizik alaninda da
cesitli sinirlandirici adimlari beraberinde getirmistir. Bu kapsamda pop mizigi
ele alis bicimleri ve ona daha genis yer ayirmalari, hakim egitsel kiltirel koru-
maci yaklasimlariyla baglantili bir bicimde gerceklesmistir. Pop mizigin zararli
gorilen etkilerini sinirlandiracak ve onu kiltlrel olarak uyumlu hale getire-
cek bir anlayisla bu tiire yer vermeye calismislardir (Dolfsma, 2004, ss. 30-34;
Hendy, 2000, s. 760). Hendy, BBC Radyo 1'in BBC'nin kamuoyuna acikladigi
politikalariyla tutarli bir pop istasyonu olarak tasarlandigini ve bu acidan pop
muzigine dair de bir kamu hizmeti roli 6nerdigini belirtirken tam da bu hakim
tutumu orneklendirmektedir (2000, s. 760). Paul Fryer de kamu hizmeti yayin-
alarinin pop miizigi resmi egitsel-klltlrel anlayislarina uyumlu hale getirme
cabalarina deginmekte ve bu anlayisin, yapilan programlar ile yayinlanan mi-
ziklerin sunum tarzinda belirgin bir karsilik bulduguna deginmektedir (2008,
s. 168).

Kamu hizmeti yayincilarinin pop mizigi kendi anlayis ve rolleriyle uyumlan-
dirma ¢abalari, bu tirin dogasina uygun bir yayin bicimi gelistirememelerine
yol agmistir. Bu durum, pop mizik dinleyicilerinin kamu hizmeti radyolarindan
uzaklasmasina neden olmustur. Pop mizigin diger mecralardan dinleyicilere
yaygin bicimde ulasmasi, kamu hizmeti yayincilari acisindan bir baska celiskiyi
ortaya cikarmistir. Dolfsma, 1960l yillarda giderek belirginlesen, seyircinin ne
istediginin 6nemli oldugu fikrinin kamu hizmeti yayincilari acisindan pek kabul
goren bir durum olmadigini, bunda kamu hizmeti yayincilarinin, seyircilerine
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belirli sosyokiiltiirel degerler kazandirma roliini benimsemelerinin temel bir
rol oynadigini belirtmektedir. Bu durum, pop miizik severlerin taleplerini dik-
kate alma konusundaki mesafeli duruslarini da temellendirmistir. Ancak bu
anlayis, diger medya kurumlarinin yavas yavas izleyicilerin tercihlerini ifade
etmeye ve onlara daha fazla duyarli hale gelmeye baslamalariyla -korsan rad-
yolarin dinleyici isteklerini 6n plana cikarmasi, gazetelerin ve mizik dergileri-
nin okurlarinin taleplerini dikkate almasi gibi- kirilmaya baslanmistir (Dolfsma,
2004, s. 38). Dolfsma’nin belirttigi gibi, sonunda kamu hizmeti yayinciligi sis-
temi, pop mizigin ortaya cikisinin ve hizla yayginlasmasinin yarattigi baskiya
yanit vermek zorunda kalmis ve programcilik anlayisini dondstirmstir (2004,
s. 33). Kamu hizmeti yayincilarinin dinleyici kayiplarini durduramamalari, pop
mizik yayinlarini daha ilgi cekici hale getirecek bir kurumsal isleyisi -6zellikle
korsan radyolarin yayin mantigindan esinlenerek- benimseme cabalarini, bu
programlari Gretecek daha uygun programcilarla (DJ'ler) calisma egilimlerini
belirginlestirmistir. DJ'ler ve onlarin hazirladigi popiler listeler kamu yayinci-
lari tarafindan da kullanilmaya baslanmistir (Briggs & Burke, 2011, ss.254-255;
Chapman, 1990, ss. 165-172, 177; Dolfsma, 2004, ss. 30, 32-34, 39).

Robert Chapman (1990), bu donemde korsan radyolarin yayincilik man-
tiginin kamu yayincilarinda karsilik bulmasina, Radio London’in programcilik
anlayisinin BBC Radio 1'de sirdirilmesinin 6rnek gosterilebilecegini belirt-
mektedir (1990, ss. 165-172). Briggs ve Burke'un BBC Radyo 1 icin sdyledikleri
korsan radyolarin yayin bicimlerinin ve pop miizie uygun yeni programcilik
anlayisinin kamu hizmeti yayincilarinda nasil belirgin bir karsilik buldugunu
gostermesi acisindan 6énemlidir: “Bu radyo, korsanlarla ayni dili (agirlikli pop
mizik) konusarak onlarla basa ¢ikmaya calismis, hatta bu korsan radyolarda
calisanlarin kimilerini ise almistir” (2011, s. 254).

Pop mizigin yeni olani ve hitleri ¢calmaya dayali yapisi, kamu hizmeti ya-
yincist kurumlarinda calisan radyocular plak sirketleriyle baglanti kurmaya
yonlendirirken, bu durum da temel bir tartismayi beraberinde getirmistir. Bas-
larda programcilarin plak sirketleriyle iliski kurmasi hos karsilanmazken, kamu
yayincilarinin bu tutumu siirdirmesi de midmkin olmamis ve 1960’li yillarla bir-
likte, plak sirketlerinden kayit almak kabul edilebilir hale gelmistir. Bu gelisme
de kamu hizmeti yayincilarinin program yapma bi¢imi Gzerindeki sinirlandirici
kurumsal tutumlarinin déniisim gecirdiginin temel gostergelerinden biri ol-
mustur (Dolfsma, 2004, ss. 34-36).

Tiirkiye'de Resmi Kiiltiir Politikalari Temelinde Miizik ve Radyo iliskisinin
Geligimi

Tilrkiye'de mizik ve medya iliskisi, Batili Gilkelerde oldugu gibi 20. yiizyilin bas-
larindan itibaren belirginlesmistir. Miizigin radyo yayinlarina ve sinema filmle-
rine bir kaynak olarak goérilmesinin yani sira, kitle iletisim araglarinin mizigi
yayginlastirmada ve bir mizik kiiltiri olusturmada etkili araclar olarak deger-
lendirilmesi Tiirkiye'de de karsilik bulmustur. Ozellikle 1930°lu yillarla birlikte,
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hem mizidin hem de radyo yayinciliginin resmi kiiltlr temelinde ele alinmasi
ve radyonun halki mizik konusunda egitmede etkili bir ara¢ olarak konum-
landinlmasi, bu karsilikli etkilesimin niteligini sekillendirmede temel bir rol
oynamistir. Stokes'un, Tirkiye’de mizigin resmi kiiltiirde 6nemli bir yer edin-
mesinde kitle iletisim araclarinin 6zel bir rol Gstlendigine ayni zamanda halk
muziginin ulusal bir medya politikasi olusturma cabalarina egemen olduguna
vurgu yapmasi, bu acidan anlasilir olmaktadir (2012, ss. 97-98).

Bu dénemde Batililasma yonelimi temelinde 6n plana ¢ikan modernlesme-
ci kiltur politikasi ve hedefleri (Yerasimos, 2003, ss. 103-110; Ziircher, 2007,
ss. 271-283), hem miizik hem de radyo yayinciligi alanini bicimlendirecek temel
adimlari ortaya c¢ikarmistir. Bu anlamda, Tirkiye'de radyo ve mizik iliskisinin
20. ylzyildaki gelisimi, Tirkiye'nin modernlesme ve Batililasma tarihiyle ic ice
gecmistir (Erol, 2012, s. 36; Giiven & Ergur, 2014, ss. 7-8; Stokes, 2012, s. 98).
Orhan Tekelioglu, Tirkiye'nin miizikle ilgili politikalarinin en basindan itibaren
bir kontrol anlayisi temelinde bicimlendigini ve radyoda yayinlanan mizikle-
rin sirekli kontrol altinda tutulmasinin bu anlayisla baglantili oldugunu belirt-
mektedir (1996, s. 196). Bunda, mizigin ve radyonun ulusal kiltirin gelisimi
ve halkin terbiyesi ya da egitimi acisindan ele alinmasinin temel bir rol oynadigi
soylenebilir. 1930’lu yillardan itibaren Tirkiye'den dinlenebilen yabanci radyo
istasyonlarinin sayisinin artmasiyla birlikte, popiiler Amerikan, Misir ve Hint
filmleri ile fFarkli mizik tirlerinin hizla yayginlasmasi, kiltirel endiseleri arti-
rarak bu alandaki korumaci politikalarin belirginlesmesinde temel bir rol oy-
namistir (Erdodan & Besevli Solmaz, 2005, s. 105; Erol, 2012, ss. 43-48; Stokes,
2012, s. 99). Stokes, bu endiselerin “modernizasyon projesine acik¢a uyma-
yan cesitli mizik pratiklerinin yayilmasi”ndan kaynaklandigini belirtmektedir
(2012, s. 99). Dolayisiyla bu yaklasimda, radyonun her tir miizigi genis kitle-
lere yayma becerisi biiylik bir paya sahiptir. Bu niteligi, 1930’lu yillarla birlik-
te, radyonun bir eglence araci olarak degerlendirilmesinden uzaklasilmasinda
da basat bir rol oynamistir (Kocabasoglu, 2010). Bu kapsamda, 1930’lu yillarla
birlikte, bu iki alanin etkilesimi, Batili modernlesmeci bir yonelime dayanan
resmi kiltir politikalari baglaminda gerceklesmis, 6zellikle sinema filmleri ve
radyo yayinlarindaki mizik tirlerinin bu resmi kltir politikalari temelinde bi-
cimlenen egitsel yaklasim temelinde belirlenmesine 6zen gosterilmistir (Erol,
2012, ss. 47-48; Kocabasoglu, 2010; Stokes, 1996, ss. 96-97). Radyonun, daha
1930’larla birlikte, halki egitecek bir “miizik okulu” olarak tanimlanmasi, bu ha-
kim anlayisin bir yansimasi olmustur (Erol, 2012, s. 48).

Modern ulusal bir mizik insa etme adimlarinda ana kaynak olarak goéri-
len mizik tir ve anlayislari, radyo yayinlarinda hangi tiir mizigin yer alacagini
belirlemeye de zemin olusturmustur. Bu kapsamda Anadolu halk m{zigi, ulu-
sal mizik insasi icin temel alinmistir. Daha sonraki siirecte buna klasik Tark
mizigi de eklenmistir. Bunlarin Batili miizik anlayisiyla modernlestirilerek yeni
bir nitelige kavusturulmasi ve radyolarda bu niteligiyle kendisine yer bulmasi
onemsenmistir (Stokes, 2012, ss. 97-99). Boylece, 6zellikle 1930’lu yillardan
itibaren, konservatuarlar, halkevleri gibi kurumlar ve mizik alanindaki diger
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faaliyetlerin yani sira, radyoya da cok sesli Batili bir mizik kiltirinin gelistiril-
mesi ve yayginlastirilmasi acisindan énemli bir rol atfedilmistir. 1940°li yillarda
radyonun, resmi kiltir politikalarini genis kitlelere ulastirmanin ve halki bu
cercevede egitmenin ya da terbiye etmenin en etkili araclarindan biri olarak
degderlendirilmesi belirginlesmistir. Bu cercevede, devlet radyolari -1964 yilin-
dan itibaren TRT radyolari- halk miizigi temelinde bicimlendirilen ulusal mizik
politikasini siirdiirmede ve halka yaymada etkin bir bicimde kullanilmaya cali-
silmistir (Erol, 2012, ss. 42-43; Stokes, 2010, ss. 16-17; Stokes, 2012, ss. 96-98).

Radyo, resmi kiiltlr politikalari temelinde kabul géren mizik tirlerinin ge-
lisimine énemli katkilar sunarken, kendisine radyolarda yer bulamayan farkli
muzik tiirleri baska mecralarda gelisimlerini sirdirmislerdir. 1934-1936 yillari
arasinda tek sesli Tiirk halk ve sanat miziginin radyodan yayininin yasaklanma-
siyla, sanat miziginin gelisiminin 6niinde ciddi bir engel ortaya ¢cikmistir. Kisa
siire sonra bu yasak halk mizigine agirlik vermek kosuluyla kaldirilirken, bu
durum sanat miziginin gelisimini geri plana itmistir. Boylece, radyolarda ken-
disine yer bulamayan sanat miziginin gelisim imkani buldugu temel mecralar,
gece kullpleri ve gelismekte olan kayit endistrisi olmustur (Stokes, 2010, ss.
17-18). Radyolarda 1940'lar boyunca Bati miizigine ve Tirk mizigi yayinlari
olarak halk mizigine agirlik veren bir anlayisin siirdrilmesi, bu siirecte de sa-
nat mizigini geri planda birakmistir. Oyle ki, zaman zaman ¢ikan Bati miizigine
radyolarin daha az yer vermeye basladidi yoniindeki haberler ve tartismalar
da esas olarak Bati tarzi cok sesli mizik tirleri etrafinda strdirilmistir. Ba-
sin Yayin Umum Midirliga tarafindan bu elestirilere karsilik radyolarda Bati
muziginin ve Tirk halk m{ziginin azaltilmak yerine artirildigina dair aciklama-
lar yapilmasi ve bu aciklamalarda sanat mizigine dedinilmemesi de bu duru-
mun bir gostergesi niteligindedir (Ulus, 29 Ekim 1946, s. 2). Ancak bu durum da
1950'li yillarla birlikte degismeye ve Tiirk sanat miizigi kendisine radyolarda
daha genis bir yer bulmaya baslamistir.

Ozellikle plak endiistrisinin 1950'li yillarla birlikte popiiler mizik tirleri te-
melinde bicimlenen hakim yonelimi, bu donemdeki diger toplumsal ekonomik
gelismelerle ic ice gecerek radyolarda da karsilik bulan yeni bir mizik anlayisi-
ni beraberinde getirmistir. 1950'de Demokrat Parti'nin secimleri kazanmasinin
ardindan siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda liberallesme ve Bati'ya acil-
ma adimlarinin belirginlesmesi temelinde yasanan dedisimler (Ahmad, 2014,
ss. 133-145; Erogul, 2003, ss. 122-125; Yerasimos, 2003, s. 109), 1930’larin ‘ulus
insa projesi’ cercevesinde bicimlenen miizik politikalarinda da degisimi ortaya
cikarmistir. Boylece, 1950'lerle baslayan cok partili hayat ve ekonomik liberal-
lesme yonelimi, kiltir politikalari alaninda da karsilik bulmustur. Bu kapsamda,
sanat miziginin ulusal bir Tirk mizigi gelistirmeye uygun olmadidi yonindeki
disincelere karsi ¢cikilmaya baslanmistir. Bu donemde, sanat miizigine devlet
destegdi yoniindeki diisiinceler 6n plana ¢ikarken, sanat mdziginin resmi kiltir
politikalari temelinde 6nem kazanmasinda radyolar 6nemli bir rol oynamaya
baslamistir. Donemin 6nemli radyo yapimcilarindan Mesut Cemil gibi isimler,
sanat mizigini resmi mizik politikalarina dahil etmeyi ve onunla uyumlu hale
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getirmeyi saglayacak bir Gslup olusturmaya calismislardir. Bu adimlarin karsilik
bulmasi uzun siirmemis ve yeni dénemde Tirk sanat miizigi radyolarda ken-
disine daha fazla alan bulmustur (Stokes, 2010, ss. 17-18; Stokes, 2012, s. 98).

Bu doniisiimde, 1940'li yillarin sonlariyla birlikte, basta Misir filmleri olmak
Uzere, yabanal filmlerin miziklerinin Tirkceye uyarlanmasi cabalar temelin-
de popiiler miziklere dayanan bir kayit endistrisinin bicimlenmeye baslamasi
da etkili olmustur. 1950°li yillarda Tirk sinemasinda sarkili melodramlarin 6n
plana ¢ikmaya baslamasi bu popiiler miizik yonelimini gliclendirmistir. Bu do6-
nemde, her ne kadar radyolar olmasa da, 6zellikle gazinolar yeni miizik akim-
larinin temel mekanlarina dénismistir (Erdogan & Besevli Solmaz, 2005, ss.
108-109; Stokes, 2012, ss. 99-100). Boylece, sanat miziginden ziyade yeni en-
dise kaynagdi hafif Bati miizigi ya da Tirk sanat miziginin geleneksel yapisini
bozan diger popiler mizik tarzlari olmaya baslamistir (Stokes, 2010, s. 15).
Stokes'tan hareketle séylendiginde, hem halk hem de sanat gelenekleri ile
iliskili tartismalarda popiler mizigin genellikle kiiltiirel bozulma alani olarak
kabul edildigi bir tartisma cercevesi belirmistir (2012, s. 97). Bu yaklasim, daha
sonraki siirecte 6zellikle arabesk miizik Gizerinden sirdirilmis ve basta bu tiir
olmak Uzere popiiler tiirler siklikla “yoz”, “kaba” ve “zevksiz” olarak degerlen-
dirilmistir (Ozbek, 1994, ss. 21-27).

Mizik alaninda yasanan bu gelismeler dinleyicilerin miizik begenileri ve
taleplerini donistiirmede onemli bir rol oynamis; 1950°li yillar, popiler mizik
tlrlerinin, 6zellikle de bu donemde Bati'dan diinyaya hizla yayilmaya baslayan
pop miizigin ya da Tlrkiye'deki adiyla ‘hafif Bati mizigi'nin radyolarda kendisi-
ne yer bulmaya basladigi bir dénem olmustur. Tirkiye'de pop miizigin tarihinin
kanto gibi tirler temelinde 1800°ld yillara kadar gétiirilebilecegini belirten
Naim Dilmener’'in, bu uzun tarihe ragmen alandaki asil gelismenin 1940°'li ve
ozellikle de 50'li yillarda gerceklestigini dile getirmesi, bu acidan anlamlidir.
Asil olarak 1960'li yillarla birlikte pop miizik alanina damga vurmaya baslayan
Seving Tevs, Riichan Camay, Yasar Giivenir, Hayati Kafe, Tiilay German, Ayten
Alpman ve Erol Biiyiikburg gibi 6nemli isimlerin 1940-1960 yillar arasinda in-
lenmesi, bu tiir(in gelisimi acisindan donemin 6nemini ortaya koyar niteliktedir
(Dilmener, 2003, ss. 21-32). Caz ve rock’n roll gibi Batili popiler tiirler Gizerine
ilk kitaplarin da bu dénemde yayimlanmasi, s6z konusu tiirlerin 1950°li yillarda
Tlrkiye'de de 6n plana cikmaya basladidinin ve hizla yayginlastiginin gésterge-
si olmustur (Merig, 2017, ss. 988-989). Radyolarda da kendisine bu donemde
yer bulmaya baslamasi, bu dogrultuda tesadif degildir.

1950'li'Y|llarda Popiiler Miizik Tiirlerinin Yiikselisi ve Degisen Radyo-
Miizik Iligkisi: Hafif Bati Miiziginin Devlet Radyolarindaki Yeri

1940’larin sonlari, yeni tdr Batili miziklere daha fazla yer agma egiliminin orta-
ya cikmaya basladigi bir donemdir. ‘Hafif Bati miizigi' kategorisinin radyolarda
yer almaya baslamasi da bu donemde gerceklesmis ve 1949 yilindan itibaren
“Dinleyici istekleri: Hafif Bati M{zigi” basligi altinda bir program kategorisi rad-
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yolarin yayin akislarinda yer almaya baslamistir. Bu durum, devlet radyolarinda
bir degisim olmasi ve dinleyici istek ve begdenilerinin dikkate alinmasi gerekti-
di fikrinin, 1940’larin sonlarinda kurum icinde de karsilik bulmasiyla yakindan
baglantilidir (bkz.: Ertug, 1949, s. 1). 6 Kasim 1949 tarihli Aksam gazetesinde
bu konuda “Radyo Dinleyicileri” baslikli bir yazi kaleme alan Fikri Cicekoglu,
dinleyicilerin farkli mizik begenileri nedeniyle radyolardaki mizik yayinlarin-
dan siirekli sikayet ettiklerini ve radyolarin farkli dinleyici begenilerini mevcut
kosullari icerisinde karsilamasinin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmektedir. Ona
gore radyolari bir talim ve terbiye araci olarak goren hakim yaklasimla, dinleyi-
ci begenilerini karsilama cabasi temel bir ¢eliski olusturmakta ve zorluk da asil
olarak buradan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla Cicekoglu radyolar icin “Hosa
gitmeyi, edlendirmeyi ve ayni zamanda terbiye etmeyi telif edebilmek pek gii¢
bir is olsa gerek...” (1949, s. 5) demektedir. Bununla birlikte, Cicekoglu'nun
dinleyici begenilerine isaret etmesinin radyolardan sorumlu resmi makamlarin
dinleyicileri dikkate alma gerekliligine vurgu yapmasiyla donemsel olarak ke-
sismesi dikkate degerdir. Bu durum, 1940’larin sonlarinda kamuoyunda boyle
bir beklentinin ortaya ¢ikmakta oldugunu ve radyolarin bu temelde tartisma
konusu edilmeye basladigini géstermektedir. Ayrica, bu degerlendirmeler,
radyo yayinciligi alanindaki egitsel-kiltirel roller ile edlence anlayisi arasin-
daki celiskili ve gerilimli iliskinin, miizik konusunda Tirkiye'de de bu erken do6-
nemlerden itibaren karsilik buldugunu gostermektedir.

Bu durum, miizik alaninda dinleyici beklenti ve begenilerinin aslinda radyo
disindaki diger popller mecralar tarafindan -plak endistrisi, basin, sinema, ga-
zinolar vb.- bicimlendirilmeye devam etmesiyle iliskilidir. 1950°li yillarla birlikte
hafif Bati miziginin radyolarda yavas yavas kendisini géstermeye baslamasi bu
gelismelerle de baglantilidir. Ornegin 1950 yilinda istanbul Radyosu’'nun yeni
yayin déneminde, “Klasik Bati miizigi kismi programlarinda yenilikler yapilmis-
tir. Hafif Bati mizigi de ara sira izahli yapilacaktir” (Aksam, 30 Nisan 1950, s.
2) denilmektedir. Bu mizigin izahli bir bicimde yayinlanacagi vurgusu, bu tiire
egitsel bir anlayisla yer verme hedefini ifade etmesi acisindan dikkat cekicidir.

Bu kapsamda, radyolarin halki mizik konusunda egitme ve cok sesli Batili
bir miizik anlayisi ile begenisini yayginlastirmaya aracilik etme rolind 1950°li
yillarda da belirgin bir bicimde siirdiirmekte oldugu gorilmektedir. Yeni po-
puler tdrlerin yayginlasmasi Batili cok sesli mizik anlayigini gelistirmenin ve
siirdirmenin dnemine yapilan vurgulari da arttirmistir. Ongéren, miizik konu-
sundaki bu anlayisin bu donemde radyolarda calismakta olan isimler tarafin-
dan yogun bir bicimde korundugunu ve siirdiiriildigini belirtmektedir (1982,
s. 44). Ankara Radyosunda programlar yapan Halil Bedi Yonetken'in 1950’lerin
baslarinda Batili cok sesli mizik eserlerinin gelisimine ve bu tiir mizikleri ya-
pan yeni Tlrk bestecilerinin 6nemine vurgu yapmasi, bu tespiti destekler nite-
liktedir (1950, s. 4). Resmi miizik politikalari temelinde 6n plana ¢ikarilan ¢ok
sesli Bati miziginin halk arasinda ve Anadolu’da kendisine bir karsilik buldugu
ve ilgiyle karsilandidi vurgularinin da bu tutumu desteklemek acisindan dile
getirildigi gorilmektedir (Bkz. Cicekcioglu, 1950, s. 4). Bu vurgularin, 6zellikle
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miizik sektoriinde popiiler tiirler temelinde bir donisiimiin yasanmaya baslan-
digi bir donemde dile getirilmeye baslanmasi, bunlarin bu doniisiimlerin orta-
ya cikardigi endiselerin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilecegini ortaya
koymaktadir. Batili cok sesli mizigin geri plana diisecegi ve popiiler miziklerin
yayginlasmasiyla ulusal mizik politikalarinin hedefine ulasamayacadi kaygila-
ri bunun temelinde yatmaktadir. Bu endiseler, tiim cabalara ragmen cok sesli
mizigin beklenen 6lciide yayginlastirilamamis olmasiyla da baglantilidir (Ka-
toglu, 2011, s. 505).

1950’li yillarda plak enddstrisinin hafif Bati miizigine yonelmeye baslamasi
ve oOzellikle Long Play tekniginin ortaya c¢ikmasiyla, radyolarda Batili pop mi-
zik tirlerinin daha genis yer bulmaya basladidi bir dénem ortaya ¢ikmistir. Bu
kapsamda Dilmener, istanbul ve Ankara Radyosu’'nun gelisen plak endiistrisi
temelinde artan imkanlarla sarkilar, tirkiler, oyun havalari ve saz eserlerinin
arasina, daha fazla dans miizigi, caz, rumba, samba, tango ve hafif gece miizigi
sikistirmaya basladigini belirtmektedir (2003, ss. 28-30). 1950’lerin sonlarinda
Milliyet'te yer alan bir dederlendirmede Batili pop miizik gruplarina benzer
muzik gruplarinin Tirkiye'de de ortaya ¢ikmasinin 6nemine vurgu yapilmasi ve
genclerin yavas yavas amator diizeyde boyle vokal gruplar kurmaya baslamasi-
nin mizigin gelisimi acisindan 6nemli oldugunaisaret edilmesi, bu gelismelerin
bir yansimasi niteligindedir: “(...) Hafif bati mizigi her sekliyle memleketimiz-
de de siir'atle yayilmaya yiz tutmusken acaba genc kizlar veya delikanlilardan,
hatta her ikisi bir arada duolar, triolar, kuartetler kurmagi kimse disinmiyor
mu?” (Milliyet, 04 Ocak 1959, s. 4).

Hafif Bati miziginin yayginlasmasi Tirkiye'de de Batili pop miizik gruplari-
na benzer gruplarin kurulmasina yoénelik girisimleri ortaya cikarmistir. 1940’la-
rin sonlarindan itibaren kurulmaya baslanan ve 6zellikle de 1950'li yillarin or-
talarinda 6n plana ¢ikan miizik gruplari bu yondeki ilk adimlar olusturmustur
(Dilmener, 2003, ss. 26-27, 31; Meric, 2017, s. 988). Boylece, kamusal alanda
siiren tartismalarin mizik alaninda da karsilik buldugu ve pop miizik alaninda
eksikligi duyulan miizik gruplarinin sekillenmeye basladigi bir siire¢ ortaya ¢ik-
mistir (Merig, 2017).

1950°li yillarda yerli pop miizik heniiz yeni yeni sekillenmektedir ve bu
nedenle de radyolarda temel olarak bu tirin yabanci 6rneklerine yer veril-
mektedir. Ayrica devlet radyolarinin teknik sinirliliklarinin stirdiga, kapsama
alanlarinin hala yeterli diizeye eristirilemedigi ve program Gretim olanaklari-
nin geriledigi bu donemde (Kocabasoglu, 2010, ss. 337-342) yaygin bir bicimde
dinlenebilen yabanci radyolarin hafif mizigin yayginlasmasinda da 6nemli bir
rol oynadigi séylenebilir. Bu radyolardan yayilan mizigin resmi mizik politi-
kalari ve ulusal miizik kiltiri acisindan temel bir endise kaynagi olmasi da bu
acidan tesadif degildir. Tirkiye'de dinlenebilen yabanci radyolarin hafif Bati
miziginin yayginlasmasina aracilik ettigine dair vurgular, 1960l yillarda da be-
lirgin bir bicimde dile getirilmeye devam edecektir.

1950’li yillarda pop miizigin devlet radyolarinda kendisine daha genis yer
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bulmasina aracilik eden en 6nemli iceriklerden birinin reklamlar olmasi ise ay-
rica dikkate dederdir. Devlet radyolarinin 1950’lerin baslarinda reklam alma-
ya baslamasi, bu yillarin baslarinda yasanan ekonomik liberallesme adimlari-
nin beraberinde getirdigi bir gelisme olmustur (Cankaya, 2015; Kocabasoglu,
2010). Boylece, 1950'ler radyolarin reklamlar baglaminda da tartisildigi bir d6-
nem olmustur. Radyolarda 6nemli bir yer tutmaya baslayan reklamlar, mizik
konusunda da begenileri sekillendiren bir tiir olarak degerlendirilmistir. 1958
yilinda bu konuda bir yazi kaleme alan Cumhur Alp, radyo programlarindan
cok, reklamlarin hafif Bati mizigini popiiler hale getirmede 6nemli bir rol oy-
nadigina ve bu mizik tirini sevenlerin bu reklamlar sayesinde beklentilerine
bir 6lclide karsilik bulduguna deginmektedir. Bu nedenle reklamlarda bu mi-
zik tiriinln gelisi giizel kullanimini elestirmekte ve reklamcilarin bu tir rek-
lamlari daha 6zenli ve bu tiiri sevenleri ciddiye alan bir bicimde hazirlamalarini
istemektedir. Bununla birlikte, daha temelde en iyi reklam programlarinin bile
radyolarin kendi hazirlayacaklari mizik saatlerini bozmamasina 6zen gosteril-
mesi, radyonun halkin en biyik ve en ragbet ettigi eglence kaynagdi oldugu-
nun unutulmamasi gerektigini belirtmektedir (1958, s. 4).

Donemin gazeteleri incelendiginde giinliik radyo yayin akislari icinde bazi
reklam kusaklarinin 30 dakika siirdiigii gérilmektedir. “is sahiplerinin” radyo-
ya reklam vermesi konusunda cikan bir ilanda “(...) 2. reklamlarin en biyiik kit-
leye hitap edeni radyo reklami 3. radyo reklamlarinin en ¢ok dinleneni ise: Zeki
Miren’le Basbasa programidir” (Milliyet, 8 Temmuz 1960, s. 2) denilmektedir.
Bu ilan radyo ve popiiler miizik iliskisinin gelismesinde reklamlarin 6nemini
teyit eder niteliktedir. Bununla birlikte, radyolarda bu konuda kokli bir degi-
simin yasanmadigi ve hafif Bati miziginin sektordeki hizli gelisimine kiyasla
radyo programlarinda kendisine yeterince yer bulamadigi gorilmektedir. Do-
layisiyla bu donemde radyo disindaki mecralarin, diger popiiler tirler gibi, bu
tirin gelisimde 6nemli bir rol oynadigi soylenebilir. 1950'li yillarin sonlarina
gelindiginde, gazinolarin popliler bir tiir olarak sanat mdziginin yeni formlari-
nin yayginlasmasinda rol oynamasinin yani sira, bu tiiriin gelisimine de aracilik
edebilecek bir mekan olarak degerlendirilmeye baslanmasi bu acidan anlasi-
lir olmaktadir. Ornegin 20.07.1960 tarihli Milliyet'te yer alan ilanda “Bu gece
Caddebostan Gazinosunda Hafif Bati Miizigi Amatorlerarasi ses misabakasi”
dizenlenecedi duyurulmaktadir (Milliyet, 20 Temmuz 1960, s. 2).

Bu donemde hafif Bati miiziginin radyolarda kendisine yer bulmasina ara-
cilik eden bir baska 6nemli unsur ise radyolara program konusunda destek ve-
ren yabanci kuruluslar olmustur. Kocabasoglu, plak endistrisinin gelismesiyle
1950'li yillarda Tiirkiye'de “Amerika ve Avrupa'nin, daha cok plak endistrisinin
isteklerine gore moda olan ve kisa siirede modasi gecen melodilerini Tirkce
sozlerle mikrofona ¢ikarma olgusu”nun gliclendigini belirtmektedir (2010, s.
462). Ona gore, bu Bati eglence miizigi tiirlerinin radyolardaki 6rnekleri Tirk-
ce sozli “Aranjman”lar olarak “Tiirkce Tangolar”, “Tirk¢e Melodiler” ve benzer
adlar altinda yayginlasmaya baslamistir. Okyayuz ve Kaya'nin Tiirk pop mizigi

acisindan bu donemi bir “6ykiinme ve alimlama” dénemi olarak adlandirma-
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lari da bu dénemdeki pop mizik eserlerinin 6zgiin eserlerden ziyade agirlik-
la Tirkce uyarlama ya da ceviri parcalardan olusmasindan kaynaklanmaktadir
(2021, s. 137). Bu kapsamda, 1940'larin ikinci yarisindan 1960'li yillara kadar
olan siirecte radyo yayinlarinda yer alan Bati miizigi tiri icinde Bati eglen-
ce miziginin ve bunlarin Tirkce uyarlamalarinin orani her gecen yil artarken,
bu artisin temel nedenlerinden biri de radyonun beslendigi Amerika’'nin Sesi
(VOA), Amerikan Haberler Birosu (USIS) gibi yabanci kaynaklar olmustur. Ko-
cabasogdlu’na goére bu eglence mizigi uygulamasinin masrafsiz ve zahmetsiz
olmasi radyo yonetiminin de isine gelmis olabilir ve bu durumun eglence te-
melli hafif Bati miizigi tiriine daha fazla yer vermede temel bir rol oynadidi
soylenebilir (Kocabasoglu, 2010, ss. 357- 359).

1950'li yillarda her ne kadar radyolarda edglence anlayisi belirmeye baslasa
da popiiler mizik tdrlerinin asil mekani radyo disindaki yerler olmustur. Sto-
kes'a gore konservatuarlar, halkevleri ve radyo istasyonlari daha ziyade resmi
mizik politikalarinin sirdiirildigi alanlar olmaya devam etmistir. 1940’larin
sonlarindan itibaren, operetten rock ve pop’a Batili tiirlerin ortaya ciktigi asil
yerler ise istanbul’'un Avrupa yakasindaki burjuva kamusal eglence mekanlari,
gazinolar ve diger sehir mekanlari olmustur (2010, ss. 24-25). 1950’li yillarla
birlikte genis kesimlerin hayatinda yer etmeye baslayan poptiler mizik tiirle-
ri etrafinda ortaya ¢ikan gerilimli iliski radyo yayinciiginin 6tesine uzanmistir
(Erdogan & Besevli Solmaz, 2005, s. 135; Stokes, 2010, ss. 24-25). Bu kapsamda
Stokes, popller mizik tarzlarinin resmi mizik politikalarina karsilik kendisine
alan acma cabasini “asagidan kozmopolitlesme” sireci olarak tanimlamakta-
dir. Ona gore, Tiirk popiler miziginin “asagidan” yiikselen ya da bicimlenen ve
hem Dogu'ya hem de Bati'ya bakan kozmopolit bir yapisi olusmustur (Stokes,
2010, ss. 18-19; Stokes, 2012, s. 100). Stokes'tan (2012) hareketle, 1950°li yil-
lardan itibaren yayginlasan ve gelistirilmeye calisilan hafif Bati miziginin de
bir yoniiyle bu “asadidan kozmopolitlesme” siirecine eklemlenen ve kendisi-
ne resmi mizik politikalari karsisinda alan agcmaya calisan bir tir olarak ortaya
ciktigi soéylenebilir. 1950°li yillar boyunca ve daha sonra gérilecedi gibi, 6zel-
likle de 1960°li yillarda kendisine devlet radyolarindan ziyade, agirlikla diger
mecralarda (Dilmener, 2003, s. 33; Stokes, 2012, s. 96; Tekelioglu, 1996, s. 196,
213) ve devlet radyolari disindaki radyolarda daha genis bir alan agmasi da bu
durumun bir yansimasi niteligindedir. Bu ¢abalarin ilerleyen yillarda devlet
radyolari -1964 yilindan itibaren de TRT- (izerinden sirdirilmesi ve giderek
artan yayin oranlariyla bir karsilik bulmaya baslamasi da bu acidan anlasilir-
dir. Boylece, 1960°li yillarla birlikte radyo yayinlarini popiler tirlere agmaya
calisan bir tartisma cercevesi ve bu yonde gerek plak endistrisinden gerekse
pop miizik temsilcilerinden gelen girisimlerin giderek arttigi bir donem orta-
ya cikmistir. Bunda, Meric’in belirttigi gibi, 1960°li yillarin diger alanlarin yani
sira mizik alaninda da bir micadele donemi olmasinin temel bir rol oynadigi
soylenebilir (2017, s. 1006). Bu durum, daha temelde 1960°li yillarda kentlere
gOclerin artmasi, sanayilesme ve kalkinma adimlari gibi gelismeler temelinde
siyasi, toplumsal ve kdltirel alanlarda yasanan canlanmayla ve hizli degisim-

82 | ETKILESIM ‘Y|l6‘Say|11‘Nisan 2023



Radyo ve Popiiler Miizik

lerle yakindan baglantilidir (Erogul, 2003, ss. 151-157; Ziircher, 2007, ss. 364-
374, 385-398) ve bunun yansimalari radyo ve mizik iliskisinin dondsimiinde
de karsilik bulmaktadir.

il Radyolari, Eglence Anlayisinin Yiikselisine Dair Endiseler ve Hafif Bati
Miizigi

Pop miizigin gelisimi ve yayginlasmasi 1960'larda TRT'nin kurulusuna kadar
gecen siirede devlet radyolari (izerinden ele alinmaya devam etmistir. Radyo
yayinciliginda gerek teknik gerekse icerik acisindan yeterli diizeye erisilemedi-
ginin sik sik vurgulandigi bu dénemde, miizik yayinlari konusunda da temel bir
yetersizligin olduguna dair elestiriler 6n plana ¢ikmistir. Oyle ki devlet radyola-
rinin kapsama alaninin yetersizliginin yani sira, dinleyici oranlarinin disikligi
nedeniyle cagdas cok sesli Tirk mdziginin gelistirilmesi ve yayginlastirilma-
sinda bile yetersiz kaldigi dile getirilmistir (Yener, 1964, s. 6). Program ure-
tim olanaklari 1960’larin ilk yarisinda sinirli kalmaya devam etmis, bu durum
mizik yayinlarinda da siirmiistir. Ornegin 1960 yilinda Ankara Radyosu Séz
Temsil Yayinlari Sefligi'nin elinde yalnizca 336 adet ses bandi bulunmaktadir
(Kocabasoglu, 2010, ss. 56-57). Kocabasoglu, “Herhangi bir amatorin elinde
de bu sayida bant bulunabilecedi diisiinilirse radyonun icinde bulundugu du-
rum daha iyi anlasilabilir” (2010, s. 57) diyerek, radyolarin miizik programlari
acisindan yetersizligini 6zetlemektedir. Bu kosullar, genis ve giincel bir plak
arsivini gerektiren hafif Bati miizigi programciliginin, radyolarda istense de ye-
terli bir dizeyde gerceklestirilmeyecegini géstermesi acisindan da anlamlidir.
Bu durum, devlet radyolarinin bu konuda bir doniisim gecirmesi ve plak arsivi
ile program Uretecek ekibi bu yeni miizik tiriiniin dogasina uygun bir bicimde
gelistirmesi gerektigine vurgu yapan elestirileri beraberinde getirmistir.

Devlet radyolarinin 1960’larin baslarindan itibaren hafif Bati mizigi ya-
yinlama konusundaki yetersizliginin giderek artan bicimde elestirilmesi, bu
dénemde bu miizik tirinin hizli bir gelisim sirecine girmesiyle ve plak en-
distrisinde 6n plana ¢ikmaya baslamasiyla yakindan baglantilidir. Bu dénemde
45'lik plaklarin ve bunlarin calindigi yeni tir pikaplarin ortaya ¢ikmasi da onun
halk arasinda hizli bir bicimde yayilmasina ve erisilebilir olmasina aracilik etmis
(Merig, 2017, s. 993), bu durum devlet radyolarindaki eksikligi daha da belir-
ginlestirmistir. Tekelioglu, batililasma ve modernlesme sirecinin hiz kazandigi
1960'li yillarda popiiler miizikte sehirli dinleyicilere yeni secenekler sunuldu-
dunu ve aranjman ya da daha sonra TRT tarafindan ‘Tirkce S6zIlU Hafif M{zik’
olarak adlandirlacak bu tirin gelisiminin de bu temelde sekillendigini belirt-
mektedir (1996, s. 211). Hafif Bati miziginin radyo disinda énemli bir gelisim
goOstermeyi siirdiirmesi, devlet radyolarinin da bu tiire yonelmesinde temel bir
rol oynamistir. Boylece, hafif Bati miizigi ve Tirkge s6zlU hafif mizik uyarlama-
lari, donemin miizik politikalari ve radyo yayinlari acisindan 6n plana ¢ikan ve
tartisilan esas unsurlarindan olmustur (Kocabasoglu, 2010, ss. 461-462; Meric,
2017, s.993; Okyayuz & Kaya, 2021, s. 134; Tekelioglu, 1996, s. 211).
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1960’larin ilk yarisinda bu konunun, 6zellikle yine bu dénemde kurulan il
radyolari baglaminda tartisma konusu edildigi bir siire¢ karsimiza ¢citkmaktadir.
Bu radyolarin plansiz ve kontrolsiiz bir yayin gerceklestirdigi ve giderek eg-
lence agirlikli bir anlayisi 6n plana ¢ikardigi yoniinde elestirilerin ortaya giktigi
gorilmektedir. Hafif Bati mizigine ve radyolarin egitsel rolleriyle uyusmayan
diger popdiler tirlere geredinden fazla yer verdiklerine dair elestiriler de bu
baglamda dile getirilmektedir (Yener, 1961, s. 4). Kocabasoglu, radyolarda 6n
plana ¢cikmaya baslayan hafif Bati mizigi yoneliminin 1960’larin baslarinda ku-
rulan il radyolarinda belirginlestigini ve bu radyolarin edlence agirlikli bir ma-
zik yayini anlayisini benimsedigini belirtmektedir (2010, s. 448). Aslinda egitsel
amaclar temelinde kurulan bu radyolar gelistirecek olanaklarin sinirliliginin
(Yener, 1961, s. 4) icerikleri konusundaki endiseleri 6n plana ¢cikarmis oldugu
soylenebilir. Bu kapsamda, il radyolarinin halkin egitimi ve (lke kalkinmasina
katki yapma anlayisindan ziyade eglence anlayisini 6n plana cikarmaya bas-
ladigl, bunun 6zellikle hafif Bati miizigi yayinlarini arttirmalarinda, bu prog-
ramlarda “hafif” ve “laubali” sunus bicimlerini benimsemelerinde ve “eglence
plaklari”na agirlik vermelerinde gozlemlenebildigine ayri bir vurgu yapilmaya
baslanmistir (Kocabasoglu, 2010, s. 448). Faruk Yener, istanbul il Radyosu’nun
“Bati plak endistrisinin dakikada 45 dénisli dokintilerine” biyik bir yer
ayirdigini belirtirken tam da bu elestirileri 6zetlemektedir (Yener, 1965, s. 6).

Bu degerlendirmeler radyolarda hafif Bati mizigi temelinde ve 6zellikle
DJ'lerin 6n plana ciktidi yeni tir programcilik anlayisi ile karsilasmanin orta-
ya cikardigi endiseleri yansitmaktadir. DJ programciliginin yeni olan plaklar
yayinlamaya, DJ’lerin konusma becerileriyle 6n plana ¢cikmasina ve edlence te-
melli bir anlayisa dayali yapisi olduguna dair aciklamalar, bu yeni programcilik
tlrinG 1950’lerin sonlarinda kamusal soyleme dahil etmeye baslasa da (Alp,
1959, s. 4; Alp, 1960, s. 4), buna dair asil tartisma ve dederlendirmelerin bu
tlrln il radyolarindaki somut uygulamalariile basladigi gérilmektedir. Dolayi-
siyla DJ programciligi bu dénemle birlikte yogun bir bicimde ele alinmaya bas-
lanmistir. Disk-jokey'lerin program tarzlarinin ya da pop mizik programlarinin
plak sirketleriyle baglantiy1 gerektirdigine dair vurgular géz 6niine alindigin-
da, bu yeni programailik biciminin radyo ve plak sirketleri arasindaki iliskilere
dair tartismalari da ortaya ¢ikarmasi sasirtici degildir. Kocabasoglu, “1960'lar-
dan sonra 6zellikle il radyolarinda goriilen bu programcilik bigiminin “yerli ve
yabanci plak sirketlerine kazanc¢ saglama”ya aracilik etmeye basladigina de-
ginmektedir. Bu durumu Tirkiye'de de “radyonun ticaret-endistri sisteminin
bir 6gesi olarak, kar saglama amacina yonelik kullanilmasiyla baglantili olarak
actklamaktadir. Radyoda ticari reklamcilik uygulamasi da ona goére bunun en
temel belirtilerindendir. Boylece ona gore, radyo bu dénemde Tiirkiye'de de
kismen ticari cikarlara hizmet eden bir ara¢ olmustur (2010, ss. 499-500). Bu
acidan radyonun plak endiistrisi icin 6nem tasidigi ve pop mizigin radyolarda
daha fazla yer almasi icin sektérden gelen taleplerin bu kapsamda 6n plana
ciktigr séylenebilir. Bu yonelimin radyo yayinciligi agisindan ortaya cikardigi
endiseler ise radyo programcilarinin piyasayla iliski kurmalarinin mevcut yayin-
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cilik anlayisi temelinde kabul gérmemesiyle baglantilidir.

Hafif Bati m{zigi yayinlarina ve onu temel alan yeni tir radyo programciligi
anlayisina elestiriler, Stokes'un popiiler olanin hemen her dénem bir kiltirel
bozulma alani olarak ele alindigi yoniindeki tespitini animsatmasi acisindan
anlamlidir (2012, s. 97). il radyolarinda ézellikle hafif Bati miizigi tirlerinin
kendisine genis bir yer bulmasi da kiiltiirel yozlasma acisindan degerlendi-
rilmis ve bunun radyolarin egitsel roliiyle uyumlu olmadigi dile getirilmistir.
DJ'lerin plak sirketleriyle iliskilerinin ve dolayisiyla ticari mantigin radyolara
girmesinin de bu yozlasma endiselerini belirginlestirdigi séylenebilir. 1960l
yillarla birlikte hizla artan radyo alici sayilari temelinde bu radyolarin, yayin
yaptiklar yerlerde énemli bir dinleyici kitlesine ulasma imkani bulmasi da bu
endiselerin artisinda temel bir rol oynamistir. Yener'in TRT'nin reform adimlari
sonrasi istanbul Radyosu ikinci Programi olarak yeniden adlandirilan istanbul
il Radyosu’nun kaliteli mizik yayinlarindan uzaklastigini ve eglence anlayisina
yonelerek, Amerika ve Avrupa’'daki “ticari bolge radyo”larina benzer bicimde
hareket ettigini belirtmesi de bu gelismeler temelinde anlasilir olmaktadir (Ye-
ner, 1965, s. 6). Buna karsin, 1960’larin ikinci yarisinda TRT'nin Ankara, izmir
ve istanbul Il Programlari olarak yeniden adlandirdigi bu il radyolarinin yayin-
larini tamamen Bati miizigine ayirmasi ve bu tir icerisinde agirligi hafif Bati
mizigine vermesi TRT'nin kendi yayincilik anlayisi temelinde bu tiiriin gelisi-
mini resmi mizik kaltirine katki yapacak bir bicimde kontrol etme istegiyle
aciklanabilir (TRT 71970 yili faaliyet, s. 11).

il radyolari disinda, uzun siredir faaliyet gdsteren kamu radyolari ve okul
radyolari da hafif Bati miziginin yayginlasmasina aracilik etmesi acisindan
elestirilerin hedefi olmustur. Bu radyolarin denetimsiz ve yasalara aykiri bir se-
kilde yayin yapmasi icerikleri acisindan endiseleri belirginlestirmistir (Tugrul,
1975, ss. 53-55). Tim bu gelismeler hafif bati miiziginin ve onunla birlikte yay-
ginlasan programcilik bicimlerinin radyolarda TRT kurulmadan ¢ok 6nce kendi-
sine 6nemli bir yer bulmaya basladigini géstermesi acisindan da 6nemlidir. Bu
durumun TRT déneminde bu tiir mizik yayinlarinin neden yogun tartismalarin
konusu oldugunu aciklanmaya yardim ettigi de séylenebilir. Oyle ki ilerleyen
siirecte TRT'nin bu radyolarin iceriklerini de denetlemesi gerektigine dair di-
siinceler ortaya cikacak, TRT Danisma Kurullarinda bu konu sirekli gindeme
getirilecek ve TRT'nin bu radyolarin “kalitesiz mizik yayinlarini” diizeltecek
adimlar atmasi istenecektir (TRT Yayincilik ve Haberlesme Dergisi, Kasim 1975,
s.29). Bu tartismalar TRT déneminde de popiiler mizik tirlerinin temel olarak
edlenceyle, ticari mantikla ve kiltiirel bozulmayla; buna karsilik, cok sesli Ba-
tili klasik mizik tirlerinin ise kaliteli ve egitsel olanla iliskilendirilmeye devam
ettigini gostermektedir.

TRT ve Hafif Bati Miiziginin Gelistirilmesine Dair Yeni Umutlar

TRT'nin kurulusuyla birlikte, bu kurumun yayincilik alanindaki diger tim konu-
larda oldugu gibi hafif Bati miizigi yayinlari konusunda da bir yenilik getirmesi
yonidnde beklentiler belirginlesmistir (bkz.: Birand, 1964, s. 6). Bununla birlik-
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te, TRT'nin ilk yillarinda da hafif Bati m{zigi programlarinin yapiminda 6n pla-
na cikan yerler il radyolari olmaya devam etmistir. Ozellikle istanbul il Radyosu
ve Aralik 1964’te bu radyonun Hafif Bati Miizigi Bolimi bas prodiiktorligine
getirilen Engin Arman bu konuda 6n plana ¢ikmistir. Arman’in pop miizigin do-
dasina uygun yeni programcilik bicimlerini radyoya getirmesi 6nemli bir yanki
uyandirmis, yukarida deginildigi gibi, istanbul il Radyosu’ndaki bu déniisiim
elestirilere de yol acmistir (Bkz. Yener, 1965). 1966 yilinda Milliyet'te yayin-
lanan bir haberde TRT yénetimindeki istanbul il Radyosu’nda bu konuda bir
donlsim yasandigina, bunun gerceklesmesinde ise “disk-jokey”lerin 6nemli
bir rol oynadigina vurgu yapilirken, disk-jokey’ler arasinda Engin Arman ismi-
nin 6n plana ¢iktigina isaret edilmektedir. Haberde Arman’in radyolardaki hafif
Bati mizigi programciligi konusunda 6nemli adimlar attigi, Batili plak sirket-
lerinin disk-jokeyler listesine girmesiyle en yeni parcalari calma imkanina ka-
vusarak bu muzik tiriini sevenlerin beklentilerine cevap verebildigine vurgu
yapilmaktadir. Arman’in Batili radyolarda uzun siredir uygulanan en sevilen
parcalar listelerine benzer bir anlayisi istanbul il Radyosu’na getirdigine degi-
nilmesi ise yine bu mizik tiri ile radyo yayinciligina giren yeni tir programcilik
anlayisinin bir yansimasi niteligindedir (Milliyet, 5 Eylil 1966, s. 6):

(...) Engin Arman béylelikle istanbul Radyosu’'nun arsivini modasi gecmis plaklar-
dan kurtarmis, zenginlestirmistir. Ve bu sayede ilgi ceken cazip programlar yapmis-
tir. “Plaklar arasinda”, “Her zaman sevilen plaklar”, “Gianimiizin melodileri”, “Sizin
icin sectiklerimiz”, “Sizlerle beraber” gibi kisa zamanda popliler olan programlar
yaninda baska yenilikler de getirmistir. (...) Ve nihayet Engin Arman’in getirdigi bir
baska yenilik de yillardir biitiin Bati istasyonlarinda yapildigi gibi “En cok sevilen
sarkilar” haftalik listeler halinde sunmasidir.

(...)

istanbul il Radyosu dinleyicileri bir siiredir, her aksam merakla bekledikleri bu prog-
ramlari dinleyememektedirler. Ogrendigimize gére durum, radyo icindeki bazi an-
lasmazliklardan dogmustur. Hafif Bati mizigi yayinlarini yabanci radyo dinleme ih-
tiyacini ortadan kaldiracak bir hale getirmekte baslica rolii oynayan bir elemandan
gerektigi gibi yararlanamamak Gztcidar.

Arman’in 6nciilik ettigi tirde programlarin bir siiredir dinlenilememesi-
nin, 1966 yilindan itibaren TRT'de miizik yayinlari konusunda yasanan degisim-
le iliskili oldugu soylenebilir. Her ne kadar yayinlarda hafif Bati mizigine ayri-
lan oran artis gostermeye devam etse de TRT'nin mizik yayinlari konusunda
yeni bir cerceve belirleme cabasi da bu donemde belirginlesmeye baslamistir.
Bu anlayis temelinde toplumu edlenceye, “bos vermislige” siriikleyecek tiir-
deki hafif mizik yayinlarinin, kurumun egitme ve kiiltirel toplumsal kalkin-
maya katki sunma hedefleriyle uyumsuz oldugu diisiincesine vurgu yapilma-
ya baslanmistir. TRT'nin mizik yayinlarinda giittiigi temel amaci “kaliteli ve
zengin programlar yaparak, dinleyicileri mizik yoninden egitmek” seklinde
tanimlamasi, popiiler mizik tirlerini de bu temelde daha secici bir bicimde ele
alacaginin ve bu tiirlere karsi mesafeli bir tutum gelistirecegdinin bir yansimasi
olmustur (TRT 1967 yili faaliyet, s. 17). TRT'nin radyolarda yer alacak hafif Bati
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mizigi tirlerini secmek icin ilk denetim mekanizmasini 1966 yilinda olustur-
masl, daha sonraki slrecte tartismalarin yogunlasmasini da beraberinde ge-
tirmistir. Bu mizik tirinin, TRT ile plak endUstrisi ve pop miizik sanatgilar
arasinda bir miicadeleye doniismesi de bu gelismeler temelinde ortaya ¢ikma-
ya baslamistir. 1960’larin ikinci yarisinda TRT'nin yayinlarinda yaptidi hafif Bati
mizigi tercihlerine ve bu tiriin popiler 6rneklerine uyguladigi yayin yasaklari-
na dair elestirilerin yiikselmesi de bunun bir yansimasi olmustur (Merig, 2017,
s. 994). Bu elestiriler kapsaminda 6zellikle TRT'nin miizik yayinlariyla halkin
beklentilerine cevap veremedigi ve bu tutumunun hafif Bati mizigi severleri
TRT radyolarindan uzaklastirdidi sik sik dillendirilmeye baslanmistir.

TRT'nin bu miizik tiirinde yapilan basvurulari denetlemek icin olusturdugu
kurullarda yalnizca Klasik Batr Miizigi alanindan isimlere yer vermesi, yapilan
denetimlere dair elestirilerin en temel dayanaklarindan olmustur. TRT'nin bu
tutumunun pop mizigin gelisimini daha en basindan engelleme anlamina gel-
digi dile getirilmistir. Bu denetimleri, pop mizigi alanindan ya da en azindan
bu alana daha yakin isimlerden sececegi bir kurulla yaptirmasi ana isteklerden
birine dontsmdstir (Sisoy, 1973, s. 7). 1969 yilina kadar radyolarin kendi bin-
yesinde ayri ayri calisan Tiirk Halk ve Tiirk Sanat Miizigi Repertuvar Denetleme
Kurullar'nin, 1969 yilinda “radyolar arasi beraberligin saglanmasi ve ortak de-
der Olcilerine gore dedgerlendirmenin daha iyi gerceklestirilmesi icin” merkezi
hale getirilmesi de bu konuda beklenen degisimi getirmemistir (TRT 7969 yili
ve 6. Hesap, s. 23). Olusturulan yeni kurullarda da hafif Bati miizigi alanindan
temsilcilere yer verilmemesi, bu tire yonelik mesafeli bakisin ve bu tiiri resmi
mizik politikalar ve TRT'nin editsel-kiltirel rolleri temelinde uyumlandirma
cabalarinin sirdirildiginin gostergesi olmustur. Denetimler kapsaminda bu
tlire dair basvurular icinden cok sinirli sayida sarkinin radyolarda yayinlanabilir
onayl! almasi da bunun bir yansimasi niteligindedir (bkz.: Hey, Subat 1973, s.
39).

Daha 6nce deginildigi gibi, bu gelismelere karsin 1960’larin ikinci yarisinda
TRT'deki hafif Bati m{zigi yayinlarinin oransal olarak ilk siralarda yer almasi
dikkat cekicidir. Ornegin TRT radyolarinin 1967 yili toplam yayin oranlarina ba-
kildiginda, bu tiire en cok yer veren radyonun istanbul Radyosu oldugu ve bu
radyoda, bu tiirGin yayin oraninin diger tirlerin neredeyse iki katina yakin ol-
dugu gorilmektedir. Bununla birlikte, TRT'nin diger radyo istasyonlarinda da
hafif Bati miizigi 6nemli bir orana sahiptir (TRT 71967 yili faaliyet, s. 9). Bu oran-
lar, bu tirin 1960’larin ikinci yarisinda TRT yayinlarinda da ne kadar 6nemli
bir yer tutmaya basladigini géstermektedir. 1970 yilina gelindiginde de benzer
bir tablonun varligini siirdiirdigi gorilmektedir (TRT 71970 yili faaliyet, s. 11).
TRT'nin 1970 yili program planlamasinda Radyo Il ve Radyo IlI'lin tamamini
Bati mizigine ayirmasi da (TRT 1970 yili calisma, s. 8) bu durumu ve pop miizi-
din gelisimine TRT'nin yanit verdigini ortaya koyar niteliktedir.

Bu miizik tiridnin radyo yayinlarinda giderek daha 6nemli bir yer tutma-
sina ragmen TRT'nin bu tirin gelisimine engel olan bir anlayisa sahip oldugu
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yonindeki elestirilerin yiikselmesi, temel bir celiski gibi durmaktadir. Bu du-
rumun aslinda TRT'nin bu tiri yayinlamamasindan dedgil; bu tirlin piyasadaki
gelisim bicimini onaylamayan tutumundan, bu tir icinden yaptigi secimlerden
ve bu secimleri gerceklestiren kurullari olusturma biciminden kaynaklandigi
soylenebilir. Ayrica bu elestirilerin TRT'nin yayincilik anlayisindaki dénisimiin
ve yayinlarinda bu mizik tiriine ayirdidi yerin, pop miizigin ve pop miizik en-
distrisinin bu donemdeki gelisim ve halk arasinda yayginlasma hizinin geri-
sinde kalmasiyla da baglantili oldugu séylenebilir. Bu durum TRT'ye basvuran
pop miizik eser sayisinin her gecen giin hizla artmasinda da ortaya c¢ikmak-
tadir. 1970'lere gelindiginde pop miizige dair tartismalarin, 6zellikle TRT'nin
denetim kurullar etrafinda yogunlasarak devam etmesi de bu acidan anlasilir
olmaktadir. TRT Merkez Denetleme Kurulu'nun ilk toplantisinin ardindan bi-
tln plak sirketleri ile reklam biirolarina génderdigi 24 Haziran 1970 tarihli ve
Ankara Radyosu Mdiri Giintekin Orkut imzali yazi baglaminda ortaya cikan
tartismalar da bu durumu 6rneklendirmektedir. Yazida Tirk hafif miziginin
gelisiminin geciktigine deginilirken, cagdas Tiirk miziginin her tirld taklitgi-
likten uzak, kendine 6zgi bir dilde olmasi gerektigine vurgu yapilmistir. Kurul
Uyesi Erol Pekcan plak endiistrisinden yogun tepki alan bu yazi (izerine acik-
lama yaparken, “Toplumun giinliik yasantisina kolayca girdigi icin, onun duy-
gularinin zorlastirilmasinin ve ucuz mizik edebiyatinin karsisinda” olduklarini
belirtmistir (Stisoy, 1970, s. 5). TRT'nin bu adimi, hafif Bati miizigi ya da baska
bir deyisle pop miizigi karsisindaki mesafeli tutumunun temel olarak bu tirin
sektordeki gelisim bicim ve seyrini onaylamamasindan kaynaklandigini ortaya
koyar niteliktedir.

Pop miizigin gelisiminin TRT'deki donisiimden hizli olduguna ve TRT deki
yayinlarin bu nedenle yetersiz gorildigiine dair tespit ise bu mizik tirinin
1960’larin sonlarinda TRT disindaki mecralarda 6nemli bir yayginlik gésterme-
siyle anlasilir olmaktadir. TRT disinda yayin yapmaya devam eden kamu kurum-
lari ve okul radyolarinin yani sira, gazete ve dergilerin bu tiire verdigi 6nem
bu dénemde belirginlik kazanmistir. Boylece, 1960'larin ikinci yarisi dergi ve
gazetelerin de hafif Bati miziginin yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynamaya
basladigi bir donem olmustur. Bu donemde Ritm, Modern Cag gibi pop mizigi
odagda alan dergiler yayimlanmaya baslanmistir. Hirriyet tarafindan diizenle-
nen “Altin Mikrofon Armagdani” (Merig, 2017, s. 998) ve daha sonra da Milli-
yet'in 1966'da diizenlemeye basladigi ve sonraki yillarda da gerceklestirdigi
“Liselerarasi Hafif Bati Miizigi Yarismasi” ise gazetelerin bu alanin gelisiminde
nasil etkin bir rol oynadiginin en temel géstergelerinden biri olmustur (Milli-
yet, 20 Subat 1967, s. 1). Milliyet'in 1968 Eylil ayindan itibaren Milliyet Miizik
ve Genglik ekinde gencler icin radyolardaki hafif Bati miizigi programlarinin ve
bu programlarda calinacak parcalarin ayrintili listelerini veren bir kése yayin-
lamaya baslamasi da bu ac¢idan dikkate degerdir (Milliyet Miizik ve Genglik, 28
Eylil 1968, s. 3). Tim mesafeli tutumuna ragmen TRT'nin bu mizik tiriine
neden giderek artan bir oranda yer verdigi de boyle bir ortam dikkate alindi-
dinda daha anlasilir olmaktadir. Bu ortamda TRT'nin temel ¢cabasinin bu mizik
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tirlne sirtint donmek yerine, onu egitsel-kiltirel rolleri ve resmi mizik politi-
kalari temelinde bicimlenen kendi yayincilik anlayisina uyumlandirma adimlari
etrafinda yogunlastigi séylenebilir.

Sonu¢

Pop miizigin 1950'li yillardan itibaren, basta ABD olmak lizere, Batili Glkeler-
deki gelisimi ve yayginlasmasi mizik ile radyo yayinciligi arasindaki iliskileri
belirginlestirmis ve donistirmdstir. Bu dondsiim ilk asamada, ozellikle, ya-
yincilik Gzerinde kamu tekellerinin oldugu Avrupa (lkelerinde ortaya ¢ikmistir.
Mdizigin ve yayinciligin ulus-insasi, halkin egitimi ve kiltirel gelisme gibi te-
mel hedeflerle ele alinmasi, popiiler bir tir olan ve eglence ve ticari mantikla
iliskilendirilen pop mizigin kamu hizmeti yayincilari acisindan temel celiskileri
belirginlestirmesi de kacinilmaz olmustur. Bu mizik tird karsisindaki mesafe-
li tutumlari da bu kapsamda sekillenmistir. Ancak 1950 sonrasi siirecte hizla
degisen toplumsal ve kiiltiirel yapi, plak endistrisinin bu muzik tirini temel
alan gelisimi, korsan radyolarin kurulusu ve yayginlasmasi, gazetelerin ve diger
medya mecralarinin bu mdzik tirine olan ilgisi gibi gelismeler, kamu hizmeti
yayincilarinin da bu tire kapilarini agmalarini beraberinde getirmistir. Bu du-
rum, pop muzigin gelisiminin resmi kaltdr ve mizik politikalarini ve kamu hiz-
meti yayincilarinin hakim yayincilik anlayislarini sorgulanir kilmasinin bir yansi-
masi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, kamu hizmeti yayincilari pop
mizigi kendi yayincilik anlayis ve rolleri temelinde uyumlandirma cabalarini
sirdirmislerdir.

Tlrkiye'de de 1940’larin sonlarindan itibaren hafif Bati mizigi olarak ad-
landirilan bu tirin gelisimi ve yayginlasmasi, radyo yayinciligi ve mizik iliskisi
acisindan onemli bir rol oynamistir. Resmi kiltir politikalari temelinde bicim-
lenen ve miizik ve yayincilik alaninda belirgin bir karsilik bulan tim kiltirel
korumaci yaklasimlara ragmen pop muzigin 1950’li yillardan itibaren radyo-
larda yavas yavas kendisine alan acmaya basladigi bir sire¢ ortaya cikmistir.
Ozellikle 1960’ yillarin baslarindan itibaren radyolardaki miizik yayinlarinda
pop mizigin giderek artan bir bicimde yer almaya basladigi ve bunun kamusal
alanda cesitli kiltirel endiselerle karsilanmaya devam edildigi gorilmektedir.
Bunda, plak endistrisinin temel olarak popdiler mizik tirlerine yonelen bir
gelisim gostermesinin, yabanci radyolarin, 1960’larda yaygin bir faaliyet alani
bulan il radyolarinin yayin bicimlerinin ve devlet radyolari disinda faaliyet gos-
teren radyolarin rold blyiktdr. Bu gelismelerin, bir yandan kiltirel endiseleri
ve radyolarin roll ve sorumluluklarina dair elestirileri belirginlestirirken diger
yandan da radyo yayinciliginin kamu tekeline ragmen donisim geciren bir ya-
pida oldugunu goridndr kildigr séylenebilir. TRT radyolarinda bu tire giderek
artan oranda yer ayrilmasi, bu durumun bir yansimasi niteligindedir. Buna kar-
silik, TRT'nin Turkiye'de pop miizigin gelisimine engel olduguna dair tartisma
ve elestirilerin devam etmesi, Batidaki gelismelere benzer bicimde, kamu hiz-
meti anlayisi temelinde benimsenen kiiltirel-egitsel anlayisla piyasa arasinda

ETKILESIM| 89



Sileyman ILASLAN

ortaya cikan celiskilerle baglantilidir. TRT'nin pop miizigin piyasadaki gelisimi-
ni onaylamayan bir tutumu siirdirmesi ile bu mizik tirinG resmi kdltir poli-
tikalariyla uyumlu bir bicimde ele alma ve gelistirme anlayisini siirdiirmesi bu
tartismalari yogunlastirmistir.
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