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Geleneksel Tiirk Kiiltiiriiniin izlerini Neset Giinal'in Resimlerinde Aramak

Oz

Sanat, nesilden nesile kiiltiirel aktarimlarla bicimlenerek
siiregelen bir olgudur. Sanatg1 toplumu olusturma ve
sekillendirme misyonuyla bu olgunun iginde oldukca
onemli bir yer tutar. Yasadig toplumun kiiltiiriinii ve
birligini olusturan temel unsurlardan etkilenir, bu
etkilesimle edindigi izlenimleri eserlerine kendi tarzi ile
yansitir. Tiirk sanatinda yerel 6gelerin kullanimina,
ulusal kiiltiirtin olusumu siirecinde sik¢a rastlanmigtir.
Kendi kiiltiiriinii yaratma ve yarattigi bu kiiltiirel
unsurlar1 koruma egiliminde olan Tiirk toplumu, pek
¢ok sanatg yetistirmistir. Bu iklimde yetisen sanatgilar,
Cumhuriyetle birlikte ulusal/yoresel degerlerin sanat
yoluyla ifadesi cabasinda eserler vermeye yonelmistir.
Kaynaklarmi Anadolu kiiltiiriine dayandirarak yeni
yorumlar getirmiglerdir. Bu toplumda yetisen Tiirk
sanatgilari, yerel folklorik unsurlarla birlikte, toprak ve
insan temelli konular1 islemistir. Doga, insanlarin
yasayist, miicadeleleri, cografyadan kaynakli zorluklar
gibi unsurlar resme konu olmustur. Bu anlamda Tiirk
sanatinda yerel agirhikh
sanatcilarimizdan Neget Giinal'm eserleri, yasadigt
cografyanin ve insaninin gergegine ayna tutmaktadir.
Arastirmada s6z konusu sanatgilar arasinda 6zel bir yeri

konular1 olarak isleyen

olan Giinal'm biyografisine kisaca deginilmis, genel
sanatgmnin  eserlerine
kiiltiirtintin
incelenmistir. Neget Giinal, ge¢im kaynag1 bagcilik olan
bir ailede diinyaya gelir, Nevsehir'de okurken, ailesine
belediye bursu ile Giizel
Fakiiltesine girer. Sonrasinda batiya giderek, egitim alan
sanat¢l yerel bir tema olan kirsal kdy yasantisini,
evrensel c¢apta bir resim temsiline doniistiirmeyi
bagarmustir. cagdas Tirk
sanatmin en 6nemli figiiratif egiliminin temsilcilerinden
biri haline gelmis olan Neset Giinal'in yapitlarma
odaklanarak, sanat¢inin eserlerinde Tiirk kiltiirinin
izlerini bulma amacglanmistir. Neset Giinal'in eserlerinde
degindigi Tiirk kiiltiiriniin izleri, sanatgtya ait yapitlarin
tamammmin bu calismanin sayfalarma sigdirilmasi
miimkiin olmadigindan, Tiirk Kiiltiiriiniin izlerini
aramak baglaminda 6nde gelen baslica eserler segilerek
incelenmistir. Caligma literatiir taramasi ve nitel
arastirma yontemi kullanilarak ortaya konulmustur.

anlamda ilham olan Tirk

izleri ve Anadolu insanmin yasami

destek olur, Sanatlar

Aragtirmamizda resim

Anahtar kelimeler
Tiirk Kiiltiirdi, Tiirk Resmi, Neset Giinal, Toplumsal
Gergekgilik.

ABSTRACT

Art is an ongoing phenomenon that is shaped by cultural
transfers from generation to generation. The artist has a
very important place in this phenomenon with the mission
of creating and shaping the society. He is influenced by the
basic elements that make up the culture and unity of the
society he lives in, and reflects the impressions gained
through this interaction to his works through his own filter.
The use of local elements in Turkish art has been frequently
encountered in the formation of national culture. The
Turkish society, which tends to create its own culture and
protect these cultural elements, has trained many artists.
Artists who grew up in this environment, along with the
Republic, tended to produce works in the effort of
expressing national/regional values through art. They have
brought new interpretations by basing their sources on
Anatolian culture. Turkish artists, who grew up in this
society, worked on soil and human-based subjects, together
with local folkloric elements. Elements such as nature,
people's lives, struggles, and difficulties arising from
geography have been the subject of the painting. In this
sense, the works of Neset Giinal, one of our artists who
mainly focus on local issues in Turkish art, mirror the reality
of the geography and people in which he lives. In the
research, the biography of Giinal, who has a special place
among the artists in question, was briefly mentioned, and
the traces of Turkish culture that inspired the works of the
artist in general and the life of the Anatolian people were
examined. Neset Giinal was born in a family whose
livelihood is viticulture. While he was studying in Nevsehir,
he supported his family and entered the Faculty of Fine Arts
with a municipal scholarship. Later, by going to the west,
the artist, who received education,
transforming the rural village life, which is a local theme,
into a universal painting representation. In our research, it
is aimed to find traces of Turkish culture in the works of the
artist, focusing on the works of Neset Giinal, who has
become one of the representatives of the most important
figurative trend of contemporary Turkish painting. The
traces of Turkish culture that Neset Giinal mentioned in his
works were examined by selecting the leading works in the
context of searching for Traces of Turkish Culture, since it is
not possible to fit all of the works of the artist into the pages
of this work. The study was presented by using literature
review and qualitative research method.

succeeded in

Keywords
Turkish Culture, Turkish Painting, Neget Giinal, Social
Realism.

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi / IBAD Journal of Social Sciences, (14), 2023

205



Geleneksel Tiirk Kiiltiiriiniin izlerini Neset Giinal'in Resimlerinde Aramak

GIRIS

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasinda resim egitimi almak icin yurt digina gonderilen ressamlarimiz,
Avrupa resim sanatinin teknikleriyle birlikte, sanat akimlarin1 da yurdumuza getirerek kendi
kiiltiirlerini bati teknikleriyle birlestirerek eserler vermeye baglamislar, yerel konular1 bati
kaynakli sanat akimlarmin izinde isleyerek eserlerinde Tiirk kiiltiir ve toplum yasamini aktarma
sorumlulugunu tistlenmislerdir. Bunlara, Bedri Rahmi Eytiboglu, Nurullah Berk, [brahim Cally,
Nuri Iyem, Mehmet Yiicetiirk, Mehmet Pesen, Aydin Ayan (her ne kadar aralarmda kusak farki
olsa da) gibi bir¢ok sanat¢1 6rnek gosterilebilir. Ancak bu ¢alismada, batidan getirilen teknikler
ile topragin insanla biitiinlesmesini, yerel ve kiiltiirel 6zelliklerini kendi {islubuyla birlestiren ve
sosyal igerikli bir sanat anlayis1 benimseyen Neset Giinal ele alinmuistr.

Neset Giinal eserlerini, Tiirk kiiltiiriiniin izleri diizeyinde ele almak, ilk tahlilde yetersiz bir
girisim gibi goriinse de Giinal, eserlerinde, dogup biiytidiigii ve pargast oldugu bozkir
yasantisini evrensel bir yaklasimla figiiratif bir yoruma tasimis, bunu yaparken yerel ve kiiltiirel
unsurlar1 bu potada birlestirmistir. Neset Giinal, figiiratif anlayisii ve sanat tislubunu;
“...Resimde insan1 temel unsur alma geregine iyice inandim, tek cikis yolu bu idi. Fakat
inanarak, i¢tenlikle, insan1 insan olarak yasayarak” seklinde dile getirmistir (Kog, 2017, s.57).

Nevsehir dogumlu Giinal'in resim sanati ile bag1 fotograflardan bakarak portreler yapmasiyla
baglamistir. Ailesine destek amagli yaptigi bu portreler, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sanat egitimi almasinin yolunu a¢cmistir. Leopold Levy atdlyesinde egitim alan
sanatginin, ¢alismalarinda Tiirk kiiltiir yasamini konu edinmesinde Sabri Berkel ve Nurullah
Berk gibi sanatgilar ilham olmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.728). Doneminde
Nuri iyem, Turgut Zaim, Avni Arbas, Selim Turan ile arkadas olan Giinal i¢in bu sanat¢ilardan
etkilendigi sdylense de kendisine has iislubu ile farkini her zaman ortaya koymustur.

1948 yilinda devlet bursunu kazanarak Paris’e gonderilen Giinal, burada Fernand Léger'in
atolyesinde egitimini siirdirmiistiir. Bu atdlyedeki Ogreniminde, Léger'nin figiirsel
yorumlarindan ve plastik dokularindan etkilenen sanatgi, fresk uzmanlik egitimi de almistir
(Giray, 2000, s.524). Léger’in etkisi, sanat¢inin eserlerinde bir donemi etkilemekle birlikte, kisa
stire igerisinde kendi kiiltiiriine ve yOresine ait konular islemekte gec kalmadigini da gormek
miimkiin olmustur.

Tiirkiye'ye 1954 yilinda dondiikten sonra, asistan {invaniyla Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde ¢alismaya baslamistir. Bu siire¢ ayni zamanda sanat¢min, daha sonraki
donemlerde de resimlerinde isleyecegi yerel unsurlarin kendini gostermeye basladig:
dénemdir. Ilerleyen yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Profesdr iinvanin
almus, idarecilik yapmuis, Mevliit Eryildiz, Nese Erdok, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Kemal
Iskender, Sabahattin Tuncer gibi taninmis sanat insanlarmin hocaligini tistlenmistir (Ozsezgin,
2000, s.74-76).

Giinal, Anadolu'nun farkli bolgelerinde yaptig1 geziler sonucunda, kendini sosyal anlamda
sorumlu hissederek, bu konulari sanatinda islemenin yollarini arar. Bu arayis onun toplumsal
gergekgiliginin temellerini olusturur. 1956 yilinda yapmis oldugu Bag Bozumu resminde
bicimsellik ve renk kullanimi yaninda sanatginin bu kaygilar tasidigini da goriiriiz. Gelmis
oldugu cevrenin, sosyal yapmin sorumlulugu ve insana, dogaya baglilik bu resimlerle ortaya
¢itkmaya baslar. Ve bu siirecten sonra da ‘duyarlik’ ve ‘insan’ sanatinin temel dayanagimi
olusturur (Ozkarabekir, 2011, 5.98)
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Yasadig1 cografyanin gilesini sessizce gogiisleyen insaninin toprakla 6zdeglesmesine tanik olan
sanatgi, Tkinci Diinya Savasi yillarinda, Tiirkiye'nin savasa girmemesine ragmen, Tiirk
toplumunun zor yasam sartlarini gozlemleyerek ve hissederek eserlerine tasimistir. Bu nedenle
tilkenin gegirdigi sosyal degisimlere biitiin yonleriyle tanuk olan sanatgi, duyumsadiklarin
kendi tislubuyla eserlerinde yorumlamistir. Bunu da su sozlerle ifade etmistir:

“Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu
ortamin kisiligimde olusturdugu ““duyarlik”” cevremle iliskide hareket noktasi
oldu. Ve gene, icimden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bigimlendiren
smifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii olarak
toprak adamlarmin yasamini ve psikolojisini bicimlendirmek cabasi
icindeyim” (Tansug, 1976, s.147)

Giinal'in 1950’li yillarda yapti§1 kdy yasantisini tasvir eden resimleri, 1960’1 yillarda toprak
rengi ile ifade bulan Anadolu bozkir1 yoksullugu ile yeni bir yaprya biiriinmiistiir. Sanat¢inin
bu yillarda giindemde olan yerel kavramini benimseyerek, ortaya koydugu eserlerdeki insan
tasvirleri, olgiilii bir abarti ile kocaman gozlii, iri elli ve genellikle ¢iplak ayakli olarak
betimlenmistir. Bu eserlerde anlatilan, ¢orak ve kuru topraklar {izerinde miicadele veren
Anadolu insaninin gergek yoksulluk ve kabullenmislik hikayeleri izleyeni icine alan ve 6ziinii
yansitabilen nitelikte olmustur.

NESET GUNAL VE TURK KULTURUNUN iZLERI

Genel bir tanim {izerinden bakildiginda, toplumlarin tarihleri boyunca biriktirdigi maddi ve
manevi degerler biitiiniiniin kiiltiir kavramin olusturdugu goriilmiistiir. Gelenek, gorenek,
inang, tore, anane gibi toplum yasamina sekil veren normlar da toplumun davraniglarmi
bicimlendirmistir. Ayni1 baglamda Demirbulak’in ifadesiyle:

“Tiirklerin sahip oldugu soy ve topluluk o6zellikleri ve bozkirin sundugu
hayat sartlari, tarihleri boyunca siiregelen miicadeleler, siirekli hareket
halinde olmanin dogal sonucu olarak iliski kurulan diger devletler,
karsilagilan yabanci inang sistemleri, yerlesilen her yeni topragin getirdigi
malzemeler ve bu topraklarda onceden varolan kiiltiirlerin etkileri gibi ¢ok
sayida etken, Tiirk Sanat ve Kiiltiirtinii belirli bir ¢erceveye oturtulamayacak
kadar devingen ve zengin kilmistir” (Demirbulak, 2012, s.3).

Bu devingenlik ve zenginlikten yetisen Neset Giinal, figiirlerin 6zellikle el ve ayaklarindaki
bi¢im bozmay1 (deformasyon) oldukga etkili sekilde kullanma bigimiyle, benzer sanatgilar
arasinda On sirada yer almaktadir. Giinal'in resimlerinde hayat bulan erkek, kadin ve ¢cocuklarin
el ve ayaklar1 her zaman viicuda gore daha abartili biiytikliikte ¢izilmistir. El ve ayaklardaki bu
bi¢im bozumun ifade ettigi igerik, toprakla biitiinlesmis insan1 anlatmaktadir. Bu anlatida insan
ilk adimlarini topraga atarak baslar, topraga basarak ayakta durmay1 6grenir ve elleriyle toprag:
isleyip hayatta kalmay1 basarir. Bu baglamda Anadolu topraginda yasayan insan, toprakla ig ice
yasarken ayni zamanda yerel kiiltiirii de temsil etmektedir. Resimlerdeki eller insanlarin
yasayisinin birer aynasi olarak yorumlanabilir. Bu abartili ifade edisi Ersoy; “Giinliik yasamda
insan emegine yeterince deger verilmese de figiiriin abartili sekilde biiyiik yapilmis elleri ve
ayaklar1 emege sayginin isareti olarak klasik figiiratif bir bigimsel anlatimla sanatgimin
resimlerinde sekillenir” (Ersoy, 2004, s. 249) diyerek agiklamistir.
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Neset Giinal'in yapitlarindaki iri kemikli parmaklarin katkisiyla yer alan ayaklar ve eller;
kirsalda yasayan insaninin etrafiyla olan iliskisini yansitan, emegin simgesidir. “Kiit ve
canliligimi kaybetmis tirnaklarla kadin - erkek cinsiyet ayrimimin ortadan kalktig1 kaba eller,
topragmn insan tizerindeki izlerinin son derece agik bir gostergesidir” (Arslan, 2018, s.90).
Genelde agik olarak resmedilen eller, emegi, cabayi, topragi ve umudu simgelerken ayni
zamanda Tiirk halk inanis ve kiiltiiriinde yer alan kotii giiclerden koruma, nazar1 uzaklastirma,
sifa verme, bereket, dogurganlik gibi anlamlar da tasimaktadir. Eski ¢aglardan kaynakl olarak
el izlerinin kutsallig1 kadin ile 6zdesleserek ana tanriga, yeryiizii, toprak ana sembolizmini de
ifade etmistir. Sozlii ve sozsiiz iletisimde eller etkin bir arag olarak kullanilmaktadir. Baltas ve
Baltas'in, (2017,5.58) “ellerin insanin kendisini ifade etmesinde en duyarh ve en etkili orgarn
olmasinin bunda biiyiik bir pay1 bulunmaktadir” ifadesi de bunu destekler niteliktedir.

Geleneksel Tiirk kiiltiiriintin ataerkil yapisinda, evin diregi olarak nitelenen erkek her zaman
onde yer alirken, kadm, erkegin koruyuculugu altinda, onun birkag adim gerisinde kalmaktadar.
Dogup biiytidiigli Nevsehir’i resimlerine konu edinen sanatci da gozlemledigi yoresel yasantiy1
tuvaline aktarirken, kadin figiiriine, erkek figiirlerin daha gerisinde yer vermistir. Bunu
yaparken aslinda Tiirk kiltiirtinde yeri olan ataerkil diizene vurgu yapmay1 amaglamustir.
Sanatci her ne kadar eserlerinde geri planda resmetse de Anadolu kadmini; toplumda erkekle
her zaman yan yana, her tiirlii zorluga gogiis gererek, erkegi ile omuz omuza miicadeleyle,
topragi islemis, emek vermis, birlikte ¢alisarak hasatlarini almis bir kadin figiirii olarak ele
almistir.

Anadoludaki yerlesim yerlerindeki giinliik yasam bicimi ve cografik ozellikleri ifade eden
figlirlerin yanina veya arka planmna yerlestirdigi, peri bacalari, kayalar, kirik toprak ¢omlek,
saksi gigekleri, islenmis kazan, kuru patlican gizileri, kuru agag dallari, bodur galilar, deve dikeni
benzeri yabani otlar gibi Anadolu bozkirini cagristiran unsurlar1 géormek miimkiindiir. Ceken’in
tespitleri de bu dogrultudadir:

“Giinal'm resimlerinde halk bilimi unsurlardan oldukca fazla yararlandig:
goriilmektedir. Giinal, Anadolu insaninin yasam bigimini, bazen barindiklar
evlerin mimari yapisini, bazen de o barinak icindeki giinliik yasamy, figiirleri
on planda tutarak betimlemistir. Figiirlerin hemen arkasinda bebek besigi,
testi gibi gilinliik yasam egyalari, Anadolu yasaminin tipik bir gostergesi
olarak Giinal'in resimlerinde yerini almistir” (Ceken, 2004, s. 97).

Derme ¢atma ilkel sartlar igerisindeki bir evin kapisinin yanindaki figiirler, bozkirda barinma
kosullarimi gostermektedir. Dizleri pargalanmis ve igindeki igliginin gortindiigii, kisalmis
pantolon, diigmesi kopmus gomleginin tizerindeki eskimis yelek ve koyliiyle biitiinlesmis
kasket yoksul Anadolu'nun eridir, babasidir, ogludur. Sanat¢inin her resminde oldugu gibi
erkegin el ve ayaklarmin oldugundan biiyiik yapilmis olmasi tam anlamiyla emegin
vurgulanmasidir. Bu eller, 6fkeli duygulardan ziyade, yasamdan edinilmis deneyimleri ifade
etmektedir.

Tiirk toplumunda tutumlu olmak geleneksel bir davranis bi¢imidir. Sanat¢inin resimlerinde
cocuk figiirlerin kendine biiytiik gelen bir kiyafet giymesi artik onu giyemeyecek kadar biiytimiis
bir agabeyin varligindan bizi haberdar ederken, kiyafetin dar gelmesi de ayn1 tutumlulugun
yansimasidir. Bu tutum, sanat¢min, ayaklarimi bastigi topragi ve iginden geldigi cevreyi
resmettidi eserleri iiretirken renk ve desende gosterdigi tutumlu tavir gibi bir bireyin
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yasanmishgindan c¢ok, aym kaderi paylasan toplumun ortak yazgismi cagristirmay:
amagclamustir belki de. Ergiiven, Giinal'in kendisiyle de 6zdeslesen tutumluluk ilkesi hakkinda;

“Desen, anayurttur Giinal i¢in, yani; ayaklarinin topraga bastig1 tek yerdir. Bu
nedenle, desenin de s6z konusu olan tutumluluk ilkesinden payina diiseni
almas1 kaginilmazdir. Giinal, bir tas ustas1 gibi cizgiyle hesaplasir; ¢izgiyi
ayiklama, sanki usulca yontmaya dontismiistiir” (Ergiiven, 1996, s. 22)
yorumunu yapmnustir.

Anadolu’da toplumsal roller cinsiyete gore sekillenir. Anne ve baba rolii biiyiik kardeslere
verilerek kiigiik kardeslere sahip ¢ikma sorumlulugu ile anne ve babanin yiikii azaltilir. Bu
sorumlulugu tstlenen fedakar abla veya agabey, merhametiyle kardesleri i¢in bir anne-baba
tiglirtine doniisiir. Giinal'in eserlerinde Tiirklerin gegmiste kalmis gocebe yasam bigimlerinin
izlerini de gormek miimkiindiir. Kap: 6nlerinde dikilen veya duvar diplerinde oturan figiirler
iglerini bitirip hazirliklarin1 yapmis ve birazdan ¢ikilacak gog¢ yolculugunu bekler gibidir.
Taglara veya topraga oturmus insanlar, bebegini sirtina almis kadinlar, ellerine tutusturulmus
bir parca yiyecek ile etrafta dolasan ¢ocuklar ve ¢orak toprag: gagalayarak gezinen tavuklar, dag
eteklerine saplanmis kerpi¢ evlerin tamamlayicisi olarak Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin
yansimalaridir.

Eski Tirklerin Samanist inanigiin bir uzantisi olarak, tarladaki tirtinlerini nazardan koruma
diistincesiyle, bostan korkulugu veya uzun sopalarm ucuna gegirilmis at kafataslar1 diktikleri
tespit edilmistir. Tiirkistan'da, Kuzey Katkasya Tiirkleri'nde, Kirgizlar'da mahsul aldiklar
alanlara, siriklarin ucuna gegirilmis at kafataslar1 dikme gibi ritleri, nazardan ve kotii ruhlardan
korunma dnlemi olarak da kullandiklari goriilmiistiir. Inan’m aktardigina gére; “kurban edilen
hayvanlarin kafataslarii asma gelenegi, Goktiirkler'de de 8. yiizyilda goriilmiistiir” (Inan, 1963,
s. 3138). Giinal'in kiiltiirel kimlik arayis bicimi, eserlerinde sik¢a kullandig1 korkuluklar figiirle
birleserek neredeyse ana temaya dontismiistiir. Korkuluk kiiltii eski Tiirklerde saman inancinin
bir pargasi olarak dogmus, kotii ruhlar, hastaliklar: uzaklastirmaya yarayan bir sembol olarak
kullanilmistir. Giiniimiizde bu semboliin hala Anadolu’nun pek ¢ok yerinde, tarladaki mahsule
zarar verebilecek hayvanlar1 uzaklastirmayi sagladig inancinin izleri devam etmektedir. Giinal
icin, korkuluk figiirii bu baglamda, korku, diis ve umutlarla gecen yillarin bir dile gelisi
olmustur.

Toprak, Tirk kiiltiirtinde, bereket, bolluk, dogurganlik, saklayip gizleme ve her seyin tizerini
ortebilme giiciiyle 6liim ve yasam dongiisiine karsilik gelen bir semboldiir. Toprak sembolii bu
haliyle, kutsal bir anlama da karsilik gelmektedir. Giinal'in kisiligini ve sanatini bigimlendiren
kosullar, sanatciy1 kendine 6zgii bir tislup gelistirmeye yoneltmistir. Bi¢cimin oncelikli oldugu
eserlerde, dogup biiyiidiigii Orta Anadolu kirsalinin gercek yiiziinii yansitmak igin renk geri
plana itilmistir. Sanatq i¢in toprak o kadar onemlidir ki, tuvalinde topragm dokusunu ve
rengini, talas ve kumu karigtirarak elde ettigi piitiirlii bir dokuyla yansitmay1 benimsemistir.
Giinal'in renkle ilgili bu yaklagimimni, Biiytikiinal;

“Ben, uzun yillar yetenegimi, kisiligimi sorguladigimda gordiim ki, akilc
yanim, yapict yanim daha giiglii. Renkgi coskulara acgik degilim. En renkgi
olmak istedigim zaman bile rengin kendiliginden yapinin arkasma itildigini
goriiyordum. Bu nedenle deseni yapici, kurucu 6ge, rengi de yardimcr 6ge
olarak benimsedim” (Biiytikiinal, 1992, s. 45) seklinde aktarmustir.
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NESET GUNAL’IN ESERLERINDEN BIR SECKI VE COZUMLEME

Sanat¢inin eserlerini ele almadan 6nce, genel anlamda bir irdeleme yapildiginda, bicem ve igerik
kaynasmasinin yalin ve etkili bir uyum ic¢inde oldugu goriilmektedir. “Tiirk sanatinda figiir
resminin gelisim seriiveni iginde, kdy ve kent gercekleri 6zgiin temalarla carpici ifade
bigimlerine kavusturulmustur” (Oziitemiz, 1997, 5.284). Kirsal cografya fakirligi, insanin kilik
kiyafetine yansiyarak, Anadolu topraginda yetisen kisilerin azla yetinmeyi bilen ve giiglii
karaktere sahip olduklarmi ortaya g¢ikarmaktadir. Neset Giinal'in resimlerine konu edindigi
toprak insanlari, “Anadolu’nun sert yasam kosullarin biinyesinde toplamus birer simge olmus,
yasadiklar1 gorak cografya da Anadolu ile 6zdeslestirilen bir goriintii sunmustur” (Antmen,
2005, 5.87). Iri el ve ayaklarla ifade edilen iiretken ve yilmayan insan figiirii, corak topraklarin
imkanlar1 lgiisiinde miicadele ederek, adeta ekmegini tastan gikarmaktadir. Inceleyecegimiz
eserlerde de bu dogrultuda sadece yerel kiiltiirel 6geler tizerinde durularak bir irdeleme
yapilmustir.

Sanatgi, Anadolu yasantisini bizzat iginde yasayarak ve 6ziimseyerek, yillar igcinde gesitli eserler
ve eser dizileri ortaya koymustur. Ozellikle dizi halinde yapilmis eserlerin birbirinden bagimsiz
oldugunu diistinmek olas1 degildir. Cayirda, Cocuklar, Yasanti, Kap1 Onii (6 resimlik seri),
Koylii Cocuklar, Bag Bozumu, Sorun-Sorum (11 resimlik seri), Aile, Koylii Kiz, Baba-Ogul,
Toprak, Ana ve Cocuk, Bunalim, Korkuluk (11 resimlik seri), Duvar Dibi (6 resimlik seri),
Basakcilar (6 resimlik seri), Tarla Doniisii, Dananin Oliimii belirli bir temayi igeren eserlerdir.

Giinal, yerel motiflerden esinlenerek, déneminde giindemde olan toplumcu gercekgilik
anlayisinin baskin oldugu figiir agirlikli eserler {iretmistir. Bu yaklasim O'nu evrensel boyuta
tasimustir. Gelbal, sanatginin evrenselligini;

“Neset Giinal igin gercekgilik, sanatginin duyarlilik alanma giren insan ve
doga Ogelerinin dogrudan yansimasidir. Sanat¢inin resimleri, bir gozlem
sonucu ortaya c¢ikan her seyin bilingli ve istekli bir sorgulamasidir.
Resimlerinde, yoksulluk, bezgin insanlarin drami, kurak kirag topraklar gibi
gercekler dramatik bir anlatimla yer alir.” (Gelbal, 2020) sozleriyle ifade
etmistir.

Tunali da bir sdyleminde Giinal'm sanati hakkinda; “sanatin yoresellii, sanat¢inin icinde
dogdugu cografi ve toplumsal gevreyken; ulusallik ise, bir ulusun kavrayis, duyus ve begeni
durumudur. Neset Giinal'in yapitlar1 da ulusal degerler icermekle birlikte, aslinda yd&resel
niteliktedir” (Tunali, 1973, 5.6) agiklamasini yapmustir.

Giinal, Anadolu topragindaki insaninin barindiklar1 evlerin yapisini veya igindeki giinliik
yagsamu, figiirler iizerinden ifade etmeyi tercih etmistir. Figiirlerin arkasma veya yanmna
yerlestirilen testi, besik, kuru dallar, taslar, kap1 ve pervazlar, ¢catlamis duvarlar, kurumus otlar
vb. nesneler, siiregiden zorlu yasamin anlatimi olarak tuvale yansimistir. “Arka plandaki toprak
tonlariyla ayni tonlarda resmedilen figiirler, cogunlukla izleyiciye doniik bakislariyla resimden
styrilmak ister sekildedir. Evlerinde degil de dis mekanda olmalari, evlerinden ¢ok topraga
bagliliklarini yansitmaktadir” (Orhan, 2017, 5.129).

Sanat¢inin alt1 eserden olusan Duvar Dibi serisindeki resimlerinden birisi olan “‘Duvar Dibi V’
adli eserindeki (Resim 1) figiirlerden merkezde yer alan kadin, Tiirk kiiltiiriinde sayg ve giiveni
ifade eden, artik ¢alismay1 birakip kosesine gekilmis torunlari ile ilgilenen ve anne-baba tarlaya
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giderken goniil rahathg ile ¢ocuklarin teslim edilebildigi bir aile biiyiigiinii tasvir etmektedir.
Kiyafetindeki sadelik ve yalinlik kiiltiirtimiizdeki gosteristen uzak miitevazi bir yasantinin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Orta Anadolu kadininin Ortiinme bigimini gosteren
bagortiisii inanci, elin durusu ise edebi ortaya koymaktadir. Aynm1 zamanda elin biiyiik ve
kemikli olmasi, Anadolu kadininin tarlada ¢alisarak iretmesine bir gondermedir. Resimdeki

Sekil 1. Neset Giinal, Duvar Dibi V, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya, 137 x 190 cm.
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cocuklarin kiyafetlerinin basit, elde dikilmis hissi uyandirmasi, uzun veya kisa gelmesi,
kiyafetlerin biiyiik ¢ocuklardan kiigiiklere kaldig1 izlenimi Tiirk insaninin tutumlulugunu
simgelerken, soldaki ¢ocugun, eline tutusturulmus kuru ekmegi, katiksiz olarak yemesi azla
yetinmenin temelden 6gretildigine vurgu yapmaktadir. Yaslh kadinin yalinayak, ayakta duran
¢ocuklarin ¢orapli olarak resmedilmesi, Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuga verilen 6nemi ve degeri ortaya
koymaktadir. Coraplarin kalin ve kaba durusu, Anadolu’da yaygin olarak, geleneksel yontemle,
yiin iplerden elde oriilen ¢oraplar1 cagristirmaktadir. Yasadigi cografyanin sundugu imkanlar
gercevesinde, orada bulunan malzemeyle insa edilmis arka plandaki tas evlerin, bir avlu iginde
izlenimi vermesi, Turk kultiriniin temel taglarindan birisi olan aile kavramina isaret
etmektedir. Yine bu evlerin diiz damli olmas: da eski Tiirk mimari geleneginde sik¢a rastlanilan
bir unsurdur (Corapgioglu vd., 2008, s.74).

Ko¢'un; “Giinal'in resimlerinde halkbilimsel unsurlardan oldukca fazla yararlandigi da
goriilmektedir. Sanatgi, Anadolu insaninmn yasam bigimini; bazen barmndiklar: evlerin mimari
yapisini, bazen de o barmak igindeki giinliik yasamy, figiirleri 6n planda tutarak ifade etmistir.
Figiirlerin hemen arkasinda bebek besigi, testi vb. esyalar Anadolu yasaminin tipik bir
gostergesi olarak sanat¢inin resimlerinde yerini almistir” (Kog, 2017, s.171) seklindeki yorumu
yukaridaki ¢oziimlemeleri destekler niteliktedir.

Giinal'in “Tarla Dontisti” (Sekil 2) adli tablosuna konu olan kirsal yasamdan kesit, arka plana
itilerek, agirlik 6ndeki figiirlere verilmistir. Kadin figiir, arkasinda biraktig1 erkek figiirlere gore
daha hizli yiirtimektedir. Kadin, bugiinliik tarla isini bitirmis, geleneksel olarak, sorumlulugu
iizerinde olan ev islerine yetisebilmek igin acele ettigini basinin ve boynunun durusuyla bize
hissettirmektedir. Kucaginda uyuyan ¢ocugunu uyandirmadan biiyiik ve hizli adimlarla eve
dogru ilerlemektedir. Kadinin giyimi Anadolu kadininin tarlada, bahgede, evde isini yapmasini
saglayacak kadar rahat, inanci geregi bedenini gizlemeye imkan verecek kadar da boldur.
Kadm, bir koluyla ¢cocugunu kucaklarken, diger kolunun altinda gapasi ve ¢ikini olmasi kadmin
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gliclii ve sahiplenici oldugunu da gostermektedir. Burada kadin ve erkek figiirlerin ayaklarmin
neredeyse aymn irilikte ¢izilmis olmasi, Tiirk toplumunda kadin ve erkegin bir arada calisarak
ekmegini kazandigina isaret etmektedir.

Sekil 2. Neset Giinal, Tarla Doniisii, 1961, Tuval Uzerine Yagliboya, 145 x 245 cm.

Aksu bununla ilgili yaptig1 saptamada; “Tarlada calisirken de yasanan sorunlarda da zorlu
kosullarda da kadin olayin disinda degil, en az erkek kadar merkezde, erkegin yanindadir.
Yasamin, tiretimin yiikii kadinin da omuzlarindadir” (Aksu, 2020, s.142) diyerek bu gortisleri
desteklemektedir.

Tarla dontisti sohbet ederek yiiriiyen iki erkek figiirden yalnayak olani hararetle bir seyler
anlatmaktadir. Onun igin kiymetli oldugunu diisiindtigiimiiz iki seyden biri olan kiiregini
omuzuna koymus, ¢ikinni da diismesin diye kiiregin metal kismimna baglamistir. Tiirk
toplumunda ¢ikin, tarlaya, ¢arsiya, pazara veya uzak bir yola giderken kullanilan bir heybe -
canta olurken, tarlada sofra, alin terini kurularken pegkir, sicaktan koruyan bir sapka, soguktan
koruyan bir ortii, yeri gelmis sargt bezi olmustur. Ayaginda ayakkab: olan diger erkek figiir,
Anadolu insanina yarasir sekilde, yol arkadasmmin anlattiklarimi soziinii  kesmeden
dinlemektedir. Bir omuzunda tasidig1 kuru dallarin varligi, bize, yaklasan kis icin hazirlik
yaptigin da diisiindiirmektedir.

Adamin, elinde tuttugu kazmayi sikica kavrayisi ve diger adamdan farkli olarak ayaginda yarim
bir ayakkab1 olmasi onun biraz daha ¢aliskan oldugu hissini uyandirmaktadir. Ancak, Anadolu
insaninin i¢inde her daim var olan gelecege umutla bakma inanci iki erkek figiirde de mevcuttur.
Arka planda, ortada dikilen ¢ocuk figiirii, elinde bir ekmek parcasiyla tarladan donenleri
seyretmektedir. Yalniz oldugu halde, etraftaki diger insanlarmn varlig1 onun igin bir giivencedir.
Yine arka planda, sol tarafta yer alan, geleneksel kiyafetleri icindeki iki kadin figiirden biri
topraga otururken, digeri yere uzanmis sekilde resmedilmistir. Yorgunluklarinm atmak igin, bir
anlamda kendilerini topragin kutsalligina emanet ederken, bunlarin tam zit yoniinde, yer alan
yasli bir ananin kutsalligima da bir ¢ocuk emanet edilmistir. Yine kadmin kiyafetindeki sadelik
ve Ortlinme bi¢imi, uzakta goriinen evler, insanlar ve hayvanlarin bir arada ifade edilmis olmasi
geleneksel Tiirk kiiltiirtinti yansitmaktadir. Yukaridaki ¢oziimlemede ifade edilen unsurlari,
Sanat¢inin Sekil 3 ve Sekil 4'te yer alan “Yasanti” ve ‘Sorun-Sorum I’ eserlerinde de gormek
miimkiindiir. “Gtiinal'in genellikle resimlerinde ¢ok az nesneye yer vermesi yokluga, yoksulluga
da gondermedir” (Akytiirek, 2018, 5.89)
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Sekil 3. Neset Giinal, Yasanti, 1958, Tuval Uzerine Yagliboya, 185 x 140 cm.
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Gtinal'in onbir eserlik Korkuluk serisindeki eserlerden biri olan ‘Korkuluk V’de, (Sekil 5) dikey
olarak 6n planda duran korkuluk figiirii, arka plani kaplayan Anadolu kirsali yerlesimini
kanatlar1 altina alarak, yerlesim yeri i¢cindeki insanlari, hayvanlari, tarlalari, evleri, tarladaki
mahsulleri kollayan kadim bir koruyucu olarak tanimlanabilir. Zira Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip olan korkuluk figiirii, kokleri Samanizm inancina kadar inen bir temele sahiptir.

Resmin ana temas! olan korkulugun arkasinda yer alan, ¢ali ¢irpidan olusturulmus tarla
simirinda, dallara takilmis kafataslarinin, korkulukla birlikte, endise, panik, 6liim, korku gibi
duygulara cagrisim yaptigr soylense de buradaki etkisi tamamen bir giliven iizerine
kurgulanmis, etrafindaki iki kiz ¢ocugunun yiiz ifadesindeki masumiyette bunu dogrular
gibidir. Anadolu insaninin ¢ocukluktan itibaren hissedilen miitevaziligi ve samimiyeti onu 6zel
kilan bir haslettir.
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Sekil 5. Neset Giinal, Korkuluk V, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 184 x 120 cm.

“Giinal, korkulugun, insanin yasam dongtistinde bir islevi oldugunu savunur. Korkuluklar:
nasil gegerli bir tarihsel 6ge olarak degerlendirebilecegini diisiiniip, bunun yollarimi aramustir.
Sanatc igin, nerede ilkel bir {iretim ortam varsa, orada korkuluk vardir” (Tugcu, 1988, s.10).

Turklerin islamiyet’i kabul etmesinden 6nceki donemde, Samanizm etkisi ile kafatas1 sembolii,
nazar ve koruma amagclh kullanilmis ve gelenekselleserek bir kiilt haline gelmistir. Bu gelenek
Islamiyet sonrasindan baslayarak giiniimiize kadar bazi y&relerimizde énemini koruyarak
devam etmektedir. Giinal bu eserinde, korkulugu kafataslar1 ile destekleyerek, korkulugun
kollayic1 giiciinii daha da arttirmay1 hedeflemistir. Korkuluga kiyafet olarak omuzlarindan
asagiya dogru atilmis kivrimh bez, Anadolu kadminin edepli giyimi gibi bol birakilmustir.
Kollarindaki kahverengi i¢ gdynek kadinin giiciinii ve kol-kanat geren huyunu sergilemektedir.
Anadolu’da meyve vermeyen agaglar1 baltayr gostererek korkutma inanisinda oldugu gibi

Sekil 6. Neset Giinal, Korkuluk 111, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 171 x 116 cm.
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burada da korkulugun iki elinde tuttugu ©lii kuslar, tarladaki mahsule dadanmay1 diistinen
kuslara gozdag1 vermektedir. Korkulugun basi kuru otlar ve Anadolu kirsalinda yetisen dikenli
cigeklerle desteklenen yesil yazmayla olusturulmustur. Sanat¢inin onbir eserlik serisinden
‘Korkuluk III" (Sekil 6) ve ‘Korkuluk IV” (Sekil 7)'de de serinin diger resimleri gibi benzer
unsurlara rastlanmaktadir.

Sekil 7. Neset Giinal, Korkuluk 1V, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 172 x 120 cm.

Sanatgilar yillarca icinde yasadiklar: ve beslendikleri kiiltiirlerden 6ziimsedikleri yerel unsurlar:
ve etkileri bilingli olarak eserlerine yansitmiglardir. Neset Giinal da bu anlamda icinden geldigi
Orta Anadolu cografyasinin insanini, topragini, iklimini, yasam tarzini adeta bir imbikte
damutarak en saf haliyle izleyicisine aktarmay1 basarmustir.

SONUC

Tiirk resminde sectigi konular ve figiirleri ifade etme bigimiyle diger sanat¢ilardan farkini ortaya
koyan Neget Giinal, toplumsal konulara agirlik verdigi iislubuyla, temelde binlerce yila
koklenen Samanist Tiirk inancina dayanarak gelisen ve Islamiyet sonrasinda geleneksellesen
halk sanat1 6gelerini eserlerinde hem bicim, hem de renk olarak yalinlastirarak aktarmustir.
Yoresellik kavrami sanatta, sanati iiretenle ve iirettigi sanatin viicut buldugu topraklar1 ve
sosyolojik gevresini tanimlar. Resimlerinde halk bilimsel 6gelerden hayli yararlanan Giinal'm
yapitlar1 da bu anlamda ulusal degerler igerirken, gercekte yoresel niteliktedir. Giinal i¢in yakin
cevresindeki sanatgilardan etkilendigi sOylense de kendine has {islubu ile farkmi ortaya
koymustur.

Cagdas Tiirk resminde, abartili el ve ayaklar: olan figiirler, Anadolu kirsal yasaminin izlerini
tasiyan ve gelenekten beslenen bu eserler kendi kiiltiir donemini yansitarak Onem
kazanmaktadir. Buradaki iri eller, ofkeli duygular1 degil, yasamdan deneyim edinmis Tiirk
insanini ifade etmektedir. Ataerkil toplum yapisinda erkege hep oncelik verilse de aslinda
geleneksel anlamda perde arkasinda kalan kadin, evin yoneticisi, cocuklarin giivencesi, erkegin
en biyiik destekcisi olagelmistir. Bu baglami Giinal'm eserlerinde gormek miimkiindiir.
Sanat¢inin kadin figiirleri, erkekler gibi iri el ve ¢iplak ayakli resmedilirken ayn1 zamanda
kucaginda ¢ocuk, omuzunda bir ¢ikin veya tarlada ¢alisirken giiglii kuvvetli betimlenmistir.
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Tirk kiiltiirinde ve kirsal yasantisinda daha belirgin olarak topraga saygi ve inang vardir.
Anadolu insani, topragiyla 6zdeslesir. Gilinal'in eserlerinde kadin, erkek, ¢cocuk, hayvan kisacasi
yer ve gok toprak kokar. Toprak, aileyi bir arada tutan bir kan bag1 gibi gecimini topraga bagh
olarak siirdiiren Anadolu insaninin, aidiyetini saglamaktadir. Giinalmn figiirleri net bir kisiyi
ifade etmekten ¢ok, o kisiyle hayat bulan kirsalin insanini simgelerken, ayni sekilde Anadolulu
yasam bicimini; bazen yasadiklar1 evlerin yapisiyla bazen de giinliik yasamiyla ifade etmistir.
Giinal'in resimleri toprak diiz daml, kerpi¢ duvarlar Tirk kiltiirtiniin izlerini bizlere
sunmaktadir. Tiirk toplumu igin tutumluluk, gegmisten gelerek, kendiliginden geleneksellesmis
bir davranis bigimidir. Ayn1 sekilde Giinal'in eserlerinde de bu geleneksel tavir net olarak goze
carpmaktadir. Tutumlulugu estetik kural olarak benimseyen sanat¢inin, cizgide ve belirli
renkleri kullanarak ortaya koydugu eserleri bunun bir gostergesidir.

Korkuluk kiiltii ve hayvan kurukafalariin kullanimi eski Tiirklerde saman inancinin bir pargasi
olarak dogmus, kotii ruhlari, nazari, hastaliklar uzaklastirmaya yarayan, mahsuliin bereketini
koruyan ve arttiran bir sembol olarak kullanilmistir. Geleneksele 6nem veren bir sanat¢1 olan
Glinal igin 6zel bir anlam ifade eden korkuluk sembolii, gesitli anlatimlarla bir seri olarak
eserlerinde hayat bulmustur.

Yasadigr bozkir kiiltiiriinii sosyal gercekcilik bakisiyla aktaran sanat¢inin yerellik anlaminda
Tiirk kiiltiir yasantisindan kopmasi veya ayr diistiniilmesi miimkiin degildir. Neset Giinal'm
yaptig1 eserlerde geleneksel Tiirk izlerini aradigimiz ¢alismada, sanat¢inin eserlerini tiretirken,
koklendigi cografyanin unsurlariyla beslendigi goriilmiistiir. Geleneksel Tiirk yasamini,
Anadolu insanimin miicadeleci ruhu tizerinden anlatan Giinal, bir sanatgi olarak bu eserleri kuru
kuruya izleyiciyle paylasmak diisiincesiyle degil, icinden gelenleri, toplumsal gergekgilik
anlayisinin  sorumluluguyla ve gelenege sahip c¢ikma iradesiyle gerceklestirmistir. Bu
calismanin, konu hakkinda yapilacak arastirmalara ve arastirmacilara yonelik kaynak
olusturacag diisiiniilmektedir.
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