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OZET

Kirmuzi tarih oncesi ¢aglardan giintimiize resimde kullanilan basat renklerden biri olmustur.
Ilk olarak, magara duvarlarindaki hayvan figiirlerinde ve av sahnelerinde goriilen kirmizi, pek
¢ok sanat¢i icin vazgecilmez bir renk olarak dikkat cekmektedir. Dalga boyu en uzun renk olarak
kirmizi, genis bir renk yelpazesi sunmakta ve pek ¢ok anlami biinyesinde barmdirmaktadir.

Resim sanatinda kirmizi rengin arastirldigs bu ¢alismada, kirmizinin etimolojisine ve nasil
elde edildigine deginilmistir. Ayrica kirmiziya toplumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik agidan yiik-
lenen anlamlara yer verilmistir. Resim sanatinda kirmizi rengin kullanumi iizerine odaklamimis ve
yapitlarda kirmizimin ne gibi doniisiimlere ugradigi irdelenmeye calisilmistir.
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ABSTRACT

Red has become one of the fundamental colors used from ancident times until the very day. Red
which was seen firstly in the animal figures and hunt scenes in the caves attracts the attention as
an indispensable color for many artists. Red that has the longest wave height enables a wide range

of color and it includes many meanings in itself.

This study which examined red in art elaborates the etymology of red and how it is acquired.
Besides the social, religional, critical and psychological meanings which are attributed to this color
are also mentioned in the study. It is focused on the use of the color red and it is aimed to investigate

thoroughly how red has changed in the works.
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GIRIS

Kelime olarak kirmizinin kokenine inildiginde pek ¢ok eski dilde var oldugu goriilmektedir.
Farsca ‘Sithr, Arapca Ahmer’ ve ‘Kirmiz, Fransizca ‘Cramoisi, Almanca ‘Karmesin-rot, Ingilizce
‘Crimson, Ispanyolca ‘Carmesi’ ve Italyanca ‘Chermisi’ olarak kéklenen kirmizinin gok eski ola-
rak da Sanskritge ‘kirmidja’ oldugu gériilmektedir. Ayrica kirmizi, Tiirkgede ‘Adem; ibranicede
‘Adam’ demektir. Adin1 Arapga ‘kirmiz’ dan, ‘kirmiz bécegi’ nden alan kirmizi, zamanla an-
lam genislemesi yasayarak al, kizil gibi pek ¢ok kirmiziy1 biinyesinde barindirmigtir. ‘Kirmiz
kirmizist'nin ilk drneklerine eski Misir resimlerinde rastlandig1 bilinmektedir. Kaynagini fran
ve Hint uygarliklarindan aldig1 goriilen kirmiz kirmizis'nin zaman igerisinde tim Avrupaya
yayilarak bityiik bir egemenlik kurdugu goriilmektedir (Yildiran, 2007: 23). Renk diizleminde
li¢ ana renkten biri olan kirmizi, renk tayfinda en uzun dalga boyuna sahip renk olarak genis

bir renk yelpazesi sunmaktadir.

Kirmizi rengin elde edilis seriivenine bakildiginda {i¢ temel kaynak goriilmektedir. Bitkisel
Kaynaklar, Hayvansal Kaynaklar ve Mineral Kaynaklar. Bunlar bitkisel olarak Kok boya (Rubai
Tinctorum), hayvansal olarak Kermes ve Kosnil (Dactylopius coccus), mineral olarak ise A1
boyasi ve Zincifredir. Yiin boyamakta kullanilan kirmiz bir kok olan kok boya, visnegtiriigii
rengine yakin bir koyu kirmiziliktadir. Boyar madde igerigi diger bitkilerden daha {istiin olan
kok boya, ylizyillarca solmayip canliligini korumugtur. Alizarin adindaki en temel boyar madde
ile beraber toplam 19 boyar maddeyi koklerinde barindiran kok boyanin tarimi Kuzey Afrika
ve Avrupada yapilmis, sonrasinda Portekizler ve Ingilizler tarafindan Hindistana ulagmustir.
Tiirkiye de dahil olmak tizere genis bir cografyada yetisen bu bitki kurutulup degirmende 6gii-

tillmekte ve macun haline getirilmektedir.

“Diinyada bilinen en eski boya bitkilerinden biri olan kokboya, Misirlilar, Yunanlilar ve Ro-
mallar tarafindan kullamliyordu. Orta Avrupaya ilk defa Romalilar daha sonra Ispanyada
ki Araplar tarafindan getirilen Rubia tinctorum orta ¢agda tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bunun
sebebinin doguya giden Haglilarin bu muhtesem kirmizi rengin elde edilisine dair bilgiyi bera-
berinde geri getirmelerinin oldugu samilmaktadir” (Enez, 2008: 103)

Hayvansal kaynakli boyar maddelerden biri olan ve Sanskrit¢e ‘kermi; kurt, solucan anla-
mina gelen Kermes, Hint ve Avrupada yetisen Kosnil'in bir benzeridir. Akdeniz sahillerinde
ve Iran'in Zagros daglarina kadar yayilan bolgelerde yetisen ve kermes mesesi olarak bilinen
agacta parazit olarak yasamaktadir (http://www.turkelhalilari.gov.tr/, Erisim tarihi: 30.12.2014).
Kirmizi boya yapiminda kullanimi M.O. Siimerlilere dayanan Kermes, Ortagagda ¢ogu ressam

tarafindan tercih edilen bir renk olmustur (Gorsel 1).



“Romalilar kermes ile boyanmis kirmizi rengi ‘scarlatum’ olarak adlandirmstir. Bu donemde
farkli elyaf (ipek, yiin vb. gibi) tiirlerini boyanmasinda kermes bocegini kullanmiglardir. Ayrica
bu bocekten elde ettikleri pigmentleri duvar resimlerinde ve ikonalarin da kullanmgslardir. Ker-
mes Ortagagda Venedik ve Marsilyada toplanarak, diger Avrupa iilkelerine ihrag ediliyordu.
Venedikliler kermesten elde edilen kirmizi rengi stiper renk olarak kabul etmislerdir. Kermesin
hem iiretim tekniklerini kontrol etmis hem de kalitesini korumuglardir. Boylece kermes boya-
malar1 “Venedik kirmizisi” olarak tiim diinyada iin kazanmstir” (http://www.turkelhalilari.
gov.tr/, Erisim tarihi: 30.12.2014).

Gorsel 1: Kermes

Yenidiinya bocegi olarak bilinen Kosnil'in Avrupada en ¢ok aranan renk olarak 6n plana
ciktig1 goriilmektedir (Gorsel 2). Ana merkezi Meksikanin Oaxaca eyaleti olan bu renk, kirmiz
bocegi disilerinden elde edilmektedir. Bunlar kaktiis tiirii olan ve Frenk inciri denen bir bitki
tizerinde Kermes gibi parazit olarak yasamaktadir. Yumurtlama donemlerinde parlak kirmizi
bir renge biirinen bu disi bocekler ve yumurtalar: toplanip kurutulmaktadir. Sonrasinda kuru
bocek kabuklarinin tizerinde bazi islemler yapilarak boya maddesinin tiretimi tamamlanmak-

tadir (www.bilgiustam.com).

“Kirmiz anlamina gelen Fr. ‘kermes’ ile zincifre anlamindaki Lat. ‘Minium’ sozciiklerinin bir-
lesiminden tiiretilen Fr. ‘Carmin’ ve ayrica Lat. ‘Vermiculus’ kirmizi ya da kosnil anlamindaki
kiigiik kurt sozciigiinden gelen Fr. ‘Vermillon’ gibi renk terimlerinin kokeni de, bu parlak hay-
vani kirmizilara dayanmaktadir (Yildiran, 2007: 24).

“Bu 0zel kirmizi, lal, gercektende kandan yapilir. Yiizyillarca Inka ve Asteklerin hazinesi ol-
mugtur ve bundan yiizyillar sonra gizli iiriinlerini kiskanghkla saklayan Ispanyollarin da ha-
zinesiydi. Kral ve kardinallerin elbiselerinde, ekran tanrigalarimn dudaklarinda, gocebelerin
deve heybelerinde ve biiyiik ressamlarin tuvallerinde kullamiliyordu ve ertesi giin kaybolmasina
kullanicilarim ¢ogu aldirmiyordu ¢linkii taze oldugu giin lal -veya kognil veya kizili, bircok adi
vardir- dogal diinyamn iirettigi en kirmizi renklerden biridir” (Finlay, 2004: 134)
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Gorsel 2: Kognil (Dactylopius coccus)

Mineral kaynakli bir madde olan as1 boyasi, killi kumlar, kizillasmis topraklar gibi dogal
toprak boyalarini kapsamaktadir. As1 boyasi kiremit kirmizisi bir renkte olup, prehistorik dé-
nemlerde kayalarin tizerine yapilan pek ¢ok resimde kullanilmistir. Ayrica ¢omleklerin tizerine
gizilen resimlerde de kullanildig1 belirtilmektedir. “Kiremit kirmuizist renginde bir toprak boyadir.
Ast demir oksitli boyadir. Eskiden ahsap evlerin kirliligini kapatmak icin cephelerine siiriiliirdii”
(Turani, 2011: 17)

Kirmiz1 Renge Toplumsal, Dinsel, Elestirel ve Psikolojik A¢idan Yiiklenen Anlamlar

Renklere yiiklenen anlamlar pek ¢ok cografyada oldukea cesitlilik gostermistir. Kirmizi ren-
ge de pek ¢ok kiiltiirde farkli farkli anlamlar yiiklendigini gérmek miimkiindiir. Bu anlamlar

toplumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik yonlerde olup, olduke¢a koklii bir gegmise sahiptir.

Kirmizi politikadan giyime, toplumsal olarak pek ¢ok alanda var olmaktadir. Kirmiziy: ¢ekici
kilan belki de birincil unsur zithklarla dolu pek ¢ok anlami biinyesinde barindirmasidir. Orne-
gin bir renk bir cografyada kutsal bir anlam ifade ederken ayni renk farkli bir cografyada seytani
bir anlam tasiyabilmektedir. Kirmizi i¢in de bdyle bir durumdan s6z etmek miimkiindiir. Bir
inancta kirmizi Kutsal Ruh’un kirmizisini simgelerken farkls bir inangta cehennem kirmizisini
temsil edebilmektedir. Eski donemlerde Anadoluda gelinliklerin kirmizi renkte oldugu bildi-
rilmektedir. Giniimiizde ise gelinlikler yerini beyaz, fildisi gibi renklere birakmustir. Ayrica ev-
lenmeye hazirlanan kizlarin bekaretlerinin simgesi olarak gelinliklerinin {istiine kirmizi1 kugak
bagladiklar1 ginimiizde de devam etmekte olan bir gelenektir. Kirmizi renk, yasam, sevgi ve

sicaklik gibi olumlu, savas, nefret, kan ve ates gibi olumsuz anlamlar: tagimaktadr.

Dinsel anlamda kirmizi renge farkli anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. ibrani dininde utang
verici, yliz kizartan hareketlerin rengi olan kirmuzi, hiristiyanlikta kutsal rub’u simgelemektedir.

Yine hiristiyanlikta kirmizi ve kirmizi sarap Isanin kanini temsil etmektedir.



“Kirmizi rengin temsil ettigi simgesel diinya her zaman kanla ve atesle biitiinlesir. Ve bu neden-
le, bir iyi kirmizi s6z konusu olur bir de kotii kirmizi giinkii bir iyi kan vardir bir de kétii kan,
bir iyi ates vardir bir de kétii ates. (...) lyi taraftan bakildiginda kirmizi, Pantekot'un ve Kutsal
Rubiun kirmizisidir. Hem bir 151k, hem de bir soluktur, giiglii ve sicaktir. Parlar, 1sitir, giines gibi
aydinlatir. Bunun karsisinda seytanin kirmizisi bulunur, cehennem atesinin kirmizisi, yakan,
yaralayan, yikan. Yahuda'min saglarinin, ikiyiizlii tilkinin tiiylerinin kizil kirmizisidir bu, kur-
naz, aggozlii ve kibirli insanmn kirmizisidar” (Sanat Diinyamiz, 2008: 24)

Kirmizi bagkaldir1 ve devrimin rengi olarak elestirel ve politik bir anlama da sahiptir. Ya-
sanan pek ¢ok devrimin adeta ruhu olan bu renk, giiciin, cesaretin ve direnisin simgesi haline
gelmistir. Kirmizi renk iizerine beyaz daire ve iginde siyah gamali hag (Swastika) bulunan bu
simge Naziler icin yaradilisin semboliidiir (www.tersninja.com) (Gorsel 3). Pek ¢ok iilke bay-
raginda da kirmizi rengin hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Her iilkenin kirmizi rengi se¢mesi-
nin farkl farkli nedenleri vardir. Tiirk ve Bulgaristan bayraklarinin da aralarinda bulundugu
bazi bayraklar sehitlerinin kanini tasimaktadir (Gorsel 4). Ayni zamanda bu kan cesaretin de
bir gostergesidir. Genel olarak diger iilke bayraklarinda da kirmizi renk bulunmakta ve do-
gan glines, ozgiirliik, esitlik ve birlik gibi anlamlar tasimaktadir (Gorsel 5). “Kirmziz: Nijerya ve
Almanyada sanssiz anlaminda, Cin, Danimarka ve Arjantinde sans anlamina gelmektedir. Cin,

Kore ve Japonyada ask, Hindistanda arzu ve hirsi yansitmaktadir” (Ozer, 2012: 275)

Gorsel 3: Gamali Hag

x

Gorsel 4: Tiirk Bayrag: Gorsel 5: Almanya Bayrag
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Sicak renkler grubunda yer alan ve biiyiik bir enerjiye sahip olan kirmizinin psikolojik an-
lamdaki yansimasina bakildiginda ise tarihte yaganan bir olay ile kargilagilmaktadir. Iskogya
kraligesi Mary’nin idam edildiginde giydigi kiyafetin renginin kirmizi olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Koyu kirmuzi bir i¢ eteklik giyen kralice Mary’nin bu rengi bilingli olarak segtigi ve bu yolla i¢
diinyasini disa vurdugu goriilmektedir. Kirmizi o dénem Avrupasinda sehitlik, cesaret ve kral-

lik soyuna ait olan kanin rengini temsil etmekteydi.

“O sabah sik bir rahibe gibi giyinmisti iizerinde siyah kadife islemeleri olan uzun, siyah saten
bir elbise giymisti ve belinden - Protestan Ingiltere’ye tekrar asilamak istedigi inancin sembol-
leri olan iki tesbih sarkiyordu. Kumral saglarini uzun beyaz bir basortiisti kapliyordu. Ama
sahneye cikip elbiselerini ¢ikardiginda biitiin manastir ¢agrisimlar: yok oldu, ¢iinkii siyah ve
beyazin altina koyu kirmizi kadife bir i etekligi ve koyu kirmizi saten kortaj giymisti. Tu-
dor Ingilteresinde ve Avrupada kirmizi; sehitlik cesaret ve krallik soyuna ait kanin rengiydi.”
(Greenfild, 2008: 77)

Goethe'ye gore kirmizi renk insana gii¢ vermektedir (Alakus, 2009: 87). Farkli tonlardaki
kirmizinin insan tizerinde farkl etkiler uyandirdig: belirtilmektedir. Agik degerdeki kirmizi,
giiven ve sevgi duygusunu uyandirmakta, orta degerdeki kirmizi diizenlilik, kan rengindeki
kirmizi ise ig tepkisel duygular1 hareketlendiren bir etki uyandirmaktadir. Kan basincin (tansi-
yon) etkileyen bu renk, kan dolasgimini hizlandirmakta ve teneffiisti arttirmaktadir. Dominant
bir renk olup, pek ¢ok insanin ilk tercihlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Tutku ve
atesin rengi olan kirmizi, dikkati arttiran, hareketlilik saglayan, beyni ¢alistiran, saglik, canlilik,
sicaklik, dinamizm, heyecan, ask, zafer, comertlik, fedakarlik, acima, cesaret, gii¢c ve hayat gibi
etkileri yansitmaktadir. Kirmizi renge uzun siire bakildiginda kisi tizerinde gerginlik ve heye-
can, siddet ve tehlike, kisa siireli bakista ise vurucu ve dikkat ¢ekici etkiler uyandirmaktadir.
Bundan dolay1 giinliik hayat icerisinde pek ¢ok sektérde bu renk tercih edilmektedir. Ozellikle
reklam sektoriinde dikkat gekmek ve tiiketimi arttirmak igin bu rengin kullanildigi gériilmek-
tedir. Istah agic1 bir renk olan kirmizi igecek ve fastfood ambalajlarinin da popiiler rengidir.
Yine uyarici etki yaratmak i¢in pek ¢ok trafik isaretlerinde, trafik lambalarinda, yangin koruma

ekipmanlarinda kirmizi renk kullanilmuistir.

“Kitleyi belli renk 6geleriyle yonlendirme, iletisim alaninda da gecerlidir. Trafik isaretleri ve sin-
yallerindeki renk kaliplarindan, ozel anlamda kullamlan renklendirmelere kadar renk cesitleri
isaret kodlarmmdaki yerlerini alirlar” (Tansug, 1982: 129)



Resim Sanatinda Kirmizi

Resim sanatinda kirmizi renk kullaniminin ilk 6rneklerine tarih 6ncesi ¢aglarda rastlanmak-
tadir. M.O. 15000-20000 zaman araligina denk gelen, Ispanyanin iinlii Altamira magarasinin
duvarlarinda gizili olan hayvan figiirlerinde kirmizi rengin hakimiyeti gériilmektedir (Gorsel
6). Av sahnelerinin betimlendigi bu resimlerde kirmizi renk vurucu ve dikkat ¢ekici bir yo-
gunluktadir. Yine 40000 yil oncesine tarihlenen Fransadaki Lascaux magarasinda yer alan re-
simlerde de hayvan figiirleri ve av sahneleri bulunmaktadir (Gorsel 7). Hayret verici bir desen
anlayisinin ve renk ustaliginin oldugu eserlerde ortaya konan renklerin yapimi da oldukea dik-
kat cekmektedir. Uzmanlar bu dénem insanlarinin boya yapmak i¢in dogal ve yerel kaynaklar:
bir araya getirerek 6zel karigimlar elde ettiklerini belirtmektedir. Kullanilan bu teknigin ileri bir

teknik oldugu bildirilerek, 6zenli bir ¢aligma sonucu ortaya kondugu ifade edilmektedir.

Gérsel 6: Altamira Magaras, M.0.15000-20000, Kuzey Ispanya

Gorsel 7: Lascaux Magarast, M.O. 17.000, Giineybat: Fransa
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“Kirmizi, primitif ilk insanlarin kegfettikleri renkler arasinda yer alr. Ispanya'nin kuzeyinde
bulunan Alta mira ve Fransamin giineyinde yer alan Lascaux magaralarmdaki resimler ince-
lendiginde, bolca kirmizi renge rastlariz. Primitif insanin dogasal 6zlii bir boya olan kirmiziys,
bu denli ¢ok kullanmasinin nedeni, belki de insan iizerindeki kuvvetli etkisinden kaynaklani-
yordu. Ayrica Tung ¢agindan kalma mezarlarda oliintin yannda bulunan cesitli kaplar ice-
risinde, bolca kirmizi boyanin bulunmas: bu rengin hayatlarinda onemli bir yer tuttugunu
gosterir” (Citoglu, 2008: 40)

Kayalarin tizerindeki girinti ve ¢ikintilarin da goz 6niinde bulundurularak yapildig: goriilen
resimlerde gercekgi bir goriiniim dikkat ¢ekmektedir (Comen, 2010: 22). Gozlemleme kabili-
yetlerinin giliglii oldugu ve figiirlerin goriintiilerinin anlik olarak birbirini takip ettigi goriilmek-
tedir.

Garsel 8: Ebu Simbel Tapinaginda bulunan duvar resmi

Mineral kaynakli bir boyar madde olan As1 boyasinin kullanimina ilk olarak Ortagag ressam-
larinin paletlerinde rastlanmaktadir. Ayrica Eski Misir resim sanatinda da insan ve hayvan be-
denlerinin resimlenmesinde as1 boyasi kullanildig: bilinmektedir. Kutsallik ve 6te diinya inanct
muisir resim sanatinda 6ne ¢ikmakta olup, konular genel olarak cenaze torenleri ve dini trenler
tizerine gekillenmistir (Comen, 2010: 23). Misir resim sanatindaki pek ¢cok duvar resminin ken-
dine 6zgii tislubunda diiz bir ylizey anlayis1 dikkat cekmektedir. Derinlik anlayisinin olmadig:
goriilen resimlerde insan figiirleri ve bacaklar profilden, govde ve omuzlar cepheden, gozler
stirekli olarak cepheden ve yiiz profilden olacak sekilde belli bash kurallar d4hilinde resmedil-

mistir. (Gorsel 8). Sezer Tansug Misir resim sanatini su sekilde dile getirmektedir;
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“Misirls ressamlarin baslangicta firca yerine saz ve kamus saplarim kullandiklar: anlasiliyor.
Bunlar ucu yontulmus bitki parcalariydi. Daha sonralari palmiye liflerinden yapilmus fircalar kul-
lanmaya baslanuglardir. Kiigiik kasecikleri ve cukur deniz kabuklarimi da boyalarmmi koymak igin
kullaniyorlardir. Dogal nesnelerden elde edilen renkler; sozgelisi kokboyalari, misir resim sanat-
¢ilarmn belli bash malzemeleri arasmdadir. Okr (Asiboyasi), mavi ve yesil renkler elde etmek
icin doviilmiis emaye, is birikintileri, yarim kalmus resimlerin yakinindaki kaplarda bulunmustur.
Boya malzemesi suyla karistirilarak inceltilmis ve cam sakizi eriyigi ile de yapiskanhg saglanmus-
tir. Okr renklerinin insan ve hayvan bedenlerinde kullanildigini goriiyoruz. Bu renkten kirmizi,
kahverengi, sar: golgeler elde edilmistir. Kadin figiirlerinde beden ve yiiziin rengi, erkek figiirlerin-
den daha agiktir. Ancak kadin ve erkek guruplarinda agik ve koyu renk cesitliliklerine de rastla-
nabilir. Beyaz, elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak kullamilmistir. Okr ve beyaz

karisimindan, ¢ok kullanilan bir esit pembe elde edilmistir” (Tansug, 2006: 29-30)

Garsel 9: Eski Misir donemine ait bir tapinak duvar:

Misirda sari ve altin renginin glinesten geldigi ayrica pek ok musir sfenks’lerinin yiiziinde
kirmizi renk pigmentinden izler bulundugu bilinmektedir (Alakus, 2009: 46). Yukaridaki Eski
misir dénemine ait bir tapimagin duvarina ¢izilen resimde kutsal simgelerin yer aldig: goriil-
mektedir (Gorsel 9). Kenarlar1 beyaz kontorle ¢izili daire formunun igi ise kirmizi renktedir.

Birbirlerinin tekrar1 olan formlar simetrik bir yap1 olusturmaktadir.

Misirda insanin rengi olan Kirmizrnin Ortagagda ise tanrinin rengi oldugu goriilmektedir.

Yine bu déonemde mavi hristiyanligin, altin saris1 da kutsal tinin rengi olmustur.
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“Kirmizi renge katilan anlamlar; orta ¢agda diger renklere gore zor elde edilmesi nedeniyle
yogunlasmistir. Kirmiziy1 elde etmekte zorlanan ozellikle kumas boyacilariyds. Krallar; zor bu-
lunmasi, ¢ok pahali olmas: ve elde edilmesi zor olan kirmizi renkte boyanmus kiyafetler giyerek
kralliklarini ilan ederlerdi. Ortagagda kirmizi rengin bu kadar onemli olmasina sebep olan ilk
unsur, rengin ¢ekiciliginin yam sira kirmizi rengi elde etmenin her insana nasip olmadigidr.
Kirmazi tipki altin, yakut gibi cok pahalidir ve ihtisamin simgesi haline gelmistir. Eco (2006:105-
106) “Giizelligin Tarihi” adl kitabinda ortagag soylulari icin sunlar: soyliiyor. “Ortagag soy-
lular: giiclerini gostermek icin altin ve miicevherler takarlar ve erguvan kirmizisi gibi degerli
renklere boyanmus giysilere biiriintirlerdi” (Comen, 2010: 95)

Garsel 10: Aziz Matta, M.S. 830 dolaylar: Gorsel 11: Jan Van Eyck, Tiirbanli Adam Portresi, 1433,
Ahgsap tizerine yagliboya. 33.3 x 25.8 cm. National Gallery,
London

Ronesans donemi eserlerinden biri olan ve Jan Van EycKa ait “Tiirbanli Adam Portresi” adli
caligma, resimde degisen konulara 6rnek teskil ediyor olmasi ve toplumsal kiiltiiriin icinde
kirmizinin konumlanmasini belirtmesi adina 6ne ¢ikan bir yapit olarak degerlendirilmektedir
(Gorsel 11). Calismada donemin burjuva simifinin yansitildig: goriilmektedir. O donemde sinif
atlamak isteyen Ronesans erkekleri tarafindan kepler ve sapkalar tercih edilen birincil aksesu-
arlardandi. Kizil ve koyu kirmuzi elbiseler Venedik ve Floransada tist mevkideki pek ¢ok devlet

memurunun 6nemli bir parcasiyd: (Greenfield, 2008: 86).



Garsel 12: Pier Della Francesca, Federico da Montefeltro ve Battista Sforza Portresi, 1465-66, Panel, 47 x 33 cm (her biri), tahta iizerine
yagl boya ve tempera, Galleria degli Uffizi, Floransa

Pier Della Francescaya ait yine Ronesans dénemi eserlerinden biri olan “Federico da Mon-
tefeltro ve Battista Sforza Portresi” adl1 eserde de kirmizi rengin kullanimi dikkat ¢ekmektedir
(Gorsel 12). Ronesans Avrupasinda kirmizinin zengin kesime, prestij ve giice ait oldugu go-
riilmektedir. Rénesans donemine ait kirmizi hakkindaki inanglarin Klasik kiiltiire dayandig:
bildirilmektedir (Greenfield, 2008: 79). Yunan ve Romalilarin inancina goére kirmizi ilahi bir
renk olup, klasik diigiinlerde, cenazelerde ve kutsal pek ¢ok ritiielde kirmizinin varlig1 goze
carpmaktadir. Kirmizi renk igerisinde 6zellikle kizil ve koyu kirmizi hitkiimdarlar i¢in en se¢kin
renk olarak belirtilmektedir. Ronesans déneminde kirmiziya duyulan 6zlemin oldukga yiiksek

oldugu bilinmektedir. Ciinkii bu dénem Avrupas’nda kirmizi kumas az bulunmaktaydi.

SANAT & TASARIM DERGISI

101



102

ANADOLU UNIVERSITESI

Garsel 13: Caravaggio, Aziz Jerome, 1605-1606, Galeria Borghese, Roma, italya

Pek gok sanat tarihgisine gore barok resmin en 6nemli temsilcisi olarak goriilen Caravaggioya
ait “Aziz Jerome” adli eserde de figiiriin bedenini 6rten kirmizi renkli kumas ilgi ¢ekmektedir
(Gorsel 13). Yogun dramatik etkiyi yansitan resmin arka plani koyu tondadir. Eserde 151k gol-
ge karsithig: ile bigimlenen aziz figiirii ve elinde tuttugu kalem ile kuru kafa, kitaplar ve masa
gibi nesneler yer almaktadir. Kuru kafa, kalem ve kitaplar teknolojinin gelisimini isaret etmekte
olup, sekiiler (diinyevi, diinyacilik) olanla dinsel olanin kirmizi renk vasitasiyla bir araya getiril-
digi belirtilmektedir (Apostolos-Cappadona, 2008: 37).

Empresyonist donemde “Siyahlar ve griler, saf beyaz, ¢esitli kahverengiler ve a1 boyast, koyu
kahverengi (ombre), kirmizi kahverengi gibi “toprak” renkleri paletlerden ¢ikarildi” (Serullaz,
2004: 15-16). Onun yerine scarlet kirmizis1 kullanilmaya baslanmistir. Empresyonizme gelin-
ceye kadar resimde kullanilan renk, bash bagina bir deger degil, izerinde bulundugu objeyi
ifade etmek isteyen bir aragtir. Oysa Empresyonizm i¢in, dogada duragan objelerin gercek rengi
olarak nitelendirilecek renkler, yani lokal renkler bulunmamaktadir. Yalnizca renk ve renk var-
yasyonlari vardir. Empresyonizmde renk, dogrudan resim sanati icin tek belirleyici dge olarak
belirtilmektedir. {zlenimcilik akimi igerisinde yer alan sanatgilar akademi 6grenimini reddede-

rek dogaya agilmiglardir. Her tiirlii 6nyargiy: bir kenara birakan bu sanatcilar, dogay1 gozlemle-



yerek, algiladiklari izlenimleri tuvallerine aktarmak istemislerdir. Boudin “Dogrudan dogruya
doga karsisinda boyanan tuvaller, canli firca siiriislerine yol agar ki; bunlar atolyede elde edilemez”
demigstir (Turani, 1992: 33). Asagidaki eserde Claude Monete ait olup, bir kir manzarasini yan-
sitmaktadir (Gorsel 14). A¢ik havanin resmedildigi eserin 6n planinda bir kadin ve kiz ¢ocugu
figtirii, arka planda ise yine bir kadin ve ¢ocuk figiirii ile beraber agaclar ve agaclarin arkasinda
bir ev bulunmaktadir. A¢ik kirmizi tonlardan olusan gelincikler ise resmin sol tarafinda bulun-
maktadir.

Gorsel 15: Henry Matisse, Aksam Sofrast (Kirmizi Uyum), 1908, tuval tizeri yaghboya, 246x180 cm, St. Petersburg Hermitaj Miizesi
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Fovist akimin onciilerinden olan Henri Matissee (1869-1954) ait “Kirmizi Oda”, “Kirmizi
Uyum” gibi adlarla da bilinen “Aksam Sofras1” nda, yogun, saf ve canli renkler goze ¢carpmakta-
dir. Kirmiz1 ana renk olup, renk bagh basina ifade araci olarak kullanilmistir. Geleneksel ¢izim
ve perspektif kurallarinin bilingli olarak bir kenara birakildig1 ¢alismada, iki boyuta indirgenen
formlarin varlig: dikkat gekmektedir (Gorsel 15). Yiizeydeki tiim formlarin kompozisyonun bii-
tiiniiyle 6zdeslestigi ve hepsinin bir biitiin oldugu gériilmektedir. Matisse’in kullandig1 Fovist

iislup, 1905-08 arasi siirerek, uzun sanat yasami boyunca gelisme gostermistir.

Gorsel 16: Henry Matisse, Kirmizi Stiidyo, 1911, tuval iizeri yagliboya, 181 x 219.1 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Matisse “Kirmizi Stiidyo” ¢aligmasi i¢in “Kirmizi rengi nereden aldigimi bilmiyorum. Biitiin
bu seyler ancak kirmizi renkle beraber gordiigiimde benim icin netlesiyor, ortaya ¢ikiyor” demistir
(Sanat Diinyamiz, 2008: 127). Tabloda yer alan eserler renkli ve detayli iken, odanin mimarisi
ve mobilyalar kirmizi yiizeyde negatif aralarla belirlenmistir (Gorsel 16). Eserin merkezi yelko-
van ve akrebi olmayan ayakl: saat olup, at6lyenin gergek rengi mavi ve gridir. Ancak sanat¢inin
bilingli bir sekilde kirmiziy: sectigi goriilmektedir. Bunun nedeni; mavi ve grinin icindeki ‘duy-
gu, odanin i¢indeyken yasadigi hislerle 6rtiismemekteydi. En soldaki perdeli pencerede dikkat
¢eken bir nokta vardir: Beyaz renkli bir parlakliga sahip olan perde kirmiziyr daha karanlk

gostermektedir.

Otto Dixe ait “Slyvia von Hardern’in Portresi” adli ¢aligma gerilim ve kusku duygusu uyandi-
ran bir renk kullanimi ile dikkat cekmektedir. Yeni Nesnelligin yetkin bir 6rnegi olan bu ¢alis-
ma, kafe icerisindeki mekéan1 yansitmaktadir (Gorsel 17). Sert goriiniimlii olan figiiriin giydigi
kaymus ¢orap ise cinselligi cagristirmaktadir. Yeni Nesnellik akim1 1920’ler ile 30’larin bas: ara-
sinda Alman resminde goriilmektedir. I. Diinya Savagrnin acimasizligina ve bunalimlarina tes-
lim olan ve kétiimser bir yaklasimi benimseyen bu anlayis, Alman Disavurumculugu’na tepki

olarak dogdugu belirtilmektedir (www.lebriz.com).



Gorsel 17: Otto Dix, Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi, 1926, Pano iizerine yaghboya,
88 x 120 cm, Paris, Musee National dArt Moderne

Kirmizinin Rus Avangard sanatinda 6nemli bir rol oynadigi goériilmektedir. Rus dilinde
‘krazniy’ ‘kirmizr’ renge karsilik gelip, ‘glizel, ‘Onemli’ ve ‘baslica’ gibi anlamlar tagimaktadir.
Rusyada kirmizinin pek ¢ok anlami biinyesinde barindirdigi, dinsel ikonlardan giysilere, mo-
dern sanat yapitlarindan sosyalizm simgelerine kadar, her alanda basat renk olarak 6ne ¢iktig
goriilmektedir. Rus Avangardinin temsilcisi Malevi¢'in Rus koyliisiinii resmettigi eserde, 6z-
giin halk kiltiiriiniin yeniden kesfi yapilmistir. Rus koyliliigtintiin ruhsal durumunu yaratmay:
amaglayan sanatci, kirmizi lekelerle kapladig: yiizsiiz baslarla sehitlik metaforlarini yansitmak-
tadir (Petrova, 2008: 60).

Stiprematizm ve Konstriiktivizm’in Rus Avangardinin 6ne ¢ikan iki ana akimi odugu ve
20. yiizyll sanatini derinden etkiledikleri belirtilmektedir (www.e-skop.com). Bu iki akimin
ilaninin 1915 yilinin sonunda, Petrogradda diizenlenen 0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisinde
gergeklestigi bilinmektedir. Malevige gore siiprematizm sanatin sonu olup, ona gore sanatin
yerini hayat inga etmek alacaktir. Atolyelerinde artik resim ¢izilmedigine hayatin formlarinin
inga edildigine vurgu yapan sanat¢inin en radikal eseri ‘Beyaz Ustiine Beyaz’ olarak kabul edil-
mektedir (Gorsel 19). Kare 20. yiizyil sanatinda 6nemli bir bigim olup, objektif, simetrik, diisey,
yatay, diyagonal eksenleri olan ve dondiiriilebilen bir formdur. “1918 tarihli ‘Beyaz iizerine Be-
yaz Kare’si baslangi¢ ve sonuctur. Beyaz yiizey uzaydir. Hem miikemmeldir hem bitistir. Higliktir,
esitliktir, bagimsizliktir. Baris icindeki mutluluktur. Buradan yani sifir noktasidan sonra her sey

baslayabilir. Bu resim soyutun gidebilecegi son evredir” (www.lebriz.com)
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Garsel 18: Kazimir Malevig, Kadin Biistii, 1928-32, Kontrplak tizerine yagliboya, 73 x 52.5 cm,
Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Gérsel 19: Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Beyaz, 1918

Soyut resmin dnciilerinden olan Kandinskynin sanatinda da kirmizi rengin 6nemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Kandinsky i¢in kirmiz1 diinyevi olani, insani olani, bedensel olan: temsil
eder. Ayrica canli, hareketli ve huzursuz bir etki verir. Donald Kuspit Kandinsky’nin renk ve

duygu arasinda kurdugu baglantiy: s6yle ifade eder:



“Renk ve duygu karmagsiktir. Duygu deneyimi tinsel deneyimdir ve tinsel deneyimin duygusal
formu vardir. Rengin dissal goriinen olgusu, duygularn igsel ve goriinmez olgusunun ani bir
bildirisidir. Tam olmak icin duygunun renge, icsel anlama sahip olmak igin rengin duyguya
ihtiyact vardir. Kandinsky belirli renklerin belirli duygularla ortiistiigiinii iddia eder. Duygu
ve renk yalmzca kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esash baglant vardir”
(Ondin, 2008: 112)

Kandinskye (2005: 76-77) gore “Parlak kirmizi insanlari her zaman cezp etmis olan atesin cazi-
besine sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulagr incitisi gibi, keskin limon sarisi da gozii incitir
ve izleyici, mavi ya da yesilde ferahlik aramak iizere oradan uzaklagir. Fakat daha duyarls bir
ruh igin, renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve boylece renklere bak-
mamn ikinci ana sonucuna ulasiriz: onlarin ruhsal etkileri. Rengin ruhsal etkisinin, dogrudan
bir etki mi yoksa ¢agrisimun bir sonucu mu oldugu muhtemelen soruya agiktir. Bedenle bir olan
ruh, ¢agrisimin bedeni etkileyisi sonucu olusan ruhsal bir sarsint: gegirebilir. Sicak bir kirmizi
heyecanlanmaya yol acarken, kirmizinin baska bir tonu kam ¢agristirdign icin act ve tiksintiye
neden olabilir”

Gorsel 20: Vassily Kandinsky, Kompozisyon 4, 1936, Tuval iizerine yaghboya, 113.5 x 195 cm, Musee National dArt Moderne, Centre
Georges Pompidou, Paris

Kandinskye gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diilnyasini yansitmakta ancak onun i¢in i¢-diinya
romantiklerde oldugu gibi duygusal diinyalar1 degil, aksine korku, nese gibi duygular: ifade
etmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993: 52). Ona gére dzgiirliige kavusma, igsel zorunluluk ile
arman, bunlar1 agan kisinin ytiksek diizeydeki hakikatlere ulasmasi, renk ve bigim gibi dis 6ge-
lerin uyandirdig: ruhsal titresimleri duyabilmesidir. Sanat ile i¢ ice oldugu ilk yillardan beri ig
ses Kandinsky i¢in yagamsal ve sanatsal bir 6z olmustur. Kandinsky i¢sel goriis ve sezgisel olarak

hissedilebilen ruh titresimlerine dair goriisinti 1935 yilinda Danimarkada soyle ifade etmistir:
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“..Herseyde bulunan bu gizli ruhun teleskopla veya mikroskopla goriilmesine ben icsel go-
riis diyorum. Bu goriis distaki sert kabugu delerek iceri girer. Seylerin digsal formlar: yeri-

>

ne igtekileri algilamamizi ve tiim duyularimizia icsel nabiz atislarim fark etmemizi saglar.
(Giiven, 2003: 14).

Almanyadaki Bauhaus okulunda 6gretmenlik yaptig1 dsnemde Kandinsky, hevesli bir sekilde
bilimsel kitap ve ansiklopedilerden embriyolojik, zoolojik ve botanik goriintiilerin roprodiiksi-
yonlarini toplamis ve onlar1 derslerinde kullanmistir. Ernst Haeckel ve Karl Blossfeld’in biyoloji
ve sitoloji alanlarinda yazdiklar: kitaplarin etkisinde kaldig: bilinen sanat¢inin atélyesinde fi-
zik, botanik, zooloji, astronomi dergilerinden alinan resimler bulundurdugu disiiniilmektedir
(Bayramin, 2011: 32). Kendisinin biiyiik bir merak ile boceklerin sekillerini inceledigi ve mik-

roorganizmalarin, tek hiicreli canlilarin gizemli diinyasindan oldukga etkilendigi bilinmektedir.

Gorsel 21: Wassily Kandinsky, MIT UND GEGEN, 1929

Gorsel 22: Alberto Burri, Cuval bezi ve kirmizi, 1954,
tuval iizerine ¢uval bezi, zamk ve vinil boya, 80 x 100 cm, Tate Gallery, Londra
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Alberto Burri tarafindan 1954 yilinda yapilan “Cuval Bezi ve Kirmiz1” isimli ¢alismada da
kirmizi baskin bir renktir. Cuval bezi, zamk ve endiistriyel vinil boya gibi malzemelerin res-
me dahil edildigi eserde, farkli doku ve renklerin yan yana gelmesi ile kurulan denge dikkat
cekmektedir (Gorsel 22). Cuval bezinin yara bandini, kirmizinin ise kani animsattig1 eserde,
sembolik ve psikolojik bir boyutun varlig1 hissedilmektedir. Sert ve ham malzemelerin esere
acimasizlik kattig1 gortlmektedir. “Elestirmenler bu ozelligi savas sonrasinda deneyimlenen ge-
nel ciddiyeti ve sadeligi, yasanan istirabi ve yikimlarin siiregelen acistyla bagdastirmistir” (Sanat
Diinyamiz, 2008: 155).

Soyut Digavurumcu bir anlayisa sahip olan Mark Rothkonun eserlerinde de kirmizinin yay-
gin kullanimina rastlanmaktadir. Kirmizinin pek ¢ok cesidini ¢aligmalarinda kullanan sanatei,
neredeyse sadece, renk ve sekilleri kullanarak kendini ifade etmekte gibidir. Bityiik boyutlu olan
“Vignecurigi tizerine kirmizi” adli eserde ise 1g1ldayan koyu bir kirmizi kullanimi vardir. Arka
plan visneciiriigii renginden olusmakta, {izerinde de kirmizinin koyu bir tonundan olusan ger-
ceve benzeri bir dikdortgen form yer almaktadir (Gorsel 23). “Rothko resimlerindeki sekilleri-
cogunlukla dikdortgen-‘seyler’ hatta portreler olarak goriiyordu.” (Sanat Diinyamiz, 2008: 129)
Renk alani ressamlarina yakin bir tavir sergiledigi goriilen Rothko, tuval tizerinde hareketin

kullanim1 yerine renk kullanimina agirlik vermektedir.

Garsel 23: Mark Rothko, Visnegiiriigii tizerine kirmizi, 1959, t
uval tizeri yaghboya, 266.5 x 239 cm, Tate Gallery, Londra
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1962 tarihli James Rosenquiste ait “Marylin icin Caliyma” isimli esere bakildiginda kirmi-
zinin egemenligi goze ¢carpmaktadir (Gorsel 24). Cekici imgeler ve erotik imalarla yiikli eser
kiskirtici olup, sanat alimlayicisina cinsel ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Yiiziiniin yarist bir bar-
dakla kapatilan kadin figiirii, izleyiciye, neden yiiziin yaris1 bir bardakla kapatilmistir seklinde
bir soru sordurtmaktadir. Ortiilii bir anlam tagtyan eserin ¢ok bilinen imgeleri kullanmasi, onu

Amerikan Pop Sanat: ile bagdastirmaktadir (Sanat Diinyamiz, 2008: 151).

‘i N

Garsel 24: James Rosenquist, Marylin icin ¢alisma, 1962, tuval iizerine yaghboya,
91.5 x 95.2 cm, Ozel Koleksiyon

L’ART EST INUTILE

RENTREZ CHEZ VOUS

Gorsel 25: Ben Vautier, Sanat Faydasizdir, Evinize Gidin, 1971, tuval iizeri akrilik,
97 x 130 cm, Galerie Bruno Bischofberger, Ziirih

Ben Vautier'in imzasini tastyan, tiirkgesi “Sanat Faydasizdir, Evinize Gidin” olan eserde de
kirmizi ile kargilagilmaktadir (Gorsel 25). Saldirgan bir bildirimin oldugu ¢aligmada sanatin
gecerliligi sorgulanmaktadir. Bu tutumuyla Fluxus akimina yakin bir tavir sergiledigi goriilen
¢alismanin arka planindaki kirmizi renk dikkat ¢ekicidir. Kirmizinin siddetli geriliminin his-
sedildigi calismada, beyaz renklerle yapilan yaz: giiclii bir etki olusturmaktadir. Tek ciimlelik
sozlerle sanatini yaratan Vautier, sanat gevresinin hiyerarsik yapisiyla adeta dalga ge¢gmektedir
(Sanat Diinyamiz, 2008: 141).



Gorsel 26: Leon Golub, Parali Askerler 1V, 1980, tuval iizerine akrilik, 305 x 584 cm, Londra Saatchi Koleksiyonu

‘Parali Askerler IV’ isimli Leon Goluba ait ¢alisma oldukea biiyiik boyutludur. Arka pla-
nin kirmizidan olustugu eserde, yine siddetli bir gerilim ve alay edici bir ifade s6z konusudur
(Gorsel 26). Vurucu gergekgiligin yansitildig eserde, parali askerlerin saldirgan yapisi, teror ve
vahsete yonelik bir diinya resmedilmektedir. Grafik unsurlarin yer aldig1 ¢alismada medya go-
rintilerinin kullanimi goriilmektedir. Bu ¢alisma ile sanat¢inin vahgeti evrensel bir sosyal olay
olarak elestirdigi belirtilmektedir (Sanat Diinyamiz, 2008: 149).

Kirmizinin 19 Mart 2008 ve 1 Kasim 2009 tarihleri arasinda Paris Dekoratif Sanatlar
Miizesinde agilan “Olabildigince Kirmizi” adli sergide basat rol iistlendigi goriilmektedir. Ser-
gide kirmiziya yiiklenen anlamlardan tiireyen kirmizi nesneler bir araya getirilmistir. Fransiz
toplumu iizerine odaklanilan sergide Al, Sarap Kirmizisi, Karmen Kirmizisi, Kiraz Kirmizisi,
Koyu Kirmizi, Parlak Kirmizi, Magenta, Kizil, Pas Kirmuzisi, Terra Cotta Kirmizist, Zincifre
Kirmizist ve daha sayisiz kirmizi bulunmaktadir. Renkler s6zliigii yazart Michel Pastoureau
“Kirmuzi renginden soz etmek, lafi gereksiz yere dolastirmaktan baska bir sey degildir. Clinkii renk
demek kirmizi demektir. Kirmizi tistiin bir renktir, tiim renklerin oniinde oncesindedir” demistir.
(Sanat Diinyamiz, 2008-2009: 18). Ron Arad’a ait “Yumusak Biyiik Kolay Sandalye” isimli ¢a-
lisma, giiniimiiziin modern tasarimlarini yansitmaktadir (Gorsel 27). Sadece kirmizi renkten

olustugu goriilen sandalye yumusak formlara sahintir.

Gorsel 27: Ron Arad, Yumusak Biiyiik Kolay Sandalye, 1991, Musee des Arts Decoratifs, Paris, Fransa
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SONUC

Resim sanatinda kirmizi rengin seriiveninin arastirildigi bu ¢alismada, kirmizinin, ilk¢ag-
lardan glintimiize resimde kullanilan basat bir renk oldugu gortlmiistiir. Magara resimlerinden
gliniimiize gelinceye kadar pek ¢ok sanat akiminda birincil renk olarak kirmizinin, ayrica top-
lumsal, dinsel, elestirel ve psikolojik yonden pek ¢ok anlami biinyesinde barindirdig izlenmis-

tir.

Calisma kapsaminda kirmizi rengin nasil elde edildigi aragtirilarak, kirmiziyr kirmizi yapan
maddeler irdelenmeye ¢alisiimistir. Kirmizi rengin olusumunda ¢ ayr1 kaynagin oldugu goril-

miis olup, bunlar bitkisel, hayvansal ve mineral kaynaklardir.
Sonug olarak kirmizi, savasin, barisin, agkin, nefretin, iyinin, kétiiniin, giizelin, ¢irkinin,
yagsamin, glinahin, dpiictigiin, sarhoslugun ve daha pek ¢cok olusumun i¢ ice gectigi genis bir

yelpazeye sahiptir.
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