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OZET

Fotografin sanat diinyasina girmesi ile birlikte goriinen gercek birebir yansitilmaya baslamis ve
resim sanati artik farkl arayislar icerisine girmek zorunda kalmigstir. Klasik resim algisimin kiril-
maya basladig1 donemlerde dada ile birlikte kolaj teknigi sanat tarihinde yerini almis gercekiistiicii
yaklasimi benimseyen sanatgilarin kolaj, fotomontaj vb ¢alismalar ortaya ¢ikarmasinda fotograf
yeni bir ifade bicimi olarak alternatif bir yol gostermistir. Ressamlar, fotografin sadece kopyalama
ve ¢ogaltma iizerine teknik bir anlayisi benimsemesi yerine, ¢alismalarinda sanatsal bir ifade araci
olarak kullamlmasim tercih etmislerdir. Fotograf sanatinda da gergekiistii bir yaklasim olusma-
ya baglamis ve Man Ray kesfetmis oldugu Rayogram teknigi ile farkl anlatim bicimleri ortaya
koymugtur. Resimsel bir etkiye sahip olan bu teknik gercekiistii fotograf tekniginin de temellerini

atmagtir.
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ABSTRACT

When photography emerged in the world of art, visible reality started to be reflected directly and
the art of painting had to search for new approaches. During the periods when classical unders-
tanding of painting was challenged, the collage technique was introduced together with dada and
photography opened up new perspectives for the collage and photomontage works of those artists,
who accepted the expressionist approach. The painters preferred to use photography as a medium
of artistic expression rather than a technical approach for copy and reproduction. Therefore an
expressionist approach emerged in the art of photography and Man Ray developed different forms
of expression using the Rayograph technique, which is his own discovery. This technique, which also
has a painterly effect, laid the foundations of the expressionist photography technique.
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GIRIS

[k kez X. yiizyilda, Arap bilim adami (optik¢i, matemetikgi) Ibni-1 Heysem (Alhazen 965-
1051)glines tutulmasini izlemek i¢in cameraobscura olarak adlandirilan ilkel karanlik kutuyu
kullanmistir. Bu karanlik kutunun ¢alismasi ise, karanlik bir odanin bir duvarina bir igne deligi
(pinhole)acildiginda disaridaki cisimlerin goriintiisiiniin deligin karsisindaki duvara, ters ola-
rak diigmesi seklindedir (Kanburoglu, 2004:22).

[lerleyen yiizyillarda Flippo Brunelleschi 1420'de ayn1 mantig1 kullanarak karanlik oda i¢inde
gorintiiyli ¢izmeye ¢aligan ¢aligmalar yapar, fakat karanlik kutunun yani cameraobscura ola-
rak adlandirdigimiz makinenin éniine bir mercek takilmasi ile goriintii daha da kaliteli olmaya
baslar. 1550de Cardanonun gelistirmis oldugu bu teknikten sonra DanielloBarbaro, Giovan-
niBattistaDella Porta, Johannes Kepler daha net goriintii elde edebilmek i¢in aynada yansitma
teknigini bulurlar, 17. Yiizyila yaklagirken cameraobscura uzaklik yakinlik ayarlanabilir ve tagi-

nabilir bir makine haline gelir.

Bir goriintiiniin, bir yiizey izerinde fotografik yoldan kalicibicimde saptanmasi, yani ger¢ek
anlamda fotograf basta, Fransiz Joseph NicephoreNiepce (1765-1833) ile Louis JacquesMan-
deDaguerre (1787-1851) ve Ingiliz William Henry FoxTalbot (1800-1877) olmak iizere birgok
kisinin caligmalar1 sonucunda gerceklesebilmistir. Ozellikle Talbot, bir negatiften ¢ok sayida
pozitif baski elde etme yontemini gelistirerek, gercek anlamda fotografin kurucusu olmustur
(Kanburoglu, 2004:25).

Garsel 1: NicephoreNiepce, Pencereden Goriiniis, 1826
http://www.photo-museum.org/



Niepce, 1826 yilinda 8 saat boyunca kendi penceresinden goriinen goriintiiyli pozlar. Bu
fotograf yiizeye islenmis diinyanin ilk fotografi olarak tarihe geger. Bu fotograf ¢ok kaliteli bir
gorintiiyli yansitmasa da bir sonraki denemesi ‘kurulmus masa’ goriintii anlaminda biraz daha
kaliteli bir fotograf olmay1 bagarir. Ilerleyen yillarda da goriintiiyii ylizeye aktarmak igin calis-
malar devam etmistir. Fotografik goriintii elde etmede kullanilan bir diger yéntem nesnelerin
yiizeye diisen goriintiileri ile elde edilmistir. Tarihin ilk fotografi kabul edilen fotograf heniiz
yiizeye basilmamus iken 1802 yilinda HumphryDavy ve Thomas Wedgewood kimyasal ile kapl
olan kagidin {izerine nesne koyuldugunda ve giines 151$1nda bekletildiginde 15182 maruz ka-
lan yerlerin koyulastigini ve nesnenin oldugu kisimlarin da golgede oldugu icin beyazlastigi-
n1 goriirler. Fotogram yadarayogram olarak adlandirilan bu teknik kalic1 hale getirilemeden

Wedgewood’un hayatini kaybetmesi ile yetersiz kalmistr.

Gorsel 2: Thomas Wedgewood ¢alismasinda bir ornek
http://flyeschool.com/photographer/thomas-wedgwood

Rayogram Teknigi

1802 yilinda Thomas Wedgewood‘un rayogram teknigini kesfetmesinden sonra William
Henry FoxTalbot 1518a duyarli bir kagit kesfettikten sonrarayogram teknigi ile gesitli isler iiret-

migtir.

Talbot, 1839 yili ortalarindan itibaren gallic asitle denemeler yapmaya baslamis ve nihayet
Eyliil 1840’ta, 1518a duyarlilig1 6ncekilere oranla ¢ok daha fazla olan bir yiizey elde etmeyi basar-
mustir. Talbotgallic asitten, sadece glimiis tuzlarinin 151k duyarliliginin arttirilmas: asamasinda
degil, ayn1 zamanda gizli goriintiintin olugturulmasi ve gergek goriintiiniin ortaya ¢ikartilmasi
agamalarinda da yararlanmigstir. Bu yeni yontem, gerek fotojenik ¢izime gerekse dagerreyotip
yontemine kiyasla oldukea farkli 6zellikler icermektedir. Giimiis tuzlar: ve gallic asitle kaplana-
rak 1518a duyarli hale getirilmis kagt, ilk 6nce karanlik kutuda pozlandirilir. Bu asamada 1siktan
etkilenen giimiis tuzlari, gallicasitin etkisiyle kagit yiizeyinde bir gizli goriintii olusturur. Daha
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sonra pozlandirilmis olan bu kagit, gallic asit eriyiginden gegirilerek gelistirilir. Bu gelistirme is-
lemi esnasinda 151k almis giimiis tuzlar1 depolamis olduklar: 151k miktarina bagl olarak kararir.
Boylece pozlama esnasinda olusmus olan gizli goriintii, gergek goriintii haline doniisiir. A¢iga
¢ikan bu goriintli negatif karakterdedir. Dolayisiyla bu negatif goriintii kullanilarak ¢ok sayida
pozitif goriintiiye ulagilabilir. Ayrica bu yeni yontem sayesinde pozlama siiresi 6nemli oranda
azalmis, birka¢ dakikaya hatta saniyelere diismiistiir. Talbot, Eyliil 1840'da gerceklestirdigi bu
yeni bulusuna, Yunanca kalos (giizel) ve typos (izlenim) sézciiklerinden olusan Kalotip (ca-
lotype) adini vermis ve 8 Subat 1841 tarihinde de bulusunun patentini almistir (Turan, 2012:
56-57).

Gorsel 3: William Henry FoxTalbot, AsparagusFoliage, Fotojenik ¢izim negatif, 22.9 x 18.4 cm, 1840
(http://www.pada.net/members/memPicFull php/24/207)

Olusturulan rayogramlar da genellikle desen goriintiisii elde edilebilecek bitki, tekstil cam
egyalar, bardak, tarak, vazo, ampul, bez, kum gibi her tiirlii obje kullanilarak yapilan kompozis-
yonlar zenginlestirilmistir. Ilerleyen yillarda kullanilan malzemelerin gesitlerinin gogaldigini,
hatta bedenin bile kullanilmaya bagladigini goriiriiz. Talbot'tan sonra Sir John Frederick Wil-
liam Herschel, Anna Atkins gibi sanat¢ilarin rayogram caligmalari mevcuttur. 1900°1ii yillara
gelindiginde fotograf artik farkli sanat alanlarinda da kendini gostermeye baglar. Fotograf sa-
yesinde goriintiiniin birebir kopyalaniyor olmasi, resim sanatinda gériineni birebir resmeden
sanatcilar arasinda tartigma sebebi olur ve birgok sanat¢i tarafindan kabul gérmez. Fotografin
sanat olup olmadig: tartisilmaya baglanir. Bircok sanatciya gore fotograf tek basina sanat eseri
kabul edilemez. Ancak sanat¢iya yardim edebilecek bir alet olabilir. Ressam Delacroix fotografi

bir sanat olarak kabul etmeyen sanat¢ilardan biridir.



Fotografla Birlikte Degisen Sanat Algisi

Fotografcilik, sanat alaninda once diger gorsel sanatlarin yardimei, onlarin incelenmesinde
arag oldu ve sanat¢ilarin tenezziil etmedikleri isleri yapti. Fotograf gelisimi siirecince goriintii
tiretme yontemi olarak diger sanatlar1 ve insanlarin alg: giiclerini etkiledi. O dénemde bazilar1
fotografi sanat dali olarak kabul ederken, bazilar1 da siddetle reddetmigstir. Kabul gorse de gor-

mese de fotograf o dénemin ressamlari tizerinde etkili olmustur (Topguoglu, 1992:22).

Fotografin giizel sanat oldugunun savunulmasina agik¢a ihtiyagduydugu diisiiniilen on do-
kuzuncu yiizyilda fiilen ¢izilen savunma hatt1 peksabit degildi. Julia Margaret Cameron’info-
tografin bir sanat vasfini tagidigi,¢tinkii resim sanat1 gibi giizeli aradig1 seklindeki sozlerinin
ardindan Ingilizfotograf¢i Henry PeachRobinson’un fotografin bir sanat oldugunun ¢iinkiiya-
lan s6yleyebildigi yolundaki iddias1 gelmisti. Yirminci yiizyilin baslarindaAlvinLangdonCobu
r’lin; gormenin hizli, gayri-sahsi bir yolunu temsil ettigigerekcesiyle fotografi sanatlarin en
moderni olarak 6vmesi ve benzer tavirlaryarismaktaydi. Fotografin bir sanat formu olarak ka-
zandi@ prestijin 6nemli birkismyi, bir sanat olmaya kars: ikircimli bir tutum takinmis olmasin-
dangelmektedir (Sontag, 2008: 153).

Fotografin icat edilmis olmasi, Birinci Diinya Savasr'ndan sonrasinda, simdiye kadar doga-
nin birebir taklidini yapan sanatcilarin ve resim sanatinin yeni arayiglar icerisine girmesinde et-
kili oldugu soylenebilir. Kiibizmden etkilenen ChristianSchad‘Schadograph’ adini verdigi isini,
onemsiz sayilan bir takim esyalarin; makbuz, fatura vb. rastgele yerlestirilmesiyle olusturmus-

tur. Daha sonra rayogram denemelerini Man Ray, Moholy-Nagy ¢alismalarinda devam etmistir.

Gorsel 4: Christian Schad, Schadograph, 1918,
(http://www.moma.org/collection/works/50006?locale=en)
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Resim, fotografin icadindan sonra, kiillerinden yeniden dogarak, kaybettigi taklit¢i kabili-
yetinin yerini, sanat¢inin mental diinyasini resimlerine aktarmasiyla tekrar var olma yoluna
girmistir. Ressamlar yeni ¢aligma alanlarini, fotografin giremeyecegi alanlara yonlendirmeye
caba sarf ederken, aktarilan gergeklik artik doganin gercekligi degil sanatginin gergekligi ol-
maktadir. Nesneleri gozle goriindiigii gibi tasvir etmek yerine zihinde canlandirdigr imgesini
resmetme, resim sanatinin yeni amaci haline gelmekte ve bununla beraber degisen gergek al-
gis1 da, gozle goriilebilenin Gtesine yonelerek, sanatta gercekiistii anlatim bicemlerini sanatsal
anlatim siirecine déhil etmektedir. Aslinda sanatcilarin belki deen biiyiik arzusu olan, doganin
gercekligini oldugu gibi aktarabilme ¢abasi, fotografin icadiyla beraber ulagilabilir bir emel ha-
lini almaktadir. Diger yandan sanatg1, ger¢ekligi aktarmak iizerine olan amacina ulastiginda ise
makinelerle elde edilen bu gercekligi yeniden bozma istegi ortaya ¢ikmaktadir. Binlerce yildir
ulagilmak istenen gerceklik seviyesine ulasilmis olmasina karsin, gerceklik sanatciya higbir za-
man yeterli gelmemektedir. Sadece olan1 oldugu gibi aktarmak, kendinden bir par¢a katmamak,
sanatin dogasina terstir ve bunun sonucu olarak fotografin da bir sanat alani olarak kullanildig:
kabul edildiginde, fotograf sanatinda gergekiistii anlatim tarzinin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir
(Oskay, 2014:9).

1900’11 yillarin basinda resim sanatinda kullanilan yiizeyler cesitlenmekle birlikte, fotogra-
fin etkisi ile cesitli malzemelerde kullanilmaya basland1. Gergekiistiiciiler, Dadaistler ¢aliyma-
larinda fotografi yardimei bir eleman olarak gorerek kolaj tekniginde isler iiretmeye basladilar.
Tristan Tzara, Andre Breton, Max Ernst, Rene Magritte gibi sanat¢ilar Birinci Diinya Savaginin
da etkisi ile sanata mubhalif bir tutum takinmiglardir. Bu muhalif olma durumu ¢aligmalarinda

farkli teknikleri benimsemelerinde ve ifade bicimlerinin ¢esitlenmesinde etkili olmugtur.

Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul géren bos deger-
leri yadsimak arzusunda olan Dada sanatgilari, bu yikici ve yadsiyict duygular: ifade edebilmek
adina rastlantisalliga ve dogac¢lamaya yonelik gesitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir
(Antmen, 2012:123).

Sanatgilarin Dadaist ve Siirrealist bir tavir benimsemeleri sadece resim sanatinda degil fo-
tograf sanatinda da etkili olmustur. Fotografinda goriineni yansitma disinda deneysel ¢aligma-
lara yonelmesinde ve klasik fotograf anlayisinin kirilmasinda Man Ray’in etkisi goriilmektedir.
Gegmis yillarda bilinen rayogram teknigi Man Ray’in ¢aligmalari ile daha da cesitlenmis ve
1900’11 yillarda etkisi gortilmiistiir. Man Ray her ne kadar rayogram teknigini kendisinin keg-
fetmis oldugunu sdylese de fotografin tarihi incelendiginde ¢esitli 6rneklerine uzun yillar 6nce

rastlandig1 gorilmektedir.

Man Ray ve Rayogram Calismalar1

Gergek adi Emmanuel Radnitzky olan ve ABD vatandast oldugu halde hayatinin biiyiik bir
bolimiinii Paris’te Avrupali 6ncii sanatgilarla birlikte gecirmis olan Man Ray (1890 - 1976), ken-
disini hem ressam hem de fotografc1 olarak tanimlamis, ‘Fotografi ¢ekilemeyecek, diiglerimiz-

de, hayallerimizde varolan sahnelerin resimlerini yapiyor, zaten var olan seylerin, resimlerini



yapmak istemedikleriminde fotograflarini ¢ekiyorum,” demistir. Dénemin Dadaist ve Gerge-
kiistlicli (Siirrealist) sanatcilariyla birlikte hareket eden, bu akimlarin i¢inde yer alan Man Ray,
deneysel kisiligi ile fotografa yeni teknikler de kazandirmustir (Turan, Géktan, Cetin, Kanbu-
roglu, 2012:118).

Sanat diinyasinda en fazla avangart fotograf¢iligiyla taninan sanatgi farkl araglar kullanarak
biiyiik isler iiretmis ve kendisini en basta bir ressam olarak gérmiistiir. En iyi bicimde moder-
nist olarak tarif edilebilecek olan fotograf sanatcis1 Man Ray disiplinleraras: bir sanat yaklasi-
min1 benimsemis; resim, heykel, fotograf, sinema gibi birgok alanda sanatsal ¢alismalar ortaya
koymustur. Kendisi ayn1 zamanda {inlii bir moda ve portre fotografcisidir. Ayrica 1999 yilinda
ARTnews dergisi 20. yiizyilin en etkili 25 sanatgisindan biri olarak gostermistir. Sanatg1 Kolaj,
asamblaj, performans sanati ile ilgilenmis; avangard bir fotografci olarak da ismini duyurmus,

doéneme damgasini vuran 6nemli sanat¢ilardan biri olmustur.

[lk sanatsal iiriinlerini resim alaninda veren Man Ray’in portrelerinde, 1910 yilinda Galeri
291'de tanigtig1 AlfredStieglitz'in izleri goriiliir. Bu dénem ¢alismalarini Henry Matisse, Paul
Cezanne, Pablo Picasso gibi ressamlarin da eserlerinin sergilendigi Galeri 291'de sergilemistir.
1913 yilinda AlfredKreymbery ile birlikte kurduklar: atelyede ¢alismalarini stirdiiren Man Ray
1914 yilinda ise yasamini tamamen degistirecek bir karar verir ve Belgikal1 yazar DonnaLecoir
ile evlenir. Donna ona Boudlaire ve Rimbaud'nun kapilarini agacaktir (Ankara iniversitesi ile-
tisim Fakiiltesi, 2006).

Man Ray 1915 yilinda ilk kisisel sergisini agmis ve MarcelDuchamp ile tanigmistir. Duc-
hamp, Man Ray’i ¢aligmalarinda kolaj ve montaj teknigini kullanmasi yontinde desteklemis ve
bu dénemde fotograf da Man Ray’in sanat anlayisi icine girmeye baslamustir. Bir ifade araci
olarak fotografi ¢aligmalarinda yardimci bir 6ge olarak kullanmaya baglamistir. Bu anlayis soyut

resme gecisini de beraberinde getirmistir ve nesne kullanimi ¢aligmalarinda artmistir.

Ray, 1921'de Parise taginir ve hayatini profesyonel moda ve portre fotografciligindan kazan-
maya baglar. Ama bu arada daha yaratic1 islerin de pegine diiser. Iki savas aras1 dénemde, en
tnlii fotografcilar arasina girer. TristanTzara, AndreBreton, Paul Eluard, MaxErnst, Aragon ile
dostluklar kuran Ray, onlarin toplantilarina katilir. Ray bu dénem, kendi entelektiiel gevresinin
portrelerini geker. Portresini ¢ektigi sanatcilar arasinda Breton, Joyce, Eliot, Schoenberg, Matis-
se, Ernst, Artaud, Stein, Brancusi ve Hemingway vardir (Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi,
2006).

Sanat1 sorgulayan, ciiretkar, mucitgi kisiligi onun sanat¢1 portresine tek bir agidan bakabil-
memizi imkansizlagtirir. “Ben fotograflanamayani resmederim ve resmetmek istemedigimi fo-
tograflarim.” sz, sanatin farkl alanlarina bakisini ve sanatini olustururken bu alanlar arasin-
daki tercihlerini nasil yaptiginin iyi bir 6zetidir. Geleneksel kuramlari yikarak, fikirlerini ifade
ederken, yapitlarinda her tiirlii teknigi ve malzemeyi kullanarak, farkl: sanatsal kimliklerde 20.
yizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cok yonliligi, fotog-

rafik ¢alismalarini kuvvetlendirmigtir. Boylece fotograf¢i kimligiyle iinlenmis, disiplinlerarasi
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héakimiyeti onu zirveye tasimistir (Uzun, 2007:41).

Man Ray 1921y1linda Parise tasinmast ile birlikte Dadaist diisiincenin de etkisinde kalarak,
151k ve fotograf kagidini kullanarak bazi deneyler yapmaya baslar. Elde ettigi goriintiilerde re-
simsel etkilerin varlig1 hissedilmektedir. Yeni bir teknik kesfettigini diisiinen Ray, bu teknige
‘Rayogram’ ismini vermistir. Rayogrami golgelerden ve 1siktan yararlanarak cesitli materyalle-
rin kullanimiyla gergeklestirmistir. Sanate1 gergekiistii fotografciligin ilk adimlarini bu teknik
sayesinde atmistir. Kullanmaya basladig1 bu teknik sanat diinyasinda da alternatif yontemlerin
arayisinda olan bircok sanatci tarafindan ilgi ¢ekici olmugtur. Fakat Man Ray her ne kadar ken-
dini Rayogram teknigini kesfeden ilk kisi olarak tanitsa da bu teknik ¢ok daha 6nce kesfedilmis

farkls bir isimle ve yontemlerle gesitli sanatgilar tarafindan kullanilmistir.

Olusturulan ilk Rayogramlar genellikle bitki ve tekstil malzemeleri kullanilarak tretilmis-
tir. Ilerleyen zamanlarda daha farkli nesneler de kullanilmaya baslanmistir. Bedenin dahi Ra-
yogram tekniginde yer aldig1 goriilmiistiir. Man Ray aslinda bu teknigin daha ¢ok taninir hale
gelmesini saglayan bir sanatcidir. Alternatif sanat arayislarinin oldugu bir dénemde yeni bir
anlatim bi¢imi olusturmasi bu teknigin varligini daha ¢ok kabul edilebilir hale getirmistir. Sola-

rizasyon, Fotogram vbisimlerlerle de anilan bu teknige asil adini veren kisi Man Ray olmustur.

M.Ray, fotograf alaninda yaptig1 calismalarda izledigi tavri Rayogram uygulamalarinda de-
vam ettirmistir. Bu ¢alismalarda hedefledigi amag¢ nesnelere farkl: bir gériiniim vermektir. Du-
yarli fotografik kagit tizerine koydugu nesneler; bildik, tanidik nesneler olsa da, ortaya ¢ikan
eserde bilindik nesneler, bilinmeyene uzanan yabanci bir diinyaya doniismektedir. M.Ray tiim
bu ¢alismalarinda bilinen nesnelerin asil kimliklerini koymaya dair fotogramin yeni yap: ve
sekillere donitismesi adina 151k ve kimyasal yollarla denemelerini birgok fotograminda goster-

migtir. Fotogram ¢aligmalarinda kompozisyondan uzak olarak tiretmis oldugu goriintiiler ta-

Garsel 5: Man Ray, Rayogram, Rayographie (Rayograph), 50 x 40.5 cm, 1925
(http://artblart.com/tag/man-ray-rayograph-1925/)



Man Ray fotografciliga kendi resimlerini fotograflayarak baglamistir. Duchamp’in destegiyle
ve kendi resim altyapisini da kullanarak, fotografin goriinen gercegi gdstermesinin 6tesinde bir
arayisa girmis kendi kesfettigi teknikleri kullanabilecegi farkli bir anlatim yolu arayisina girmis-

tir. Bu arayis1 onu doénemin fotografcilarindan ayiran bir 6zellik haline gelmistir.

Resim ve fotograf, yiizey lizerinde bir anlatim amaci giitmesi ile ortak 6zelliklere sahiptir.
Resimde; kompozisyon, leke, 151k, golge, renk, cizgi gibi 6geler 6nem tasirken fotografta da ayni
kaygilar s6z konusudur. Her ne kadar farkli teknikler kullanilarak gergeklestirilen eserler ortaya
¢iksa da alternatif arayislar igerisinde olan sanatcilar i¢in fotografi bir anlatim y6ntemi olarak
benimsemek yanlig olmayacaktir. Rayogram teknigi de 151k, golge, kompozisyon 6gelerini ba-

rindiran resimsel bir ifade sekli ortaya koymaktadir.

Algiil (2014:21) Man Ray i¢in; ‘19. yiizyil fotografciligi goriiniirdeki her seyi kapsayan bir
deney olmustu.Fotograf makinesi her konudan anlayan, gercekligin nihai hakemi gibiydi.
Ancak,Man Ray fotograf¢cinin duyarsiz bir yabanci oldugu konusundaki bu eski diigiinceyi-
reddetti ve fotograf makinesinin en siradan zevkine, yani her seyin (uzaktaki tiimdetaylarin,
diinyanin tim gegici 151klar1 ve golgelerinin) fotografini gekme yetenegine karsi ¢ikarak, sunu
soyledi: ‘Ben dogay1 degil, hayal dilnyamifotografliyorum’ diyerek sanat¢inin fotograf sanati ko-

nusundaki diisiincesine agiklik getirmektedir.

Garsel 6: Man Ray, Rayogram, hand on gauze, Jelatin giimiis baski, 30.2 x 25.1 cm, 1927
(http://www.moma.org/collection/works/55671?locale=en)
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Garsel 7: Man Ray, Rayogram, Jelatin giimiis baski, 23.9 x 29.9 cm, 1922
(http://www.moma.org/collection/works/464052locale=en)

Man Ray, sanatsal pratiginde cansiz nesnelerin erotik cazibesini kullanir: vitrin mankenle-
rini, cinsellik kazandirilmig makine pargalarini, maskeleri, yiizeyleri; kopuk, kesik ya da ¢arpik
beden parcalarini, duru soyutlamalarla adeta mumyalar. Ticari bir is olarak siirdiirdigti moda

fotografciligi, onu bu fetisist mantig1 basgka bir agidan irdelemeye sevk eder (Comay, 2013).

Sanatg1 kimligini 6n planda tutarak nesnelerin nasil gériindiigiiniin 6tesinde nasil algiladig1-
n1 yansitan sanatgl, tipki bir sahnenin ya da resim i¢in kurgulanan kompozisyonlarin soyut bir

anlayisla fotograf alaninda yiizeye aktarilmasini bagarili bir sekilde saglamstir.

Gorsel 8: Man Ray, Rayogram, Gorsel 9: Man Ray, Rayogram,
Jelatin giimiis baski, 29.4 x 23.5 cm, 1923 Jelatin giimiis baski, 22.6 x 17.2 cm, 1922
(http://www.moma.org/collection/works/46483?locale=en) (http://www.moma.org/collection/works/49568?locale=en)



Sonug¢

Rayogram, bir fotograf teknigi olarak goriilse de soyut bir anlatima sahip ve yaraticihig1 des-
tekleyen bir kavramdir. Fotograf, goriilen bir gercegi yansitirken, rayogram resim sanatina daha
yakin bir anlayistir. Sanatginin olusturmak istedigi kompozisyon ve diizenleme rayogramin
daha yaratici olmasini ve geleneksel fotograf algisini kiran bir yerde goriilmesini saglamustir.
Birgok nesne ve diizlem {izerinde uygulanabilme 6zelligi rayogramda cesitliligi saglar. Bireyin

kendi kisisel anlatimini ortaya ¢ikarir.

Man Ray tesadiifen buldugu bu teknikle ressam kimligini de kaybetmeden cesitli caligma-
lar Giretmigtir. Isik, golge, acik, koyu, bigim, form gibi kavramlarin bu teknikte ana temay: olus-
turdugu, gorsel bir etki yarattig1 ve plastik bir anlayis1 benimsedigi ortadadir. Fotograf {izerine
herhangi teknik bir bilgiye sahip olmayan sanatci rastlantisal ve i¢giidiisel bir yaklasimla cesitli
imgeler kullanarak, nesneleri {ist tiste bindirerek, bulaniklagtirarak bir¢ok farkli teknik kullan-
mig ve sanatsal bir yaratim ortaya ¢ikmistir. Fotograf alanindaki alisilagelmis sinirlar1 genislet-
mistir. Objektif ve makine olmadan da yiizey tizerinde fotografik goriintiilerin elde edilebilecegi
ortaya ¢ikmugtir. Herhangi bir fotograf baskisinda kullanilan kimyasal maddeler kullanilsa da
bu teknikte daha ¢ok elle miidahale yapilarak plastik degerlerin ortaya ¢ikmasi fotografin plas-
tik sanatlarla da baglantili olabilecegini gostermistir.

Giiniimiizde hala kullanilan bu teknik ¢agdas sanat baglaminda da degerini korumustur.
Sanat¢ilarin kendine 6zgii anlatim bigimleri ortaya koymasinda ve yaratic ¢aligmalar tiretme-
sinde etkin bir rol oynamaktadir. Disiplinlerarasi bir yaklasimi benimseyen, plastik degerleri
kaybetmeden ¢alismalar tiretmek isteyen sanatgilar icin farklr bir ifade araci olarak ge¢misten

bugiine degin farkliligini ortaya koymaktadir.

SANAT & TASARIM DERGISI) 203



204

AN

ADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKCA

ALGUL, Ali, (2014). Fotogramn Tarihgesi ve Giincel Yaklasimlar, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Ve
Video Anasanat Dali Fotograf Ve Video Programi Boliimii, Istanbul.

ANTMEN, Ahu, (2012). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar., Sel Yayincilik, Istanbul.

COMAY, Rebecca, (2013). Proust’tan Arta Kalanlar II1, e-skop sanat dergisi.

KANBUROGLU, Ozer, (2004). Adan Z'ye Fotograf, Say Yayinlari, Istanbul.

OSKAY, Haluk, Arda, (2014). Fotografin Tartisilan Gergekligi ve Gergekiistiiciiliik, Ulakbilge, Cilt 2, Say: 3.
SONTAG, Susan, (2008). Fotograf Uzerine, (Cev: Osman Akinhay), AgoraKitaphg, Istanbul.

YUVARLAK, Seniz, (2014). Alternatif Fotograf Uretim Yontemleri Baglaminda Fotogram, Kocaeli Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii Plastik Sanatlar Anasanat Dali, Kocaeli.

UZUN, Ebru, Ceren, (2007). Dénemin Sanat Akimlar: Icinde Man Ray ve Fotograf¢t Kimligi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf Anasanat Dal Fotograf Programu, Istanbul.

TURAN, E., GOKTAN, ., CETIN, C., KANBUROGLU, O., (2012), Fotograf Tarihi, Aqikégretim Fakiiltesi Yayini, Eski-
sehir.

TURAN, Ergiin, (2012). William Henry FoxTalbot ve Negatif - Pozitif Yontemi, Fotograf Dergisi, Say1 102, Nisan-Mayzs,
Istanbul.

TOPCUOGLU, Nazif, (1992). lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul.
Elektronik Kaynaklar

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, (2006). Man Ray (1890 - 1976) http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_10.html
(Erisim: 04/10/2015)

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: http://www.photo-museum.org/(07/05/2016)

Gorsel 2: http://flyeschool.com/photographer/thomas-wedgwood (07/05/2016)

Gorsel 3: http://www.pada.net/members/memPicFull.php/24/207(Erisim: 04/10/2015)
Gorsel 4: http://www.moma.org/collection/works/50006?locale=en(07/05/2016)

Gorsel 5: http://artblart.com/tag/man-ray-rayograph-1925/(Erisim: 04/10/2015)

Gorsel 6: http://www.moma.org/collection/works/55671?locale=en(Erisim: 04/10/2015)
Gorsel 7: http://www.moma.org/collection/works/46405?locale=en(Erisim: 04/10/2015)
Gorsel 8: http://www.moma.org/collection/works/46483?locale=en(Erisim: 06/10/2015)

Gorsel 9: http://www.moma.org/collection/works/49568?locale=en(Erisim: 06/10/2015)



SANAT & TASARIM DERGISI ) 205



