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OZET

Esyalar1 ve nesneleriyle evsel mekénlar 6nemli birer gostergedirler. Yuva olarak sicaklik
duygusu veren, sar1p sarmalayip kucaklayan, dinlendiren bu 6zel alanlar sanatsal bir anlayisla
tasarlandiklarinda bireyin kimlik olusumunda ve toplumsal statiisiinii belirlemede 6nemli
bir islev goriir. Televizyon dizilerinde karsilagtigimiz mekénlar konunun gectigi uzamdir ve
oykiintin anlatilmasinda vazgecilmez bir aragtir. Modern televizyon dizilerinde fon olarak
kullanilan gorkemli tasar1 mekéanlarini anlatinin emrinde, dig diinyadan, yasam alanlarindan
ayrilmig, armik sanat mekanlari olarak gérmekteyiz.

Bu makalede, 2010 - 2011 sezonunda Tiirk televizyonlarinda izlenme rekorlar1 kiran “Oyle Bir
Geger Zaman ki” (2010) dizisi mekéanlar1 ekseninde dizi karakterlerinin kimlik olusumundaki
rolii ve mekanin toplumsal statii olusturmadaki islevi arastirilmistir. Bu ¢er¢evede medyada da
genis yer alan bu mekénin anlatida nasil bir ana rol iistlendigini, mekanlar ve o mekanlarda
kullanilan nesnelerin y1ldiz olma durumu Bachelard’in “uzam-insan diyalektigi” ve Baudrilard’in
“Nesneler sistemi” kuramina dayanarak imgesel nesnenin kisisellestirme ve simgesel statii
kazandirma niteligi sorgulanmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Ev, imge, Kimlik, Mekan, Nesne

STELLATED DESIGN SPACES: TIME GOES BY SO FAST

ABSTRACT

Household spaces with their furnitures and objects are important indicators. When place
spaces which home gives you the feeling as warmness, that wraps you up and embraces are
designed by artistic insights that has an important function in determining social status and
the formation of the identity. Places where we come across in television series are spaces that
subjects pass and an indispensable tool in describing the subject. According to majestic spaces
are used as a backdrop in the modern television series we saw art venues that separa-ted from
the outside world, the living area.

In this article, the role of the identity formation of serie characters and function of places that
create social status were investigated in the season 2010 - 2011, “Time Goes By So Fast” (2010)
series that had breaking rating records in the Turkish televisions “ by axis of places. In this
perspective, the narrative of this space that widely covered in the media that how take a major
part and situation of being star of places and objects in that places are questioning the eligibility
of personalize imaginary object and gaining iconic status based on theories of the Bachelard’s

>«

“space-human dialectics” and Baudrillard’s “objective system”
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Giris

Mekan, bireyin kimlik olusumunda ve toplumsal
statiistinii  belirlemede Onemli bir islev goriir. Bu
baglamda esyalar1 ve nesneleriyle evsel mekanlar 6nemli
birer gostergedirler. Yuva olarak sicaklik duygusu
veren, sarip sarmalayip kucaklayan, dinlendiren 06zel
alanlardir. Televizyon dizilerinde ise mekan konunun
gectigi uzamdir ve dykiiniin anlatilmasinda gerek sinema
gerekse televizyon agisindan vazgegilmez bir aragtir.

Modern televizyon dizilerinde fon olarak kullanilan
gorkemli mekéanlar1 anlatinin emrinde, dis diinyadan,
yasam alanlarindan ayrilmisg, armik olarak gérmekteyiz.
Ev, bahge, teras, balkon, odalar, salonlar, antreler, ofisler,
arabalar ihtisamli biricik izole alanlar olarak sunulur.
Zengin olan giigliidiir ve se¢kin seyler kullanir ve ona
yaragir mekanlarda diger insanlardan uzakta korunakli
yasarlar. Sanki iginde c¢alisan hizmetliler daha ¢ok
mekanda yasiyor gibidirler, mekanin sahiplerininse
icinde dolastiklar1 mekanla iletisimleri mesafelidir.
Mekéan resmi bir iletisimdir/iligkidir adeta. Ancak bazi
anlatilarda mekan fon olmanin 6tesine geger ve hikayenin
gectigi donemin sosyal, ekonomik ve politik olaylarinin,
ideolojilerinin ikona karakterini tasir. Hikayeyi parlatan,
izlenmesini kolaylastiran, izleyeni kosullandiran ana
kurucu unsurdur mekan.

Bu ¢alismada, 2010-2011 sezonunda  Tiirk
televizyonlarinda izlenme rekorlar1 kiran “Oyle Bir
Geger Zaman ki” (2010) dizisi mekanlar1 ekseninde dizi
karakterlerinin kimlik olusumundaki rolii ve mekanin
toplumsal statii olusturmadaki islevi goOsterilmeye
calisilmistir. Dizinin 14. boliimiinde ana mekanin
yanma-si ve ardindan konu geregi yeniden insa edilen
evin kamuoyunun ilgisini ¢ekmesi ile yapime1 firmaya
gelen yogun satin alma talepleri televizyon dizi mekanini
ilk kez oyuncularin 6niine ge¢irmistir. Sanat yonetmeni
Soydan Kus ile yapilan bir roportajda;

Tiim dekoru, birer oyuncu olarak degerlendiriyorum
s0zil tezimizi dogrulamaktadir. Boylece bir diziye ait
mekan ekonomik bir deger kazanarak kapitalist sistemin
aract olmustur. (All Dekor Dergisi, Ocak, 2011;76-83)

Bu c¢alismada amacimiz, medyada genis yer bulan
bu haberler sonucu mekanin anlatida nasil bir ana rol
istlendigini sorgulamaktir. Bu noktadan hareketle dizide
yer alan lic ana mekanin ve karakterlerinin evleri ile
sinifsal statii olus-turma ve karakterlerin mekan ile iliski
pratikleri degerlendirilmektir. Gii¢ ve iktidar sarmalinda
evsel mekanlar yuva duygusu, sicaklik, sarip sarmalayan
kucaklayan 6zel alanlar olarak mi sunuluyor? Yoksa
giindelik yasam i¢inde insan karakterine yon veren
imgeseldiigsel alan olarak m1 sunulmaktadir?

42 ‘ KIS WINTER 2016

Kapitalist sistemin ekranlar aracilifiyla sundugu
tiiketim kiiltiiri mekan imgesi tlizerinden kendisini dizi
ve oyuncular araciligiyla mesrulastirilmakta ve boylece
kisilerin yildiz olmasi gibi mekanlar ve o mekanlarda
kullanilan nesne ve objeler de yildizlasabilmektedir.
Caligmada mekanin sadece ev olma islevi degil ayni
za-manda dizide sunulan mekanlarla ya da mekan
goriinlimlerinin biitiinsellii icinde sakli bir gerceklik
oldugu, oyuncularin/karakterlerin mekanla olan iliskisi
ve etklesiminin nasil oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir.
Bu anlamda mekana karakter olusumunda etkisi ve
mekan icindeki esya ve nesnelere ait doku, renk, 151k,
derinlik gibi farkli gorsel o6gelerle simgesellestirilen
seyler agisindan bakilmistir. Cilinkii, mekan ve nesneleri
toplumsal yagamda simgesel bir Oneme gonderme
yaparlar.

Ozellikle televizyon ve simiilasyon konusundaki
caligmalartyla bilinen Baud-rilard (2010) nesnenin
kisisellestirme ve simgesel statii kazandirma niteliginin
altin ¢izer:

Kullandigimiz nesnelerin her biri bir ya da bir¢ok
yapisal unsurla baglantili olmamin yam sira teknik
yapisal ozelliklerini terk ederek bir an once ikinci bir an-
lamlandirma diizeni iginde yer almaya, yani teknolojik
sistemden kiiltiivel sisteme ge¢is yapmaya ¢alismaktadurlar.

Bu noktada gorsel kiiltiiriin  gorlintii  {ireten
teknolojilerinde mekan-ev imgeleri arzularimizin haz
aract olarak varlik kazanir. Richard Leppert Sanatta
Anlamin Gériintiisii-imgelerin Toplumsal Islevi (2002)
adli kitabinin giriginde: Imgelerin insanlara asil diinyay1
degil, diinyalardan bir diinya gosterdigini belirtir ve
imgelerin, gosterilen seyler degil bunlarin temsili
simgesi yani ‘yenidensunumu” oldugunu belirtir. Yine
Leppert’e gore “Imgeler maden cevheri gibi kazilip ¢ika-
rilan seyler degil, belli bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde
belli bir iglev gérmesi i¢in inga edilen seylerdir”. (2002:
43)

[zleyici s6z konusu temsili gorsel imgeleri kendi sosyo-
kiiltiirel diizeyi ¢ergevesinde anlamlandirir. Ve imgenin
sahip oldugu degismeceli/metaforik anlamla mekana
kimlik kazandirir. Kendi yasamlarindan pasajlar bularak
gercek yasaminda yapamadigini, sOyleyemedigini
kahraman araciligtyla gergeklestiren izleyici etkileniyor.
Cinki tiketim formilleri kullanilarak dizi araciligiyla
izleyicinin arzulari yonlendirilmektedir.

Smifsal ayrismanin  belirgin  6gesi mekdn1  en
basit sekliyle dogal ve kurmaca olarak iki sinifta
inceleyebiliriz. Dogal mekan var olan gergek mekanlarin
kullanilmasidir. Gergek duyumsal ve bilgiye dayali
zihinsel siire¢ algisina dayanir. Kurmaca mekan ise
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stiildyo denilen anlatiya 6zgili diizenlenmis, tasarlanmis
mekandir. Inceledigimiz Oyle Bir Geger Zaman Ki
dizisinde mekén hikdyenin ¢6-ziilmesi gereken karakteri
konumundadir. Dogal mekan ile ortiisen kurmaca kul-
lanim1 6ne ¢ikar. Dizide burjuva, orta smif ve kerpi¢
kuliibe bir sacayagi olusturur. Uggenin bir ucunda Ali
Kaptan evi, diger ucunda Cemile evi ve kent soylu balike1
evi yildiz mekan olgusu ¢ercevesinde 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayisi ile temelde s6z konusu ti¢ karakter lizerinden
mekan; ev ve uzantilari, anilar, diisler, tekne ve kozmik
gliven kavramlar1 ekseninde ¢oziimlenmistir.

1.Mekan ve Diziler

Mekan ¢oziimlemesinde ev
Evlerin ¢cogu eskidi gitti, tamir edilemedi,
Evlerin ¢ogu geregi gibi tasvir edilemedi.
Kimi hayata doymus goriindii,
Bazilart zamana uwydular.
Evlerin i¢i oda oda iiziinti,
Evlerin dist pencere, duvar.

Behget Necatigil

Behget Necatigil’in de vurguladigi gibi evler elimizden
kaytyor, durup bakmiyoruz onlara, tasvir etmeye ise hig¢
kalkismiyoruz, yasamin kosturmasinda. Onlar da biz
onlara bakalim diye zamana ayak uyduruyorlar (http://
siir.ihya.org/siir/17807.htm ).

Kimileri de hayata doymadan c¢ekip gidiyor: Tipki
Oyle Bir Zaman Geger Ki (2011) dizisindeki evlerden
biri gibi. Dizide o kadar ¢ok ev var ki! Yanan ev, onun
yerine yapilan ev. Daha sonra anne ve c¢ocuklarin
oturdugu dogayla biitiinlesen, sokaklardan oldukca uzak
‘diistin’ ev. Balik¢iin koskiine ev demek zor ama o da
ev kuskusuz: kdsk-ev. Ayrica Aylin’in gelin gittigi kosk-
ev de var. Evlerin, kosk-evlerin i¢i odalarla dolu, odalar
da Uzintiilerle; bazilarinda daha az, bazilarinda daha
¢ok. Pencereler, kapilar nereye aciliyor onu birakalim,
evi tamimlamaya ¢aligalim. Mekan, Arapcadan dilimize
gegen ve “kevn” yani “olmak” kokiinden tliremis bir
ke-limedir. Tiirk Dil Kurumu sozligiinde “yer, mahal,
ev, yurt, oturulan yer” gibi anlamlarla ifade edilmistir.
Mekan insanin kendisiyle ve diger insanlarla iligkilerinde
bir dekor olmanin 6tesinde yasantinin, dizide anlatinin
temel dinamiklerinden biri olarak da tanimlanabilir.

Mekan, c¢esitli yaklagimlarca farkli tanimlamalara
konu olmakla beraber genis bir ¢ercevede ifade edilirse
insani ¢evreden belli dlglide ayiran ve iginde eylemle-
rini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve sinirlar
algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir. Diger

tiim nesneler gibi insan mekanla biitiinlesir ve anlam
kazanir. Ev gilindelik hayatin sunumuyla ilgili verileri
iceren tarih ve toplumun referansi olan kodlarin
barmagidir. Bu anlamda herhangi bir mekan olmanin
Otesinde ev, var olmanin tam da kendisidir. Olaylarin
gectigi, insanlarin icinde yasadigi bir tiir sahnedir.
Imge ve imgelemler désegidir. Hatta yuva ev ana rahmi
gibi koruyucu signaktir. I¢indeki esya ve nesnelere
ait doku, renk, 151k, derinlik gibi farkli gorsel 6gelerle
simgesellestirebilecegimiz bu siginak mahrem veya
degil anilarimizin saklandig: bir tiir pandora kutusudur.
Bachelard’in (2008) da dedigi gibi:

Ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi
gibi, ilk evrenimizdir. Ev, ger¢ek bir acundur.

Oraya dogariz, yasama iligskin ilk deneyimlerimiz,
karakterimiz o evrende sekillenir. Tasrada, koyde ya
da kentte, su ya da bu formda, bize iliskin yasayan bir
taniktir. Icinde diislerin kuruldugu, bozuldugu, anilarin
yasatildigi, mahremin, giiclin, gligsiizliiglin yasama
dair her seyin yer aldig1 bir govdedir. Bachelard’in bizi
barindiran cati olmaktan ¢ok diisleri barindiran cati
olarak degerlendirdigi ev’i agiklamay1 soyle siirdiiriir:

Ev, diislemi barindirw; diis kurani korur; ev, huzur icinde
diis kurmamizi saglar. Insanca degerleri yalmizca diisiince
ve deneyimler uygun bulmaz bize. Insam derinden
damgalayan degerler diisleme aittir. Hatta diislemin kendi
kendini degerlendirme ayricaligi da vardw. Diislem, kendi
varligindan dogrudan yararlamir. Dolayisiyla, diiglemin
yasandigi yerler de yani bir diislemde kendini yeniden
kurar. Gegmiste oturdugumuz konutlar i¢imizde yikilip
gitmediginden, eski evlerin anilarim birer diislem gibi
yeniden yasariz. (2008: 41)

Bunlarin yan1 sira ev barindirdigi  imgeler
cercevesinde sosyal farkliliklarin, sinifsal ayriliklarin
da gosteri alamidir diyebiliriz. Bir anda ya da uzun
zamanda yigilan, biriktirilen ya da dayanip-désenen
esyalar (kanepe, masa, sandalye, koltuk, piyano, vb.)
yasayanlarmin halleri, statiisii hakkinda bilgi verir.
Insanla yasadig1 ev ve esyalar1 arasinda temsil edici bir
iliski oldugunu soyleyebiliriz. Kisinin bilgi birikimi ve
kiiltiirti, segimlerinde belirleyici bir rol oynadigina gore
icinde yasadig1 yer de bu secimlerin (giicii yettigince),
insa edilmek istenen yasam diizleminin bir somut 6rnegi
olacaktir. Evin ve esyanin sahip oldugu oOzellikler
gliniimiiz televizyon dizilerinin ¢ogunda anlatinin gii¢li
anlamlarini tagiyan bir parcasidir. Miistakil liiks villalar,
yalilar, yazliklar, kigliklar gibi gosterisli nesnelerle
dolu mekanlarda gecer Oykiiler. Dizilerde genellikle
sessiz sedasiz bigimde anlati orgiisiinde sinik durur
goriiniirken, giderek Oykiilerin iist sinif karakterlerinin
zenginligini, hikayelerinin 6dnemini durmadan isleyen

"Tiiketim kiiltiirii insanlara kimlik olusturmaktadir. Bu kimligi kazanmak icin bireyin sunulan her seyi tiiketmesi gerekmektedir. Reklamlar ve televizyon dizileri

iizerinden talep yaratilmakta ve bu talebi arz etmeyen yani tiiketmeyenin kimliksizligi hi¢ durmadan vurgulanmaktadir.
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bir arzu nesnesi olarak biiyiitiilmiistiir mekan-ev. Oyle
Bir Geger Zaman Ki dizisinde en az oyuncu imgesi
kadar mekanlar da ilgi ¢eker. Karakterlerin iginde
dolandiklar1 siradan, olagan, farkinda olunmadan,
karmagik hikayelere gomiilii yasadiklari maddi gii¢ ve
iktidar ikonalar1 gibidir.

Dizide ev, yuva olmasinin yami sira sinif ve
statii farkliliklarin1 gdsteren kiiltiir izlegi olarak da
anlam kazanir. Baudrillard’in (2008:63) “Bu giin
nesneler mekandan ve mekanlarin toplumsal olarak
siniflandirilmasindan daha az énemlidir. Beklide konut
diger tiikketim nesnelerinin tersine bir iglev goriir” sozii
bu iddiay1 kanithiyor. Evlerevlerimiz dolabi, koltugu,
sandalyesi ve i¢inde bulunan tiim diger nesnelerle
kisiliklerin, kisinin sahip oldugu kiiltiiriin izlerini tasir.
Kimi seckin klasik bir tarzda kimi ise modern veya
Amerikanvari. Mobilyalari, duvardaki resimleri kiginin
tarzini ve sosyal statiisiinii agiklar. Odalarda kullanilan
nesneler, ilgi alanlarini yansitir ve evin boliimleri
yasam tarzinin diger siniflardan ayirici gostergeleridir.
Ornegin oturma odasi (parlour), Viktorya za-manindan
gelen orta smifa ait bir kavramdir. Misafir odasi
(drawing room), asilzadelerin igerideki oda, ¢ekilme
odasindan (withdrawing room) gelmekte; 6n oda (front
room) is¢i siifinin iki oda yukaridaki oda asagida ev
tipiyle ilgiliydir ve salonsa ticari ve Amerika’ya 6zgii,
daha modern, orta sinif odasindan ¢ikiyor ve bir otelde,
kamusal mekanda ya da trende sohbet ve eglence amagh
olarak sosyal bir oday1 agiklamaktadir (Barnard;1988:
208). Goruldigi gibi sahip oldugumuz evler ve onlar
araciligtyla yansitilan kiiltiir bi¢gimleri kendilerini salt
nesneler degil ayn1 zamanda mimari tarziyla ya da bir
bagka ifadeyle odalarinin dizilis/diizenlenis bi¢imiyle
de simgeliyor. Bu simgeler kisinin 6zgiir iradeleriyle
secilmis ev ve nes-neleridir.

Mekan ¢oziimlemesinde “ev” yasam bigimine uygun
eski ya da modern takimlariyla, esyalarin sahip oldugu
islevle bireye toplumsal iligkiler kurmasini saglayacak
bir Ozgiirlilk alan1 olarak da ele alinabilir. Herkes
sahip oldugu ev’in fiziksel ¢evresi Ol¢iisiinde (i¢ ve
dis nesneler) Ozgiirliiglinii temsil eder. Baudrillard
bunun kismi bir 6zgirlik oldugunu, ¢ilinkii burada
ozgilrlestirilenin nesnenin kendisi degil islevi oldugunu
soyler. Insanin bir nesneden dzgiirce yararlanabilmesi
icin nesnenin sahip oldugu islevinin 6tesine gecerek
Ozgiirlesmesi gerektigini diisiinen Baudrillard nesneler
arast karsilikli baglantilarin  kurulmasi, bir ritim
olusturulmasi ve nesnelerin sahip oldugu islevin
Otesine gecmesi gerektigini vurgulamaktadir:

..yatak yalmzca bir yatak, sandalye de yalnizca bir
sandalye islevi gor-mekten baska bir ise yaramiyorsa
bunlar arasinda herhangi bir iliskiden soz edebilmek
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miimkiin degildir. Iliski yoksa yeterli miktarda bos alan
yok demektir; zira genis bir alandan soz edilebilmesi
icin nesneler arasinda karsilikli baglantilar kurulmast,
bir ritm olusturulmasi, yaratilmasi ve nesnelerin de
bu yeni yapilanma i¢inde sahip oldugu islevierin
Otesine gecmeleri gerekmektedir. Nesne ancak genis bir
mekanda ozgiirlesebilirken, mekdanin burada bigimsel bir
ozgiirliikten bagka bir isleve sahip olmadig gériilmektedir.
Burjuva yemek odasinin belli bir diizeni vardi;, ancak bu
diizen disa kapaliydi. Buna karsin islevsel ¢evrenin daha
agik, daha ozgiir goriinmekle birlikte bir diizenden yoksun,
yalnizca degisik islevler biitiiniinden ibaret bir sey oldugu
goriilmektedir. (2010: 25)

Bu durumda ev’in, bireyin diisiinceleri, anilar1 ve
diisleri i¢in hem bir beden ve hem de ruh oldugunu
sOyleyebiliriz. Beden olarak insan1 dogal olusumlar-
dan (yagmur, kar, firtina) korur. Ruh olarak ise evin
firtina karsisindaki direnisi gibi yasanan tiim olumsuz
deneyimlere kars1 ayakta kalmasini saglar.

2.0lay orgiisii ve karakterler

Oyle bir geger zamanki 1970’ lerde orta siif bir ailenin
babast Ali Kaptan’in yabanci bir kadinla evlenerek
Tekelioglu’nun  ifadesiyle “Ecnebi” bir sariginin
riizgarina kapilan ve bu nedenle mutlu mesut yuvasini
terk eden bir erkek tipolojisi ve siginilacak son siginak
olarak tarif edilen bir kurumun yani ailenin tepesinden
“babadan” sarsilmasinin, kendi yagiyla kavrulan, bagini
sokacak bir evi olan, ¢oluguyla, ¢ocuguyla bir diizen
tutturmus giden kanaatkar bir “orta direk” ailesinin
basma gelenleri anlatiyor. Tekelioglu; “Ali’nin bu
kadin yiliziinden “babalik” durumundan vazge¢cmesi
ve ailesini terk etmeyi goze almasi”n1 sasirtict bularak
sOyle devam ediyor:

Dikkat edilirse, tam da bu noktadan baslayarak anlati,
yaygin aile tipolojisindeki iktidar durumuna, daha
dogrusu “otorite boslugunda”, evdeki iktidara sevkle,
sevgiyle baglananmin otoritesiz kaldiginda nasil baska
“sevgilere” dogru kostugunu, bulamaymca nasil kolayca
fasistlesebildigini anlatmaya basliyor. Boylece magdurlar,
va ken-dilerinden nefret edip agir bir depresyona giriyorlar
(Cemile 'nin hapishanedeki hali) ya da sevginin étekisine,
yani “siddete” sarilyyor, saldirganlasiyorlar. Sadece Mete
mi, herkes siddete meyyal zaten. Kadinlar once soke oluyor,
bayuyor, sonra bir dfke patlamast yasiyor, en sonunda
sevdiklerine tokat atiyorlar. Sembolik ya da a¢ik bir siddet
iceriyor hislerin digavurumu, mikrofasizm potansiyeli her
an varit ve ailenin merkezinde. (Radikal Gazete 2010)

Dolayist ile yakin gee¢misi anlatan, her birimizin
gegmisine ait bir seyler bulabildi-gi dizi kahramanlarimin
hemen hepsinin farkli magduriyetler i¢inde oldugunu
goruyoruz.
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Baba Ali Kaptan lakabindan da anlasilacag: izere
denizci, bir geminin ikinci kaptant olarak genelde evden
uzakta, belli zamanlarda, gemi yiik almaya Tiirkiye’ye
geldiginde evine ugrayan bir erkek. Bir bdliimde
annesine sdyledigi gibi yabanci bir kadinda (Carolin)
sevgiyi, mutlulugu bulduguna, yalnizca onun tarafindan
anlasildigina inaniyor. Bu ugurda geleneksel degerleri
g6z ard1 edecek kadar g6zii kara. Kendi saadeti ve iktidar
i¢in etrafindaki herkese siddet ve 6fke yagdiriyor.

Cemile, Ali’nin karisi ve dort ¢ocugunun annesi.
Kocast uzak diyarlarda iken cocuklarina bakan, ev
islerinden bagka ugrasi olmayan geleneksel, siradan
bir ev kadmi. Anlati Cemile ekseninde gegiyor yani
trajedinin bag kahramani o. Dagilan yuvasini toplamaya,
bir araya getirmeye ¢alistyor. Terk edilmis, bagini soktugu
evden kovulmus magdur kadm. Her an ¢ikan bir firtina
ile miicadele eden, kendi boyutlarini bosandiktan sonra
fark eden, ezilen ama yine de ayaklar1 listiinde durabilen
icimizden biri.

Cocuklart Berrin, Mete, Aylin ve en kii¢iigii Osman
babanin evi terk etmesiyle bitmez tiikenmez bir dizi
trajik olaylar icinde buluyorlar kendilerini. Zaten babasiz
gecen ¢ocukluk yillarmin ezikligi ailenin dagilmasiyla
artryor ve diizenleri bozuluyor.

Ailenin ilk ¢ocugu olan Berrin Hukuk Fakiiltesinde
okuyan bir Ogrencidir. Donemin sosyal ve siyasal
olaylarin1 onun penceresinden, yasam dongiisiinden
izliyoruz. Okul arkadas1 Ahmet, siyasi kimligi 6n planda
ve devrim evliligi yapmis bir 6grencidir. Berrin Aylin
gibi zengin oglan1 segmez aksine o imkansiz bir oglana
asiktir.

Kiigiik kiz Aylin lisede okuyan, babanin eksikligini
yas¢a kendinden biiyiikk bir adamla baba sevgiliyle
gidermeye ¢alisan evin ikinci kizidir. Adam da onu
sevmekte ama hastalikli kardes sevgisi ve ona karsi
sorumlulugu agkini ifade etmesini engellemektedir.
Aylin’e sakat kardesiyle evlenmesi karsiliginda giig,
iktidar ve rahat bir yasam vaat edilmektedir. Arabalar,
takilar ve liikks yasamin bedeli agik olmadigi ve sevmedigi
sakat oglanla evlenmek olan Aylin de imkansiza asiktir.

Evin biiyiik oglu Mete 15 yasinda lise 6grencisidir.
Cocuklugu babasiz, sevgisiz gecmis olan Mete baba
0zlemi i¢inde annesi yerine koydugu miizik 6gretmenine
asiktir. Miizik o6gretmeni Inci Hoca agkina cevap
vermeyerek, kendisine hi¢ deger vermeyen biriyle
evlenir. Ayrica, Mete’nin baba sevgisinden mahrum
biliylimesinden kaynaklandigimi diistindiiren ciddi bir
siddet egilimi de vardir. Ornegin babasini ve bilincaltinda
onunla ozdeslestirdigi arkadasin1 (Necati) oOldiiresiye
dovebilmektedir.

Osman, evin kiigiik oglu ve dizinin en masum ve
korunmasiz karakteridir. Anlatiyt onun go6ziinden
gormekte ve onun dilinden dinlemekteyiz. Babasini bir
bulan bir kaybeden, kavga ve siddet ortaminda arada
kalan mutsuz bir ¢ocuk olan Osman’in mutlulugu her
yakalayisinin ardindan avuglarindan kaydigini, yenilenen
mutsuzluk girdabina girdigini goriiyoruz (Tekelioglu;
Radikal Gazete 2010).

Balik¢i, nam1 diger Hikmet Karli, Ali Kaptan’nin
Istanbul’da oldugu zamanlar raki sofrasi arkadasi, dert
ortagl. Cemile’nin Karolin’i bigaklamasi ile yollar
kesisiyor. Osman’in kurtaricist Cemile’nin igvereni ve
as1g1 konumuna gelmektedir.

Mekan, Ev ve uzantilari

Kiiltiirel kodlar1 barindiran mekan/ev dizilerde ya da
bir baska deyisle ¢cagdas sdylenlerde (diziler) anlattiklar
donemin gorsel kodlarmi barindirir ve televizyon
dizilerini etkili kilan 6gelerden biri olarak anlatiya yon
verir. Mekan-ev dizide anlat1 dilini zenginlestiren bir
aragtir. Ev imgelerle dolu bir kutudur. Kisi bu imgeleri
yineleyerek kendini anlatir, var olur. Karmasik imgeleri
ayirt etmek, evin ruhunu dile getirmek, eve iliskin gergek
bir psikoloji gelistirmek insan i¢in 6nemli bir baglanti
izlegidir. Bu acidan evi yapisal olarak incelerken
Bachelard’in  belirtigi  baglica iki baglant1 izlegi
diistiniilmelidir: evin dikey ve yatay uzantilari. Katl ev
(mahzen, giris kat1, tavan arasi) ve de merdiven dikey
iliskiyi olusturuyor. Bunun tam tersi yatay iligki ve yatay
iliskide bahce veya orman uzantis1 var. Bachellard,
dikey uzantiya sahip olan ev 6zelliklerini sOyle agiklar:

Dikey bir varlik olarak diisiiniilen ev, asagidan yukarrya
yiikselir ve dikeyligi  yoniinde farklilasir.  Dikeylik
bilincimize yapilan ¢agwrilardan biridir. (...) Dikeylik,
mahzen ile tavan arasimin kutupsalligiyla ortaya ¢ikar.
Bu kutupsalligin izleri o kadar derindir ki imgelem
fenomenolojisi igin bir bakima farkly iki eksen olustururlar.
(2008: 54)

Gergekten de diyerek devam eder “Cati ussalligi
ile mahzenin usdisili§i neredeyse hi¢bir agimlama
gerektirmeksizin kars1 karsiya konulabilir. Cati, varlik
nedenini daha ilk bakista ortaya koyar: Yagmurdan
ve giinesten sakinan insanin dstlinii orter” (2008: 55).
Cat1 insan1 korurken, mahzen evin karanlik kdosesi,
derinliklerin yer alti sigmagidir denilebilir. Cat1
aydinlik, mahzen karanliktir. Catida umut, mahzende
korku, umutsuzluk hiikiim siirer. Bu a¢idan bakildiginda
dizideki Ali Kaptan evinin 6nce ve yandiktan sonra
yenilenen bicimiyle dikey varligi belirgindir. Ust kat ve
alt kat arasinda aracilik eden yukar1 uzanimli merdiven
dikeyligin en belirgin izlegini olusturur. Ali Kaptan
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evi iki katli miitevazi bir orta smif sehir evidir. Evin
alt katinda mutfak ve ¢ocuklarin yatak odasi, iist katta
ise ebeveyn yatak odasi ve salon bulunur. Misafirlerin
agirlandigl, ayn1 zamanda yemek yenen yasam alinidir
iist kat. Ali Kaptan evini Cemile’li ve Karolin’li olarak
iki asamada inceliyoruz. ik énce Cemile’ nin oturdugu
doneme bakacak olursak onu da kendi i¢inde Ali’li ve
Ali’siz olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Ali’siz donemde ev ataerkil yuva yapisindadir. Baba
imgesi eksik oldugundan karanliktir diyebiliriz. Oysa
Ali’li eve geldiginde aydinlaniyor, 1sikli, “mutlu”
gbrece umut tagtyan bir ev oluyor.

Karolin eve yerlestikten sonra mutluluk mekan:
degisim i¢ine girer. Degisim yanginla baslar ve Karolin
eski evdeki Cemile’ye ait izleri silmek i¢in galigir.
Ev distan ige duvarlari, mobilyalar1 ve kullanim
nesneleriyle hep birlikte degistiriliyor. Ataerkil aile
tepetaklak oluyor. Kendi kimliginin, kisiliginin
simgesel izlerini kazir.

Yatay diizlem olarak “ev”i inceledigimizde,
barmilan yer yogunlagsmis bir varlik olarak imgelenir.
Bu form merkezilesmeye yonelik bilince ¢agirir.
Basit ve ilkeldir ama giiven ve mutluluk verir. Bir tiir
kuliibedir. Bahge, orman vb. evin yatay uzantilaridir.
Bu ¢er¢eveden Cemile’nin Ali Kaptan’dan ayrildiktan
sonra kurmaya calistign kirdaki beton evi yatay
uzantiya sahip diyebiliriz. Evin etrafi genis bir bahge/
orman ile c¢evrelenmistir. Kapist penceresi olmayan,
oda ayrimlar1 kumas perde ile saglanan eklektik bir
yapidir. Ancak dis diinyada benzeri olan, emekle
olusturulmus, diizenlenmis yuvaya doniismis sicak,
sarip sarmalayan kucaklayan bir ev. Sade, gorkemsiz
ve miitevazi. Cemile evi meydan okuyan ve kargiligini
bulan bir mekan. Braudel; Uygarliklarin Grameri’'nde
(2006:42)  insanin dogayr kendi iradesine gore
diizenlemeye calismasi diyalektigini anlatirken dedigi
gibi Insanin verdigi karsiliklar, onu hem gevresine
kars1 6zgiirlestirmekte, hem de kurguladigi ¢oziimlerin
kolesi haline getirmektedir. Bir belirleyicilikten
kurtulurken, bir bagkasinin i¢ine diigmektedir diyerek
mekanin ¢eliskisine dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢ergeveden
bakilinca Cemile’nin oturdugu gecekondu kuliibe-
ev Ali Kaptan’a bir cevap niteliginde diyebiliriz.
Cemile’nin yeni mekam1 Ali Kaptan’in degildir.
Ali Kaptan yanan evin baba ve koca figiirii idi ama
Cemile’nin yeni evi baba ve koca figiiriiniin olmadig:
bir ‘6zgiir’ eve doniisiirken Cemile kiiltiirel ortakliklar
olmayan mekanin sunduklarin1 kabul etmek zorunda
kalarak bu yeni evin ayn1 zamanda kdlesi olmaktadir.

Insaat halinde sivasiz ve ciplak gecekondu-ev bir
taraftan despot baba karakterinden azade oOzgirligi
imleyen bir ev gibi gorlinirken o6te yandan agir
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fiziksel kiiltiirel sartlar1 ile de karanlik bir evdir. Fakat
Cemile’nin Sevgimizle bu ev yuva olacak diyerek
umutla baktig1 gelecegin teminati olan ev mahalleli ve
biiyiik kiz Berrin’in okul arkadaglarinin dayanigsmasi ile
yapilan derme ¢atma kap1 ve penceresiyle evin temel
fiziksel 6zelliklerine kavusmaktadir. Boylece pencereler
naylon perde takilabilecek konuma getirilmis ve
odalar da naylon/basma perdeler takilarak birbirinden
ayrilmistir. Bu haliyle  modern bir eve dair temel
ozelliklerden yoksundur. Evde mutfak ayrimi yoktur.
Temel beslenme gereksinimi teneke soba iizerinde ya da
portatif ocakta pisirilerek saglanmaktadir. Merdivenin
bi¢imi ise filmin mekansal anlatisinda 6nemli bir yere
sahiptir. Anilar, gecmis ve mekan arasindaki baglanti
Bachellard’in

Birinci  kattan iigiincii ya da dérdiincii kata ¢ikan
merdivenler vardw. Bunlarin tiimii de birbirinden farklidr.
Mahzenin merdivenlerini hep ineriz. Anilarimizda hep bu
inisi koruruz, bu merdiven diisselligine iste bu damga
basar. Odaya ¢ikan merdiveni hem ¢ikariz hem ineriz.
(2008:64)

tanimlamasinda belirttigi gibi asag1 dogru inen
merdiven Cemile’ nin yasam karsisindaki diisiisliniin de
simgesel gdriiniimiidiir.

Uggenin bir diger ucunda bulunan Balik¢1 evini de
Bachellard’in izlegi ¢ercevesinde yatay diizlemde
degerlendirebiliriz. Ev deniz kenarinda yani sahilde
arkasint  koruluga dayamis kentsoylu muhtesem
bir yalivilladir. Barok oturma takimlari, telefon ve
mobilyalarda altin yaldiz kaplama islemeler, kadife
perdeler, genis bir bahge i¢inde havuzu olan bu ev, evde
is goren hizmetlilerle de toplumsal diizen igerisindeki
sinifsal ayrimin en nemli gostergelerini olusturmaktadir.
Ancak bu ev de karanliktir. Hastalikli, diis diinyasinda
yasayan bir kadin bir baska ifadeyle balik¢inin eski
karistyla mekanin insan ile iligskisi 6ne g¢ikmaktadir.
Bir kent soylu olan kadin gengliginde piyano ¢almakta
(Chopin’in Nokturn’unu ¢aldigimi hatirladig1 anisindan
anliyoruz) fakat oglunun oliimiinden sonra diinyadan
koparak ruhsal bunalim iginde yasamaya baslamistir.
Oglunu kocasmin baska bir kadmla iligkisi sonucu
¢ikan tartismada kaybetmis acili bir anne olarak bu
kadimnin varligr liks igindeki evin karanlik yanini
insa etmektedir. Bu karanlik yan bize evin ilk bakista
anilarinin da olmadig1 yoniinde bir izlenim vermektedir.
Evin diisleri tlimlestirici anis1 yoktur.

Diis ve Anilarla iliski
Orda bir ev var uzakta gitmesek de,

Kalmasak da o ev bizim evimizdir
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Mekana iliskin bir 6genin bellekte saklanmasi,
bireyin mekan1 algilarken ve mekanla kurdugu
duygusal ve algisal iliski ile olmaktadir. Mekan
birey icin ne kadar ¢ok anlam igeriyorsa o oranda
kalic1 olmaktadir. Insanlarin yere iliskin anilarmimn
dogal olarak sayisiz carpitmaya maruz kalmasina
karsin, bu tiir yerler (mekan-ev) ¢ogunlukla kimligin
tanimlayict gostereni olarak ele alinirlar diyebiliriz.
Anilarimiz ¢ogu kez ortak bir gegmisin Uriiniidiirler
ve karmasik bir slireg sonucu ortaya c¢ikarlar. Anilarla
ve deneyimlerle kisinin hatirladiklart = ve/veya
mekanin akilda kalan yonleri ¢ogaldik¢a evi yuvaya
doniistiirebilir mi? Travmatik anilarla dolu Ali Kaptan
evi veya dogulan ev hem anilardan kagma ve hem de
arzu nesnesidir. Mobilyalari, fotograflari, biblolar1 ve
diger nesneleriyle gegmisin izlerini tagir. Yasanmiglik
kokar her yer. Baslangigta diisleri kurulan, ani dolu
dogulan ev iken yanginla birlikte tiim anilar yok olur.
Mete’nin evi yakmasi sonucu dogulan ev degildir
artik ve Ali Kaptan’in egemenlik alan1 olarak giiciin
merkezidir.

Bu ev diislenen ev olmaktan yangmla birlikte
yenilenerek uzaklagir ¢iinkii onu diislenen ev yapan
anilarin izlerinden silinir. “iz” her zaman yoklugu
temsil eden ve silinme, ortadan kaldirilma ihtimali
ile kurulmus bir 6tekiligin izidir (Saybasli: 2011, 62).
Dolayisiyla, Ali Kaptan evi de artik gegmisten higbir iz,
imge barindirmamaktadir. Eski evin tizerine yapildigi
i¢cin ev “mis” gibi yapmakta ve hakim, baskin anilarin
“iz”leriyle baglant1 kurulamayan bir konuma gelmistir.
Bachelard iz ve diis baglantisin1 s6yle anlatiyor:

...diigler bazen belirsiz bir ge¢misin icinde oyle derinlere
dalar ki, dogdugumuz eve iliskin agik se¢ik anilarin bizden
kopup ayrildigi izlenimine kapiliriz. Bu diisler diislemimizi
sasirtir. Oyle ki yasadigimiz yerde yasadigimizdan kuskuya
kaptlmaya variwr is. Gegmisimiz bir baska yerdedir, yerlere
ve zamanlara ger¢ek disilik siner. (2008 102-103)

Iste bu belirsizlik kaptan ev’ini giivensiz ve tekinsiz
bir yere doniistiiriiyor c¢iinkii oradan kopulmustur.
Kaptan evi canli bir yuvaya doéniistiirmek i¢in Osman’1
yanina alir. Onu kendi biiyiitecek, yillardir yapmadig:
babalik duygusunu tadacaktir. Ne care yabanci kadin
orada annedir ve bu evi yuva yapmaya yetmez.
Eglenilen kadin evlenilen kadin olarak aile ortamint
kuramaz ve orada ne Osman’a ne de Aylin’e yer yoktur.

Bir seyler anilarimizi bir araya getirir gibi yapar
ama ge¢misin nehrinde hep birlikte eriyip gideriz.
Gegmisi olmayan bir ev hafizasint kaybetmis bir
insana benzemez mi? Yeni ev emek ister, bilinmez bir
gelecege yolculuktur. Yenilikler bilinmezlik igerir bu

nedenle reddedilir. Eski her zaman iyidir. Geg¢miste
yasanmis deneyimler ve anilar o eski mekanin i¢indedir,
o evdedir. Artik yabanci bir kadin o evde olsa bile, ge¢ip
giden zaman i¢inde o mekan kotii anilari barindirsa da
yasanmasi arzu edilir. O ev artik ulagilamayacak olmasi
nedeniyle degerlidir. Anilarin mekanla i¢ ice gecmisligi
Ali Kaptan evini diissel kiliyor. Esyalarin ruhuna sinen,
anilarin  saklandigr bilingalti diinyamizin  karanlik
bolgesi tipki evin mahzeni gibidir. Her an giin yiiziine
¢ikmay1 bekleyen anilar saklidir orada. Sadece giindelik
yasamin i¢inde gectigi ev olarak degil, sokak komsular,
manav, bakkal, firinc1 da oradadir ve yasarken farkinda
olmadigimiz birgok degeri, aniy1 barindirir. Gegmisin
izlerini tasir mekana anlam katarlar. Aylin 6zlemlerine,
arzularina ulasabilecegi baba evinde yasamayi seger.
Ev’de olmasa bile mahalle anilar1 tasimaktadir. Sehirde
ve moderndir. Bu nedenlerle kuliibede yasamaktansa
diislerinin evinde yasamak i¢in baba evine kacar ama
baba onu kabul etmez. Aylin iyidir fakat numaracidir.
Osman diginda yeni evde eskiyi hatirlatacak hicbir sey
istemedigini anlariz raki masasinda &zelestiri yaptiginda.

Cemile’nin taginmak zorunda kaldigi ev ise sehrin
disinda bir gecekondudur. Duvarlar sivasiz, penceresi
olmayan, i¢i dis1 belirsizdir. Yerler tas, odalarin kapisi
yoktur. Kapi islevini naylon perdeler gormektedir.
Ortada teneke soba, tahta sedirler, duvara asili legen,
mutfak yoktur. Saklisi gizlisi olmayan, mahremiyeti
menkul ilkel bir yasam tarzi sergiliyor. Hafizasini
kaybetmis bir insana benzeyen gec¢missiz, gecmisi
olmayan bir mekandir. Ciinkii orada eskiden yasanmig
bir ani, diis yoktur. Bu evde anilara artik ulasilmaz. Ali
Kaptanin oturdugu eski yanan evi ile birlikte tiim diigler
de yok olmustur. Diislerini kurduklari ¢ocukluk anilart
evle birlikte yanmigtir. Boylece Ali kaptan’in yanan evi
mitlesir. Bu noktada Bachelard’in diislenen eve dair
sOylediklerine katilmak gerekiyor:

Gelecegin evi, ge¢misin tiim evlerinden daha saglam,
daha aydinhk, daha genis olabilir bazen. Dogdugumuz
evin tersine, diislenen ev imgesi ¢alisip durur. Yasamimizin
ileri doneminde, hala sirti yere gelmez bir yiireklilikle,
o zamana kadar yapamadiklarimizi  daha sonra
yapacagimizi soyleriz. Ev ayaga dikilecektir. (2008:106)

Bachelard’in da belirttigi gibi Cemile onur ve gurur
ile ve tiim yalnizligina kars1 yiireklilikle bir koza 6rmeye
calisir. Kuliibe bile olsa, yeniden iiretilmis olsa da kendi
mutlu ev resmini ¢izer, insa eder Cemile. Tasinilan ev
onlarin gegmisinden higbir sey barindirmaz, higbir sey
hatirlatmaz. Higbir imge, simge anis1 olmayan belleksiz
bir evdir. Ne ge¢misin sevingleri ne de aci dolu anilar
yoktur. Ruhsuzdur. Fakat yine de anne yani, yatagi sicak

“Rilkenin varligin, yitirilmis evle kaynasmasini anlattigr “cocuk olarak gelistirdigim anilarda yeniden buldugumda bir yap: degil
artik o ev; tiimiiyle erimis, icime dagilmis: Surada bir oda, orada bir baska oda, buradaysa o iki oday: birbirine baglamayan,

icimde ayr1 bir parca olarak kalmus bir koridor. Icimdekiler boyle dagilmus iste..” aktaran Bachelard (2008: 102)
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ve her daim tazeleyicidir.

Dizinin ilerleyen bdoliimlerinde yasam Oykiisiinii
izledigimiz balik¢1 ge¢misinde yasadigi deneyimden
yola ¢ikarak Ali Kaptan’t uyarmaya calisir ve kendi
diistiigii hataya diismesini engellemek ister. Adam Simith
bu durumu:

Aynt anda biz de ayni seyi yasamiyorsak, benzer bir
durumda kendimizin neler hissedecegimizi diigiinmek
disinda, baska insanlarin neler hissettigini bilemeyiz (...)
onun hangi duygulart yasadigi konusunda bir anlayis
ancak diisleyerek olusturabiliriz” sézleriyle net bi¢imde
ifade ediyor. Daha sonra soyle devam eder: *“Diisleyerek
kendimizi onun yerine koyariz, sanki onun bedenine
giriyormugsgasina, tiimiiyle aym eziyetleri ¢ektigimizi
varsayariz” (akt.Sennett; 1999: 120-121).

Iste balik¢1 tam da bu varsayimda oldugu gibi kendi
yasadig1 deneyimi kaptanin geleceginde goriir. Oysa
Ali Kaptan kendisi i¢in yarattigi mekan aracilig: ile
egemenligini yeniden iiretme pesindedir. Anilar denize
asik Ali Kaptani da sartyor, O da siklikla eski giinleri
diisinmektedir. Fakat evden vazgegcememe durumu
vardir. Aslinda Ali Kaptan deniz kabuklusunun eklem
bacaklariyla kayaya tutunmasi gibi mahalleye ve
sunduklarina baghdir

Hem Karolin’le evlenecek ve hem de Cemile’ye sahip
olarak ikircikli bir durum olmasa da her seyin kontrolii
elinde tutup egemen zihniyeti sahiplenen Ali Kaptan:
“Buras1 Tiirkiye, bosanmis olsam bile ‘O’ benim eski
karim. O kadar” diyerek Karolin’e kars1 ¢ikacaktir.
Ali Kaptan’in ¢alistigi gemi ve yasami arasindaki bu
kontrol istegi yine mekan ve kisi arasindaki iligkiyle ele
alimmaktadir.

Kozmik giivene ¢cagr iliskisi

Kozmik diinyada her sey birbiriyle esit konumdadir.
Her insan nereye bakarsa baksin, konumu ne olursa olsun
evren mekan agisindan degismez. Degisen insandir ve
insanoglunun i¢inde uyuyan gii¢ler vardir, kendi bile
sagirir karsilastiginda. Ciinkii bu giiglere sahip oldugu
aklindan bile gecmez. Bu giigler uyandirilip eyleme
gecirilebilirse o kisinin hayatinda biiytik degisiklikler
olur. Kainat1 anlamak i¢in mekan ve zaman iliskisinde
soyutlanmak gerekir. Kainat1 anlamak i¢in, uzay ve
zaman iliskisinden siyrilarak kozmik bir bilince ermek
gereklidir. Kozmik biling, “evrendeki bilim” demektir.
Kozmik biling kainati, hayvanati, nebatat1 idare eden
tek bir merkez gii¢ oldugunu ve merkezin de bize neler
bildirdigini arastirmaktadir. Kozmik bilince bu yonii ile
kainat kitab1 diyebiliriz.

Bu noktada Cemile bosandiktan sonra ¢atisini kurmak,
ailesini bir arada tutmak ve en Onemlisi gecimini
saglamak i¢in girdigi miicadelede kendi kozmik giiciiniin
farkina varir. Giicii ayakta durmasini ve direnme giiciinii
cogaltir. Artik Ali Kaptan’a muhta¢ degildir. Kozmik
biling enerjisiyle kanatlar1 agilir, 6z giiveni katlanir.
Once temizlikgilik sonra da balik saticilig1 yapar. Fakat
Ali onun g¢aligmasini istememektedir. Clinkii o, sahip
oldugu gili¢ ve deger sistemi g¢ercevesinde bir baska
ifadeyle onun goziinde bu islerde calisanlar ahlaksal
ve fiziksel tehlikelerle karsi karsiyadirlar. Sennett’in
de belirttigi gibi “evin disina ¢ikmak annelige zarar
verirdi” (1999: 46). Bu nedenle Cemile evde oturmali,
evinin islerini yapip, cocuklarinin bakimini saglamalidir.
Ancak kopriiniin altindan c¢ok su akmistir ve Cemile
boyunduruk altinda kalmaz. Baskilardan kurtulmast,
ayaklarmin iistiinde durmasi gerekmektedir. Ozgiir bir
birey olarak kendi kurallarii koymasi gerekmektedir
ama nasil? Rousseau pozitif ve negatif Ozgiirlik
tanimlamasinda bunu soyle agiklar:

Gergek ozgiirliik, kuralsizlik ya da basibosluk degil, kendi
kurallarimi koyma ya da kendini ydnetme yetenegiyle
iliskilidir. Hi¢bir kuralin olmadigi durumda degisken
arzularimizin kolesi olur ve siiriikleniriz. Sadece bugiiniin
yasandigi, gecmis ve gelecekle hi¢cbir bagin olmadig
boylesi bir ‘serbestlik’, hayvanlarin da yasadigt bir
durumdur ve insana 6zgii olan gergek ozgiirliikten
farkhdir(..) Toplumsal yasam, belirli kurallara tdbi
olmayr ve karsiliklt bagimhilik iliskilerini gerektirir. Bu
nedenle dogal durumdan toplumsal duruma gegince
zorunlu olarak dogal 6zgiirliigiimiizii yitiririz” (akt. Silier;
2007:75).

Donemin geleneksel erkek tipi Ali Kaptan arzularinin
kolesi olarak higbir kural tanmimaz hatta kendi
duygularimin gergeklesmesi i¢in Cemile’ye kisitlamalar
getirerek tecaviize kadar vardirir isi. Silier’in 6zetledigi
gibi baskalarinin ozgiirliigiinii, kendi ozgiirliigiimiize
yonelik bir tehdit olarak algilamaya bagladik. (2007:
76) Ali Kaptan tecaviiz ederek Cemile’yi kendine
bagimli kilmak, onun tek sahibi oldugunu gostermek
ve balikgmmin goziinde ise “kirletilmis”  bir kadin
imgesi olusturmak niyetindedir. Fakat unuttugu veya
kabul etmek istemedigi diger konularda oldugu gibi
Cemile’nin ahlaksal 6zgiirliige ve kendi bedenine de
sahip oldugu ger¢egidir. Beden egretileme olarak erkek
iktidarinin siirdiiriildigli egemenlik alani, mekanidir
ya... Yasanan ya da yasatilan her seye ragmen o beden
Cemile’ye aittir ve kullanma hakk1 sadece kendisinindir.
Sennett’in Rousseau’dan yorumladig1 “Furtinalar gelir
gecer, kirlardaki ve ruhlardaki firtinalar yani. Doga
dopdoludur ama kadn, giiniin ve mevsimlerin ritmiyle
felakete ugramaz, ¢iinkii tasmaz” gibi. (1999: 98)

*Bana gore Rousseau’nun soylemek istedigi ozgiirliigiin kacis degil yiizlesme ile gerceklestigidir ve Cemile bu anlamda hep miicadeleci bir tavir
sergilemektedir(tartisma icin bkz. Silier, Y. Ozgﬁrlﬁk Yanil-samas1,2007, Istanbul, Yordam Kitap)
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Gostergeyi hep bir anlam amacinin belirtisi olarak
ifade edersek kaptanin tecaviiziiniin arkasindaki amag
ve algilama bigcimini aciklayabiliriz. izleyici kurgunun
yarattigl gergeklik duygusu iginde aldigi bildirimle
kendini izledigine bir baska ifadeyle yayimna katar.
Geleneksel degerler cergevesinde algilanan gorseldeki
tecaviiz mesrulasir. Ya da bagka bir deyisle Ali Kaptan
Cemile’yi cezalandirmistir. Ciinkii kendince toplum
kurallarin1 gdzetmeye yonelik kasith bir geri bildirimde
bulunmus, “yapmazsan yaptiririm/yaparim” mantigi ile
davranmistir. (Dokmen; 2006:138)

Cemile’nin giiveni zedelenmistir, evi, sigiagi, yuvasi
onu korumaya yetmemigtir. Bachelard’in da dedigi
gibi Yuvayr seyre daldigimizda, kendimizi diinyaya
glivenmenin kokeninde buluruz, bir giivenin basladigini
hissederiz, acunsal giiven bizi ¢cagirir. (2008:162) iste
tam da bu giiven duygusuyla bosanmis oldugu kocast
tarafindan kendi evinde, kendi rizasi disinda cinsel
tacize ugrayabilecegini beklemiyordu Cemile. Burada
yapilan hayvanca bir i¢giidiiniin tatmininden bagska
nedir ki? Sonugta bu koti deneyimin getirdikleri ile
Cemile bagkalarindan yardim beklemeden kendi giiven
harabesini tamir etmeyi dgrenecektir.

Tekne ve salyangoz imgesi

Eskiler “aslan yattig1 yerden belli olur” derler. Bu
atasOzii yasanilan yer, mekan hakkinda derin bir felsefe
icermektedir. Bir baska bicimde insanin gizlerini i¢inde
sakladig1 gizli yerlerden biri olarak ev’i igine sigmilan
bir kabuk imgesi olarak da diistinmek miimkiindiir.
Sigmilan, koruyan, saglam bir kilif gibidir kabuk.
Bachelard insanlarin yasadigi alanlar1 fenomenolojik
bakis acisiyla inceledigi Uzamin Poetikas: eserinde
“kabuk izlegi” konusundaki imgelemi deniz kabuklusu
ve salyangoz ile iligkilendirir ve tasin iginde canl
varlik olarak kabuk sakinini “kiigiik-biiyiik” ve “0zgiir
varlikzincire vurulmus varlik” diyalektiginde isler
(2008:173). Ona gore:

Bir kabuktan ¢ikan varlikta her sey diyalektiktir. Ve de
disart biitiiniiyle ¢ikamadigr icin, disari ¢ikan, igeride
kalana ters diiser. Varligin geri kalan boliimleri, kati
geometrik bicimlerin i¢ine hapsolur. Ne var ki disar
ctktiginda yasamin o kadar acelesi vardir ki (..)
Gergekten de kabugundan ¢ikan varlik, karma varlik
diiglemleri uyandirir. Bu da yalnizca “yart insan, yari
balik” bir varlik degildir. Yar: olii, yart diri varliktir,
daha da aswriya kagilirsa, yari tas, yari insan varliktir
(2008:171)

Gergekten de Ali Kaptan kabugundan ¢ikmis ya
da tam olarak ¢ikamamis bir salyangoz gibi kendini
sikigtirllmig ve caresiz bulur. Kabuk—ev’inden uzakta
sikistirllmigh@ini ~ saldirganlik, hirginlik  ve  ofke

nobetlerinde acimasizca gosterir. Sevgi-nefret, korku-
cesaret, merhamet-6fke ikilemlerinde gidip gelen
karmasik duygu dalgalanmalar1 yasar. Kabugundan
¢ikmis, sudan ¢ikmig balik gibidir. Kabukta yalnizdir
ve kabuk-ev (gemi kamarasi) bir siinaktir. Orasi
kaptanin hem konutu hem de kalibi kabugu gibi bir
yerdir. Isi geregi yasami denizlerde, gemi kamarasinda
gecerken hastaligi onu beklenmedik bir sekilde yerlesik
yasamaya mecbur kilmaktadir.

Eski ev Kaptan i¢in yuva olmaktan ¢ok ara sira
ugradigi, kabugundan ¢ikip boynuzlarini uzattig
herhangi bir limandir. Mahremiyetini yasadigi kamara
gibi siginma diisleri kurdugu bir mekan degildir.
Suyun topraga kavusmasi gibi mutlu, agkin hayalleri
yok eski evle ilgilidir. Diger gelislerinde oldugu gibi
yine gemi ylkiini alacak ve kaptan baska limanlara
yelken acacaktir. Ne var ki isler karisir, yabanci sevgili
ortaya c¢ikar. Cemile aldatilmishigina karsin yuvasini
dagitmamak adina kaptana evine donmesini sdylemeye
gider. Kader aglarini 6rmiis bir siirpriz hazirlamigtir
bile. Cemile hi¢ ummadigi bir anda, ona tepeden bakan
sarigin sevgiliyle karsilagir. Asagilanmis, yaralanmistir.
Kendini kaybeder ve yabanci kadini bicaklar. Bu olay1
takiben bir dizi aci ve iiziicli, keder verici olaylar
zincirleme geligir. Kaptan hastalanir, yalnizdir. Cemile
ona bir siireligine bakmay1 kabul etse de c¢ocuklari
annelerinden boganmak istemesi nedeniyle ofkelidirler
ve onu evde istemezler. Tek siginagi kamarasina (kabuk-
ev) kosar. Heyhat gemi onun iyilesmesini beklememis
ylkiinii alip gitmistir. Yuva dagilmigtir. Artik ne Cemile
ne de ¢ocuklara huzur yoktur. Oteki kadin kaptani ve
evi ele gecirmis, gegmise ait her seye sahip olmustur.

Yeni ortamla olusan, dnceden var olmus mekanla
iliskiye boyun eger kaptan. Ancak toplumun erkege
tanmidig1 istedigi her seyi yapma Ozgiirliigiine sahip
oldugunu hatirlamasi uzun siirmez ve toplum diizeni ile
tutarsiz, degisken iligkilerine tanik oluruz. Kabugundan
¢ikinca zihinsel agidan saglikli iligkiler kuramaz.
Giindelik yasamim sundugu toplumsal dayatmalar
mekani ev olmanin 6tesinde Kaptan’a iistiinliik duygusu
yasatan bir yer olmustur. Aslinda ekonomik durumu
oldukea iyi olan Kaptan yeni bir ev alabilir boylece
karis1 ve ¢ocuklar1 eski evde yasamlarma devam
edebilirdi fakat ataerkini siirdiirmek, Cemile’yi ezerek
ve baskilayarak ona iistiinliik saglamak i¢in eski evden
vazgegmemekte dahasi ¢ocuklarina, 6zellikle Berrin ve
Mete’ye hadlerini bildirmek i¢in bu yolu se¢mistir. Paul
Valéry’ye gore: Evini kurmak i¢in yasamak gerekir,
yvoksa iginde yasamak igin evini kurmak degil (akt.
Bachelard, 2008:168). Bu baglamda Ali Kaptan’in
evinin i¢inde yasamak i¢in kurdugu ev oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak yasamaktan ¢ok intikam ve O¢
alma duygusunun tatmin aracidir. Ali Kaptan i¢in ‘ev’
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bigimsel bir nedenle sectigi yeni kabuktur ya da yasam
bi¢iminin segtigi yerlesmedir. Konak, tekne veya otel
hepsi sonludur. Bachellard’in dedigi gibi:

En ufak bir isarette kabuk insanlasi, ama kabugun
insanca olmadigint hemen anlariz. Konutta oturmanin
yasam atilimi kabukla ¢ok kisa siirede sona erer. Doga
kapali yasamin giivenini ¢abuk elde eder. Ne var ki,
diis¢ti, duvarlar saglamlastiginda kendi isinin sona
erdigini diisiinmez ve de kabuk kuran diislerin boylesine
geometrik olarak bir araya gelmis molekiillere yasam
ve hareket kazandirmasi da bundandir. (Bachellard
2008:180)

Ali Kaptan da benzer bir bigimde isinin sona erdiginin
farkinda degildir. Evini yenilemis, saglamlastirmistir
fakat hastaligi nedeniyle isinden kovulmus, yabanci
kadinla evlenerek hem ailesinin (basta annesi), hem de
mahallelinin gozilinde itibarim1 kaybetmistir. Cemile
balik¢iya ilgi duymaya baglamis, kendisi son siralarda
bile yer almamaktadir. O arttk dokunamayacagi,
ulagamayacagi kadar uzaktadir ve yuva ve kabuk, ancak
diigsellikleri sayesinde gii¢lii bi¢imde birlesebilirler
(Bachellard, 2008: 185). Kaptan sigmaginda goézlerini
gerceklere  kapamis, umutsuz ~ ¢irpinmaktadir.
Tekne-restoran kaptan icin yeni bir yuvaya donme
umududur. Denize ve 6zlemini ¢ektigi tekne yasamina
kavusmustur. Ama bu Cemile’den vazgectigi anlamina
gelmez. Diisler tezgahinda Cemile’yi denetleme ve
balik¢idan uzaklastirmak i¢in agini orer, pusu kurar.
Tipki Bachelard’m (2008:191) kabuklu hayvanin
saldirgan yanini ortaya koyan gondermesinde i¢inde
pusu kurulmus evler bulundugu gibi, tuzak kabuklar
da vardi. Imgelem bunlart yemli ve tetikli yetkin birer
balik avlama sepetine doniistiiriir ifadesinde oldugu
gibi avini beklemektedir. La Boétie’nin (1995: 19)
dedigi gibi ¢ogu kez giice boyun egmek zorundayizdir;
stirekli en gii¢lii olunamayacag icin en uygun durumu
bekleyerek zaman kazanmak gerekir ama uygun zaman
bulunabilecek mi?

Sennett Goziin Vicdant yapitinda kétiiliik konusunda
herkesin paylastig ortak goriis, insanlarin bir kotiiltigiin
farkina vardiklarinda ona karsi tepki gosterecegi
(1999:80) ifadesinde oldugu gibi Cemile teklife karst
cikar, resti gormiistiir ve tekneden kagip kurtulmak ister.
Ancak tetikte bekleyen kaptan kabugunu kapatir ve her
seyi ezer. Ciinkii diislerine ancak bu yolla ulagabilir.

Sonuc¢

Mekanin bir ev olmanin 6tesinde, i¢inde barindirdigi
imgeler araciligryla kimlik olusumundaki roli ve bu
nesneler araciligtyla sinifsal gostergelerin tasindigi bir
arzu nesnesi kavrami olarak 2010-2011 yayin doneminde
izlenen Oyle Bir Geger Zaman Ki dizi mekanlar
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hikayenin ¢6ziilmesi gereken karakteri konumundadir.
Sigmak olamayan, esitsizligi ve buna bagli kimlikleri
ireten anlatiya Ozgii dlizenlenmis, tasarlanmig bir
mekandir.

Hemen herkes c¢evresinde yasayan birgcok kisinin
karakterinin evine yansidigindan sdz eder. Insani1 sarrafi
olmus denilen biiyiikler mekaninsan iliskisi konusunda
deneyimlerini ozetleyerek, insanin yasadigi yere
benzedigini ya da yasadigi yeri kendine benzettigini
soylerler. Bu noktadan hareketle Oyle Bir Gecer
Zaman Ki dizisinde mekan kullanimi ile ilgili sunlar
sOyleyebiliriz:

1. Ev’ler, odalar1 ve diizenlenis big¢imleri
mekanin sahipleri olan kahramanlariin izlerini
yansitmaktadir.

2. Mekan-ev bizzat yasanilan, olaylarin gectigi yer
olarak ve anlatinin ruhuna uygun tasarlanmistir.
Ozelikle Cemile mekanmin karakter izlerini daha
iyi ortaya ¢ikaran bir karakterdir.

3. Inceledigimiz ii¢ evin de konumu, esyalarin
se¢imi ve diizenlenis bi¢imi siif ve toplumsal
statii farkin1 bagarili bir sekilde yansitmaktadir ve
sembolik deger ifade eden egyalar da tipki mekan
gibi kullanan kisi ile 6zdeslesmektedir.

4. Mekanla karakterler arasinda bir bag oldugu
gozlenmektedir. Ug evde yasayan karakterlerin
mekanin  bir parcast olduklarii  ve hatta
biitiinlestiklerini soyleyebiliriz.

Televizyonun genel islevinin diziler tizerinde ustalikla
ylritildigli gergegini de goz ardi etmeden mekan
ve yildiz dretiminin alti1 ¢izmek gerekmektedir.
Televizyon son kertede sinemadan miras kalan
yildiz olgusunu dizilerle stirekli yaratarak tiiketim
olgusunun Onilinli agan bir aractir. Mekanin da tipki
insanlar gibi arzulanan, ulagilmak istenen yildiz
mekanlara doniistimil televizyon enddistrisinin {irettigi
simulasyon/yanilsama baglaminda ele alinmalidir.
Imaja dayali kisiler ve mekanlar bu noktada ustalikla
bir araya gelmektedir. Televizyon dizisi bu baglamda
liiks yasamlar1 yeniden iireterek goreli bir yoksunluk,
yetersizlik ve kiskanclik duygularini harekete gecirir.
Bu noktada kiside doldurulmasi imkansiz bir boslukla
daha fazla tiiketme ihtiyacini koriikleyen bir yanilsama
yaratir (Silier, 2007:68). Boylece s6z konusu yanilsama
kisinin istahin1 kabartarak toplumsal statiisiinii arttirmak
icin nasil goriindiigiine ya da goriinmesi gerektigine,
neleri tiiketmeye odaklanmasini saglamaktadir. Diger
insanlarin nezdinde degerli ve begenilen olmak ugruna
dizide gordigii kisi, nesne ve mekanlara dykiinmektedir.
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Iste tam da bu cerceveden bakarak televizyon
dizilerinde kisilerin yildiz olma &zelliklerini tasidigi
gibi mekanlar ve o mekanlarda kullanilan nesneler
ve objelerde yildiz olabilir mi? sorumuzun yanitini
verebiliriz. Evet olabilir. Tipki dizi oyuncusu ya da
yildizlar gibi tasarlanan mekanlar ve onlara iligkin tim
detaylar (evin aksesuarlari, esyalar, kumaslar, renkler)
da yildiz olabilir. Birer meta haline gelir. Bunda izler
kitlenin talebi ¢ok belirleyicidir. Ornegin bir ev veya
dizi evinde kullanilan koltuk modeli, perde kumasi
ya da hali bir siire sonra piyasada araniyor olabilir.
O zaman kapitalist sistemin usta aktorleri hemen
diigmeye basar ve o iriinlin fabrikasyon cogaltimi
yapilir. Izleyici, mekanm imgesi iizerinden kendisini
dizi oyuncular1 ve anlati ile oldugu gibi 6zdeslestirir.
Ali Kaptanin yangindan sonra yeni yaptirdigi evi,
merdiven korkuluklari ya da yesilsari ¢izgili Iskandinav
koltuk takimi, oyuncunun taktigi kolyeyi bulmak ya da
siparis etmek de diziyi veya o gorseli izleyene kadar
izleyicinin belki de aklinda hi¢ yoktu. Ancak izleyici
talep ettigi ve sahip olmaya calistigi andan itibaren
artik o mekan ve igindeki nesneler yildizlasacak, sihirli
kutuda goriiciiye ¢iktiktan sonra yeni mekanlara dogru
yol alacaktir.

Sonugta; Oyle Bir Geger Zaman Ki dizisi mekanlari
bir tasart mekan: olarak gorsel kiiltliriin bir ¢ok
yonilinii kullanarak daha once ve daha sonra hicbir
dizide olmadig1 kadar oyuncularin Oniine gegirmis,
yildizlagtirmigtir. Oyle ki hem dizi karakterlerinin
kimlik olusumunda mekanlarin etkililigi 6ne ¢ikmis
ve hem de mekanin toplumsal statii olusturmadaki ve
algilatmadaki islevi yerli yerinde kullanilmistir. Dizi
mekani, goriintiiniin egemenligi boyutunda imgesel
olant ticari bir meta ve ideolojiye donistiirerek,
simgesellestirilen igerik ile simiilasyon ve sanallikla
ayni zamanda toplumsal diizeni yeniden tiretmistir.

Cemile 'nin oturdugu, Ali Kaptanin eski evi
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