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OZET

17. yuzyl Aydinlanma projesiyle ortaya ¢ikan ve diinyaya olaganiistii bir gelecek vadeden avangard/
aydinlanmaci goriisiin timsali olan modernizm umulan cennet beklentisini karsilayamamus; endiistrilesmenin
ve bireysellesmenin getirmis oldugu ¢okiintiiler gerek sosyal gerekse sanatsal yonden Bat1 ve evrensel kiiltiir
baglaminda tiim diinyada hiisranla sonu¢lanmigtir.

Sanatsal baglamda ele aldigimizda Aydinlanma fikir ve mantiginin tezahtirii Avangard ruh siirekli yeniyi
ve gelecegi hedeflemis; O ana dek esi benzeri gortilmemis bir sanatin ortaya ¢ikmasina 6n-ayak olmustur.
Boylelikle 19. Yiizyihin ikinci yarisindan sonra Modern Sanat denilen ve yaklagik bir asir siirecek, etkileri
glinimiize kadar devam edecek bir sanat déneminin tohumlarini atilmistir.

Modernlik bir anlamda ge¢misten kopusu ve gelecekgiligi diislerken, diger taraftan modernizmin evrensel
kiiltiir soylemi ad1 altinda formal/bigimci bir sanat anlayisina gonderme yapan, yerel kiiltiir 6zelliklerini
reddeden bir yap1 haline dontismiistiir. Sanatta gelenegin reddi anlamina gelen modern sanat, sanayilesme ve
toplumsal ¢okiintiiniin sebep oldugu yalmizlik ve karamsarlik gibi fenomenleri sanat eserlerine yansitmigtir.

Bu ¢aligmada birlikte modern sanatin i¢ dinamiklerinden geleneksele kars1 ¢ikis ve bireyin yalnizlagmasi
gibi temel olarak iki kavramdan soz edilmistir. Caligma modern sanatinin her dénemi ve anlayiginin ortaya
konmasiyla birlikte kronolojik ve genel-gecer bilgi tekrar1 olacag diistiniildiigii i¢in sadece karakteristik akim,
fikir ve sanatgilarla sinirli kalmstir.

Anahtar Kelimeler: modern, sanat, gelenek

REJECTION OF TRADITION IN MODERN ART

ABSTRACT

Modernism, which emerged as a result of the 17th century Enlightenment project and represented the
enlightened/avant-garde view that promised the world an extraordinary future, failed to meet the expected
paradise and the depressions brought about by industrialization and individualism resulted in frustration in
the West in terms of society and art, and all over the world in terms of universal culture.

When we deal with it in the context of art, the avant-garde spirit, which is a manifestation of enlightened
thought and logic, always targeted the new and the future and pioneered the emergence of a kind of art
unprecedented until then. Consequently, from the second half of the 19th century onwards, seeds were sown
of an artistic period which was called Modern Art, which would last nearly a century and whose implications
have survived until today.

While modernism envisioned a break away from the past and futurism on the one hand, it became a construct
that referred to a formalistic view of art and rejected features of local culture under the guise of a universal
culture on the other hand. Modern art, which came to mean rejection of tradition in art, reflected phenomena
such as isolation and pessimism caused by industrialization and social decadence in works of art.

In this study, two fundamental concepts of modern art, namely rejection of tradition and isolation of the
individual, were dwelt on as internal dynamics of modern art. The study was limited only to characteristic
movements, ideas and artists as it was believed that if all periods and approaches of modern art were attempted
to be depicted, it would be yet another presentation of chronological and ordinary information among many.

Keywords: modern, art, tradition
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“Modern olmak, artik diine ait olmayan ve baska
yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamak
demektir.”

(Jeanniere, 1993: 16).

GIRIiS
Iginde yasadigimiz donemin sanat, estetik anlayislarini
anlamanin belki de en kolay yolu onlar1 gergeklestiren ve
ozlimseyen bireylerin yani sanatcilarin ele alinmasi ya da
cozlimlenmesidir. Sanat varoldugu andan itibaren hep bir
devinim igerisinde olmus; etki noktalar incelendiginde
sosyal, politik, ekonomik ve diisiinsel bir takim
evrelerden gegerek giinlimiize kadar gelmistir. Giinlim{iiz
sanati olarak farli bigem ve anlayigslarla karsimiza ¢ikan
sanat eserleri her ne kadar kendinden onceki anlayisi

yadsimig olsa da; onu kendinden ayr1 tutmak veya bir
kenara itmek istegini etimolojik olarak yapamamuistir.

Modernizm veya modernlik dedigimiz kavram elbette
bir diisiin kaynagindan gelerek farkli dinamiklerin
altinda evrilmis ve sosyal bir yapi olusturmustur.
Sanayilesmenin etkisiyle sosyal/kiiltiirel ¢esitliligin
arttig1 banliyo yapisi igerisinde sosyal insan beraberinde
gelen kiiltlir ¢atismasina maruz kalmis ve tabiri caizse
kimliksiz/kiiltiirsiiz bireyler haline gelmistir. Boyle bir
sosyal ortamda oncelikle bir birey olarak yasayan sanatg1
mutlak olarak bu sosyal sinif ¢atigmalarindan, sagliksiz
yasam kosullarindan, ekonomik politika ve kapitalist
kiiltiir menfaat¢iligindan dolayr mutsuz/umutsuz insan
modeline doniismistiir. Kokeni Aydinlanma felsefesine
dayanan ve insanlara mutlu bir tablo ¢izen modernizm,
en nihayetinde toplumsal bunalimlara sebep olmus;
ancak sanat adina yasanilan bu bunalimlar bir ¢agin etkin
sanat/estetik formlarina doniismiistiir.

Aydinlanma, Avrupa’da 17. Yiizyilin ikinci yarisiyla,
19. Yiizyilin ilk g¢eyregini kapsayan ve Onde gelen
birtakim filozoflarin akli insan yasamindaki mutlak
yonetici ve yol gosterici yapma ve insan zihniyle
bireyin bilincini, bilginin 15181yla aydinlatma yoniindeki
cabalariyla seckinlesen kiiltiirel bir donemdir. Diigiince
Ozglrligl, dini elestiri, akil ve bilimin degerine
duyulan inanci temsil eden; hiimanizm, deizm, akilcilik,
ilerlemecilik, evrenselcilik gibi kavramlara sahip kiiltiirel
bir harekettir (Cevizci, 2000: 35). Habermas’in belirttigi
gibi Aydinlanma filozoflar1 tarafindan formiile edilen
modernlik projesi, nesnel bilimi, evrensel ahlak ve yasay1
ve kendi i¢ mantigi ¢ercevesinde sanatin Ozerkligini
gelistirme ¢abalarindan olusuyordu (Habermas vd.,
1994: 37). Hilav’a gére Aydinlanma: “Insan aklma kars
sinirsiz bir giivene, her seyin akil siizgecinden gegirilerek
elestirilmesine, tartilip bigilmesine dayanan bu diisiince
sistemi, toplumsal yasama, devlete, ahlaka, dine ve insan
aklimi smirlayarak boyunduruk altina almak isteyen her
tiirlii otoriteye kars1 siddetli bir miicadeleye girisilmesine
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yol agmigtir” (Aktaran: Dogan, 1998: 97-98).

Descartes’tan sonraki diigiiniiler kendilerini yeni bir
Us Cagr’na girmis gibi gérmeye baglamislar; gelenege,
otoriteye ve hurafelere esir olmak seklinde tanimlanan
ortagag ruhunun zincirlerinden nihayet kurtulunmus yeni
bir ¢agdan bahsetmislerdir (Law, 2010: 37). Modernitenin
Ozgiirliik, serbestlesme ve ortaya ¢ikmakta esitlik
sOylemleri i¢in uzam agtig1 6ne siiriilmiistii; Aydinlanma
Cagi da insanlar batil inanglarin, mistisizmin ve dinsel
dogmalarin baskisindan kurtarmisti (McRobbie, 1999:
15).

Aydinlanma, aragsal akilcilik, dogalcilik ve bilimcilik
nedeniyle ciddi bir tenkide ugramisti. Romantikler
Aydmlanmanin aklinin ruhsuz oldugunu soylerken,
muhafazakarlar onu cok radikal bulmuslardir. Yine
Aydilanma, doga bilimlerini 6rnek alan bir bilgi ve
akilcilik anlayis1 gelistirdigi igin elestiriye ugramis;
ayni ¢erceve icinde, Aydinlanma akilciliga, geleneksel
ahlak ve dinin hakikatlerine kars1 diismanca tavir aldigi
icin karsi ¢ikilmistir. Nihayet yiizyilimizda Aydinlanma
hareketi, bireysel ve kiiltiirel farklhiliklar1 goéz ard:
ettigi icin elestirilmistir. Aydinlanmanin temel 6geleri
olan hiimanizmin, iyimserligin, insanin sinirsizca
yetkinlesebilecegine duyulan inancin, bilim ve teknoloji
yoluyla ilerleme tlkisiiniin, akilcilik ve evrenselciligin,
yasanan toplumsal ve ekonomik kosullara bagl olarak,
onemli 6l¢iide erozyona ugramasi sonucunda Aydinlanma
fikri oOzellikle Avrupa’da gecekondulasan semtlerin
dogusuna, akil tarafindan yonetilen, kendine giivenli, disa
doniik insan tipi yerine 19. Yiizyilda daha ¢ok duygular
tarafindan yoOnlendirilen, tedirgin, yabancilagmis ve ice
doniik bir insanin ortaya ¢ikisi olgusunun yarattigi hayal
kirtkligidir (Cevizei, 2000: 35-36).

MODERN SANATTA GELENEGIN
REDDI

Aydmlanma diislincesiyle beraber gelen gelenekeilik,
modernizm arasindaki ¢atisma ve ayriliklari alevlendiren
Fansiz Devrimi ve Endistri Devrimi, kesinlikle,
sosyolojinin ikilemlerini ve parametrelerini belirlemistir.
Endiistriyalizm ¢alisma kosullari, 6zel miilkiyetin
dontiigiimil, kentlesme, teknoloji ve fabrika sistemiyle ilgili
problemleri arttirmis; demokratik devrim merkezilesme,
esitlik, diinyevilik, biirokrasi, bireysel haklar, ailenin ahlaki
yeniden insasi, kilise ve miilkiyetle ilgili problemleri de
beraberinde getirmistir (Loyal, 2003, s. 15). Beck’e gore
modernite, Once insani, daha sonra insanin diinyasimni
etkilemistir. O halde, modernite sdzciigiine bir anlam
vermek miimkiindiir. Burada s6z konusu olan, ge¢cmisin
bilinmedik semantik alaninin yapilastiran yeni bir mantik,
yeni bir diinya goriisliniin mantigidir. Modern olmak
artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmasi
gereken bir diinyada yasamak anlammma gelecektir
(Aktaran: Ozkiraz, 2007: 17).
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Gilinimiizde yaygin sekilde kullanilan “modern”
sOzcligii Latince’de ‘tam simdi’ anlamma gelen ‘modo’
ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sdzcligiinden gelmektedir.
Icerigi siirekli degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini
eskiden yeniye bir gegisin sonucu olarak gormek igin,
Antik Cag ile kendisi arasinda bir iligki kuran dénemlerin
bilincini dile getirmistir (Habermas vd., 1994: 31). Zaman
zaman popiilerlesen modernizm kavrami, tarih boyunca
en karakteristik 6zelligi bir “kopma” durumu yansitmasi
oldugunu soylersek abartmis olmayiz. 18. yiizyil
Aydinlanma filozoflar tarafindan ortaya atilan modernlik,
insana kendi potansiyelini gosterdigi gibi, insanin kendi
disindaki otoritelerden (gelenek, Tanr1 vb.) “kurtulmasmin”
da yolunu aralamistir. Modernlikle birlikte “insan” adeta
yeniden kesfedilmis veya insana yeni payeler bigilmis ve
insan olgusu tekrar tanimlanmaya cahsiimistir (Ozkiraz,
2007: 14-15).  Fransizcadaki Modernite kullanimi,
modernligin zamanin siireksizligi, gelenekten kopma
duygusu, yenilik duygusu ve simdinin gececi, yiizergezer
ve olumsal dogasi kargisinda duyarli olunmasina yol acan
modern hayatin bir niteli§i olarak goriildiigii modernlik
tecriibesine isaret eder (Aktaran: Featherstone, 1996: 23).

Habermas’a gore ‘modernlik’ diisiincesi, tarihten itibaren
hep vardir; bu yiizden, ‘modernlik’ kavraminin Rénesans
ve Aydinlanma ile sinirlandirilmast tarihsel bir eksiklik
olarak karsimiza ¢ikacaktir. Ortacag’dan bu yana sanat
anlayislart bir sekilde modernlik ile iliskilendirilmistir.
Herkes tarafindan 19. Yiizyilla iliskilendirilen modernizme
Habermas: ‘romantik modernlik’ demektedir. Ona gore
bu en yeni modernizm, gelenek ve yenilik iizerine bir
karsitlik temeline dayanmaktadir. Yeni olan yiiceltilmis,
eski olanlar yerilmis ve gelenege karst ¢ikilmistir (Y1lmaz,
2006: 13). Featherstone, Alman sosyolojik teorisinin bakis
acisindan ele alindiginda, modernlik geleneksel diizenle
karsitlik igerisine konular ve toplumsal diinyanin ilerici
iktisadi ve yonetsel rasyonellesmesini ve farklilagmasini
olusturdugunu sdylemektedir (Featherstone, 1996: 21-22).

Modernizm basitge gelenek ve simdi arasinda soyut bir
karsitlik kuran bir anlayistir ve bu estetik modernizm iginde
bulundugumuz donemlere kadar uzanmistir. Modernlik
ve gelenek arasindaki bu iliski bagkaldir1 unsuruna dek
ulagsmaktadir. Modernlik, gelenegin  normallestirici
fonksiyonlarma karst bagkaldirmaktadir; modernlik,
tim kurallara isyan etmektedir. Bu bagkaldir1 ve isyanda
ahlakilik ve yararlik standartlan etkisiz hale getirilmeye
caligilmaktadir.  Portoghesi’ye gore de modernizim
“gecmisten ve onun sembollerinden bagimsiz bir siire¢”
baglatma projesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aktaran:
Yamaner, 2007: 13-14). Modernizmin diger diistinlerden
farkli olarak aywrt edici Ozelligi “yeni” olmasi ya da
yeniyi liretme ¢abasidir. Ancak kavram belli tarih simirlar
icerisinde gegerlidir diyebiliriz. Modernizmin iiretmis
oldugu “modern” eserler giiniimiiz dikkate alindiginda
klasik kavraminin igerisine konulabilecek bir mahiyettedir.

Oysa ki giliniimiizde bile modern kelimesi “yeni’yi ve
giincel olan1 ¢ogu zaman karsilayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Modernizm tamamen geleneksel yapinin
degismesini ongdrmekte ve gelenegin yerini daha giivenilir
daha kesin ilkeler koymaktadir bu ilke rasyonellikten baska
birsey degildir. Modernizm aslinda bir kopusu (kirllmayn)
ifade etmektedir. Modernizmin, postmodernizmden farkl
olarak gelecege doniik hesaplari, kesinlik ifade eden
iddialar1 ve bir biling durumu olarak yaklagimlarinda agiklik
vardir (Ozkiraz, 2007: 17). Yilmaz, modernizm agisindan
onemli olan seyin eskiyi, yani geleneksel olan1 reddetme
ve yeniye, yani modern olana ulasmak; hatta bununla
yetinmeyip yarmi planlamak oldugunu sdylemektedir
(Y1lmaz, 2006: 16).

Modernizm gelenegin karsisina dikilen bir kavram olmus;
genel olarak degerlendirildiginde her cagda goriilebilen bir
olgu haline gelmistir. Ozellikle, 20. yiizyilin ilk yarisnda
olusan sanat akimlar1 ve ¢agdas formlarla meydana gelmis,
fakat modern stireglerin de dogmasini saglamistir. Modern
olgusu, hicbir zaman c¢agdaghikla karigtirilmamalidir.
Ornegin; Giotto, Ortacag sonlar1 itibariyle hem cagdas,
hem de modern bir ressamdi. Fakat giinlimiiz itibariyle
Giotto’ya bakacak olursak sadece modernisttir (Eroglu,
2003: 246-247).

Sanayi toplumu kisilerin kendi anlam ve tanimlarim
gelistirmeleri i¢in zorlandiklar ‘bireysellestirilmis toplum’
olarak doniismiisti. Modern zamanin bireyleri yeni
kesinlikler bulmak ve icat etmeye mecbur birakilmiglardir.
Kendi 6zge¢misinin, kimliginin, toplumsal iligkiler agimin,
taahhiitlerinin, inanc¢larmm bir tasarimcist olarak birey,
baglami olmayan asilsiz bir serbestlik ile ben-merkezcil
bir yagam seklinden keyif almaktadir. Modernligin
bugiinkii hali olan ‘bireylestirme’ bireylerin 6zel ve
giindelik hayatlarinda kendilerini sorguladiklari, kendileri
iizerine derin distincelere daldiklari, kasilmali politikalar
esligindeki kasilmali siireci ifade etmektedir (Aktaran:
Talu, 2010: 148). Endiistrinin, arka arkaya yapilan icatlarla
gelistigi ve bilim diinyasinda atomun pargalanmasinin
problem oldugu yiizyihmiz baslangicinda, plastik
sanatlarda da objeyi parcalama egilimi belirmistir. Bu
egilim, yiizyllimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
sarsiimalari ve dolayistyla materyalizme olan giivensizlikle
ilgili gdrmek ortak bir kan1 olarak belirtilmektedir. Endiistri
insanin i¢ huzursuzluklarima gotiirmiis ve hatta kisiligi
tehdit eden en 6nemli etken olmustur. Gauguin (Resim
1), bozulmamis dogay1 ve endiistriyel ortamin bozmadig1
saf insan1 ve ortami aramak i¢in Tahiti adasina gitmisti.
Kiibistler ve Empresyonistler ise, esyanin gercek goriiniis
formunu parcalamakla ilk tepkiyi gostermislerdi. Bunu,
esyanin dig goriiniisiinii anlatim konusu olarak reddedip
tuvalinden tamamen atmakla materyalist diisliniise,
materyalizme olan diismanligi gosteren soyut akimlar
izlemisti (Turani, 2010: 554).
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Resim 1: Paul Gauguin, Iki Tahitili Kadin, TUY,, 94x72,

Metropolitan Miizesi, Amerika

Genellikle modernitenin  onaltinct1  ve  onyedinci
ylizyillarda bagladigi kabul edilirken, modernizm sanatlarda
ondokuzuncu yiizyilin sonunda baslayan bir paradigma
degisikligi olarak kabul edilir... Lash, estetik modernizmde
kilit noktasinin kendi kendini sonsuzlastirmaya yonelen itki
oldugunu; 6zbenin zorbaligi hakkindaki, simirlarin tesini
aramaya zorlanmis kendi ‘kendini sonsuzlastiran yaratik
olarak insan’ hakkinda modernizmin 1srarc1 oldugunu
belirtir (Lash, 1993: 47-49).

Gelenekten kopus olarak tanimlanmis olan modernlik
bizzat bir gelenek haline, “yeni gelenegi” haline gelmistir.
Modernizmin etkisi altinda modernlik, sonu gelmeyen
bir yenilikten daha fazla bir sey degildir: Uslubun sonsuz
degisimleri, modanin sonsuz dongiileridir. Baudrillard
“Degisim ugrunda bir degisim estetigi haline gelebilmek
icin modernlik, baslangicta temelini olusturan tiim tozsel
ilerleme degerini parga parga kaybeder...” der (Aktaran:
Kumar, 1999: 122). 20. yiizyilda gii¢lenen tiim akimlarin
paylastigi tek oOzellik konular1 dogada olduklar gibi
islemeye karsi c¢ikistt. O donemin kimi sanatcilari bu
konuda fazla istekli olmadiklar1 halde, elestirmenlerin
cogunlugu gelismeye uzanan yolun gelenekselden
tamamen kopmaktan gectigi inancindaydilar (Gombrich,
1992: 494).
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Estetik modernlik ruhu ve disiplini, Baudelaire’in
yapitlarinda net kontiirlere biirlinmiistii. Bundan sonra
modernlik cesitli avangard hareketlerin dogmasini sagladi
ve nihayet siirrealistlerle doruk noktasina ulagmustir.
Estetik modernlik kendisini degisik bir zaman bilincinde
buldu ve bu zaman bilinci avangard metaforlar araciligiyla
modern sanati ortaya cikarttt. Habermas avangardi ani,
tehlikelere atilmak, bilinmeyen bir bolgeye sefere ¢ikmak,
gelecegi fethetmek olarak tamimlar. Avangard kimse
tarafindan gidilmemis gibi goriinen bolgede bir yon
bulmaktir. Bu, modernist duyarligin “ge¢mis” hakkinda
neden soyut bir dille konustugunu da agiklar. Modernlik
gelenegin normallestirici fonksiyonlarina karsi1 bagkaldirir;
modernlik normatif olan her seye karsi isyan deneyimiyle
yagar. Avangard sanatta gelistirilen zaman bilinci, sadece,
tarih dis1 olmakla kalmaz; tarihte yanlis normatiflik diye
adlandirilabilecek olan seye karsi da yoneliktir. Avangard
tarihin nesnellestirme giicli dolayisiyla ge¢misi bir yana
atar ve tarihselciligin miizelestirdigi eserleri reddeder
(Habermas vd., 1994: 33).

Oncii ya da Fransizca ashyla avant-garde, askeri alanda
kullanmilan bir terimken 1820’lerde siyasi ilericiligin
simgelerinden biri haline gelmistir. Kavram sanat
camiasinda geleneksel kaliplara meydan okumayi, yeni
yollar agmay1 ¢agristrmak iizere sokulmustur. Modern
sanatci, geleneklere bagli caligan sanatgilara iyi gozle
bakmaz. Onemli olan, sanat¢inin dogay1 eskimis kurallara
gore degil, ¢cagin gereklerine gére yorumlamasi ve ayrica
bilinmeyeni kesfe c¢ikmasidir. Bu ise Oncli ruha sahip
olmakla miimkiindiir (Y1lmaz, 2006: 17). Unutulmamalidir
ki bir sonraki resim sanati donemi, bir dncekine gére hep
avangardist/dncili olmustur. Her seyden 6te Onciiliik, sanatin
her kolunda oldugu gibi resimde de bir etki-tepki ortami
olusturmustur. Resim sanatinin gelisim dinamiklerinden
biridir bu kavram. Sonra gelenler, oncekilere gore isi
bulundugu yerden daha ileri gotiiremezlerse gelisme
olmayacak, boylece Oncii kavramina da hizmet
veremeyecektir (Eroglu, 2003: 56-57).

19. Yiizyilin 6ncii akimlar1 (Avant-garde), benimsenen
geleneksel kural ve standartlart sorgulamustir. Artik
ge¢migle olan tiim baglar koparilmistir ve ¢agdaslamanin
ruhunu gorsel olarak aktarabilmek i¢in kokli yeni
¢ozlimler aranmaktadir. Zamanin sanat¢ilar, yeni bir
yiizyilla girmis olmanin da bilinciyle, ¢agdas ve ozgiin
olmak i¢in cabalamiglardir. Yenilik yapmak en biiyiik
hedef haline gelmistir. Bazi sanatcilar, bigim, mekan,
renk ve konu se¢imi gibi geleneksel kavramlara meydan
okumuslar ve konu secerken duygu, zeka ve soyutlama
alanlarin1 derinlemesine arastirmiglardir (Hollingsworth,
2009: 444-445). Kant, Yiice nin Giizel’den Ustiin tutulmasi
gibi temel yonsemelerini tanimak; ayrica “sanat igin sanat”
gibi, modern bi¢imcilik gibi akimlarin tarihsel ve felsefi
dayanaklarini izlemek agisindan 6nemli oldugundan s6z
eder. Hegel ise sanattaki artistik giizelligin yaratilmis,
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aklin ikinci kez dogurdugu bir giizellik oldugu icin akil
ve yaratilart dogadan ve onun goriiniislerinden istiin
oldugunu; sanatin insan aklinin bir gereksinimi oldugu
diisiincesini savunur (Dogan, 1998: 99-103).Yiiceltme
estetiginin sanatsal deneyimler diinyasinini olanaklarina
kap1 araladigmi, avant-garde’in bu yoldan gegtigini
belirten Kahraman; sanat eserinin modern sanatta zevk
alma aracindan ziyade etik bir gergeklik olusturdugunu
belirtir. Boylelikle sanat nesnesi modelle 6zdeslesmeyi
asacak, algilanmasi olanaksiz bir boyutun var oldugunu
vurgulayacak, bunu bir varolus nedenine doniistiirecektir.
Sanat yapit1 artik dogayi taklit etmeyecek, toplumsal bir
yapryla Ozdeslestirilmeyecek ve entelektiiel bir sanat
nesnesi olarak miizelere yerlestirilecektir (Kahraman,
1993: 43).

Modern sanat anlayis ve estetigi, klasik sanat anlayis
ve estetiginden kopus olarak betimlenebilmektedir.
Modernizm, Avrupa’da 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya
cikan ve giderek egemen bir konuma gelen belli tiirde
sanatsal estetik anlayisii ifade eden bir kavramdir. Bir
baska deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal
estetik anlayigi olarak biitiin modernite donemi i¢in degil,
oldukga yakin bir donem i¢in gegerli olmus goziikmektedir.
Modernite, bir yoniiyle aklin ve bilimin egemenligi diger
yontiiyle de insanin yiicelmesidir. Bu siire¢ iginde en yiice
deger hiimanizmadir ve gercegi kavramak akil ve bilim
yoluyla miimkiin olacaktir. Bu tiir doniisiimiin sanat ve
estetik anlayis1, kagiilmaz olarak gercgekgilik ilkesi tizerine
oturacaktir (Saylan, 2009: 79-82). Gombrich, modern
sanat1 gecmisin gelenekleriyle tiim baglarini koparmis ve o
ana dek hig bir sanat¢imin yapmayi bile diislemedigi seyler
yapmaya calisan bir sanat olarak diisliniir (Gombrich,
1992: 442). Habermas, sanatin giderek artan bir 6zerklige
dogru yonelisin izlerini tagidigini belirtir ve bu 6zerkligi
Ronesans’a kadar tarihlendirir. Kurumsallasan sanat 19.
Yiizyilin ortalarinda nihayet sanatta bireysellesme olarak
ortaya ¢ikti ve yetenekli sanat¢i, kendine has ifadesini,
rutinlestirilmis bilis ve gilindelik edinim smirlarindan
kendisini kurtarabilirdi ancak bireysellestirmenin getirdigi
baz1 olumsuzluklar da vardi: Sanatin bireysellesmesi
yliceltme anlayisiyla aritilmig olan nesnenin anlamdan
yoksun ya da tahrip edilen nesneden geriye higbir
seyin kalmadigiydi. Digeri ise biligsel, ahlaki-pratik ve
disavurumsal kiiltliriin bir gelenege ihtiyag duymastydi.
Boyle bir durum kiiltiiriin yoksullastirilmasi olarak ortaya
¢ikacak; siirreal ifadeler bu sebepten dolay1 soyutlamadan
oteye gidemeyecekti (Habermas vd., 1994: 40).

Benjamin, sanayi toplumlarinin ilerlemesi sanat¢inin
enerjisini tiikettigini, yapitlarmin piriltisit karartttigini
ve nihayet Usluplarindaki coskuyu sondiirmiis oldugunu
belirtir (Kahraman, 1993: 37). Her alam diger alanlardan
ayirma girisimi, yillar ilerledikge modern sanatta kendini
safeilik olarak gostermistir. Saf olan seyin imgesi de ister
istemez yekpare olmaliymus gibi diisiiniilmiistiir. Modernist

sanat¢i ve kuramcilar sanati, sanat olmayandan kurtarma
operasyonuna girismis, boylece Oykiileme, dinsellik,
betimleme, dogallik vb. geleneksel konu ve degerleri birer
birer modernlik gemisinden atmaya baglamislardi. Tarihsel
gelisimi icerisinde sanatta bu kadar arinmaya rastlanmaz.
Kendisinden 6nceki deger ve gelenekleri bu kadar disarda
tutan bir sanat donemi daha goriilmemistir (Y1lmaz, 2006:
342).

Bugiin ¢agimiz toplumunun kurtaricist olarak endiistri
gorlindiigli gibi, onu iimitsiz yarmlara siiriikleyen gene
endiistri olmaktadir. Endiistri insan1 kendi isteklerine
gore sekillendirmis onu bir otomat olarak kabul etmistir.
Endiistri insan1 endiistriden yilgin ve yorgundur. Bu
otomatik diizenin iiriinii de kisilikten yoksun bir bigimdedir.
Biiylik bir iiretim siireci, biitiin degerleri degistirmekte ve
degerli seyleri ucuzlatmaktadir. Bu yiizden kisiligi olan
orijinal esere ve el igine Ozlem, endiistrisi zengin olan
tilkelerde ortak bir egilimdir. Endiistri esyas1 ne kadar
parlak, diizgiin, kaygan ise sanatcinin eseri de o oranda
ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu karsitlik,
sanat¢inin makina imalatina ilk tepkisidir. (Turani, 2010:
556). Modern estetigin yaraticilar1 kendilerini put kiricilar
olarak gormiislerdi ve fovlar ile kiibistlerin savas ¢igligi,
“Miizeleri depoya kaldirin”di. Raffaello ve Rubens’in
eserlerini kiiglimseyerek bir yana itiyor gibi goriinseler
de buna karsit olarak, Cin’e, Eski Yunanistan’a, Ortagag
Roman sanatina, Kolomb 6ncesi Amerikan ve hatta siyahi
sanatina tutkuyla ilgi duyuyorlardi. Buna ragmen cagdas
sanat, Avrupa’'nin dort yiizy1l 6nce benimsemis oldugu
estetigin tahrip edilmesi lizerinde temelleniyordu (Bazin,
2015: 545).

Modern sanatin modiiler, geometrik estetik anlayisi
cogu zaman eserlerde i¢inden ¢ikilmaz bir kisirdongiiniin
olusmasina neden olmustur. Yeni Sanat’in (Art Nouveau)
deneylerinde, bunalimdan ¢ikabilmek igin, Japon
baskilarindan yararlamlmigti. Birinci Diinya Savagimi
onceleyen yillarda doruguna ulasan Afrika heykelciligine
kars1 duyulan cosku, bu devrimei akim sirasinda degisik
egilimli geng sanatgilar arasinda ortakti. Hayran kalinan
nesneler, eski esya satan diikkkanlarda hi¢ pahasma
satiliyordu. Bazi Afrikakabile maskeleri (Resim2), buyolla,
Akademi sanatg¢ilarmin atdlyelerinin siisii olan Belvedere
Apollonu'nun al¢1 kopyasmin yerini aldi (Gombrich,
1992: 446). Kabile sanati olarak adlandirabilecegimiz
1900’14 yillarda sanatin esin kaynaklarmdan olan Afrika
ve Okyanusya kiiltiiriine ait “ilkel” objelerin modern sanat
stirecinde kullanimi hayli ilgi ¢ekicidir. Kimi sanatgilarin
modern zamanlarin bir elestirisi ve i¢giidiisel bir yaratim
olarak degerlendirdigi bu imgeler gelenekselligi gozardi
eden kimi sanatcilar igin kullanilmasi modern sanat
etigiyle tezat olusturmaktadir. Alman ekspresyonist
ressamlarin iizerinde etkisinin goriildiigii bu yerli objeler
Emil Nolde (Resim 3) gibi kimi ressamlarca duygusal
giiciin vurgulanmasi i¢in kullanilmig bigimlerdir. Oysa ki
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geleneksel degerlere koklii bir bagkaldiri olan Die Briicke
(Koprii) grubu, kabile sanatlarmm tinsel nesnelerini
duygu ve korkularini aktarmada olusturduklari ¢ogu tahta
oymalarda bu yerli objeleri kullanmiglardi (Hollingsworth,
2009: 446).

Resim 2: Gabon Bélgesinden Bir Mask
Resim 3: Emil Nolde, Masklar(Still Life II1), 1911

Paul Raabe, ekspresyonist geng sanatgilarin dokuzuncu
yiizy1lin gliven dolu, rahat diiglerini silip siipiiren I. Diinya
Savasi’nt onceden sezinlediklerini ve yeni bir toplum
diizeninin yollarmi aramaya koyulduklarindan bahseder
ve “Babalarinin biraktig1 diinyaya sirt cevirme, gelenekleri
kiicimseme ve kavga tutkusu bu gencleri baglayan es

yonler olmugtur” der (Aktaran: Dogan, 1998: 243).

Kapitalizmin gelismesi ve kapitalizme alternatif bir
diinya sisteminin siyasal gergekligi ya da bir bagka degisle
degisen diinya, sanat¢inin {izerinde agir baskilara yol
acan bir degisme siirecini ortaya koymustur. Boylece
misyonu diinyayr degistirmek olan modern sanatgi
acmaza girmis ve kendi diinyasina doniis bigiminde
bir kagisa yonelmistir (Saylan, 1999: 71). Diinyamizin
sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin,
bliyiik kuvvetler karsisinda hi¢ligini anlayarak kendi i¢ine
kapanmas: sonucu, bakislarin1 dogadan uzaklastirarak
kendi i¢ine ¢evirmesiyle ortaya ¢ikmig bir i¢ muhasebesi,
kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz. Beckmann
(Resim 4) “Ben endigseme, iiziintime egemen olmak
icin resim yaptyorum.” Franz Marc (Resim 5) ise: “Ben
korkumdan kurtarmak igin resim yapiyorum” diyorlard:
(Turani, 2010: 559). Bernard Foccroulle modern cagda
ortaya c¢ikan bireyin “benzersiz” bir birey oldugunu,
diinyanin ugsuz bucaksizligim1 bilinyesinde barmdiran
Ozgiir bir birey oldugundan s6z eder (Focroulle vd., 2014:
26). Oysa ki modern zamanlarin getirmis oldugu toplumsal
¢okiisiin bir sonucu olarak toplumda birey ahlaki ve
ruhsal yanlizliga itilmis, sanatgilar sosyal ve ekonomik
bozuklugun bir tezahiirii olarak eserlerinde toplumun
psikolojik bozukluklarini ifade etme yoluna gitmislerdir.
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Resim 4: Max Beckmann, Sapkali Otoportre, 32x25cm,
Sprengel Miizesi, Hannover, 1921

Resim 5: Franz Marc, Sart Inek, TUY,, 140x189cm,
Verdunsur Miizesi, Fransa, 1911

Geleneksellige bakisi agisindan ele alindiginda Kiibizm
modern zamanlarin en saygin akimi gibi goriilmektedir.
Picasso’nun kiibist heykelleri (Resim 6) konu, malzeme
ve yontemle ilgili geleneksel yaklagimlarda da devrim
yapmustir.  Kompozisyonlarinda, Afrika  sanatinda
kullanilan ¢esitli malzemelerin bir arada kullanilmasindan
esinlenerek ip, eski tahta parcalari ve metal levha
kullanmigtir. ~ Picasso geleneksel yontemlerde oldugu
gibi model yaratma ve oymaktansa, dogrudan dévmek ve
delmek i¢in demircinin metal aletlerinden yararlanmigtir.
Bu modernizmin hem teknik hem de igerik olarak yeniyi
iretme gayretinden kaynaklanmaktadir. Makine kiiltiiniin
en glicli aktarmmi kendisini Fiitiirist bayragi altinda
bulmustur. Hareket adindan da anlasilacag: gibi gegmisin
standartlarma ve ideallerine baskaldirmaktadir. Flippo
Tommaso Marinetti ilk Fiitiirist Manifesto’da (1909), yeni
sanayi ¢agmi, hiz giizelligini, tehlikeyi, fabrikalarin ve
lokomotiflerin dinamizminden dvgiiyle bahseder. Sanatg1
Samotrake Nike’na ornek vererek, kendisini heykelin
kendisinden ¢ok yarig arabasmin heyecanlandirdigindan
s0z eder (Resim 7) (Hollingsworth, 2009: 448-451).

Resim 6: Pablo Picasso, Boga, 117x144x10cm, Aga¢ Dali, Ahsap Levha,
Civi ve Vidalar, 1958, MOMA, New York

Resim 7: Umberto Boccioni, Insan Dinamizminin Sentezi, 1913

Jameson modern doénem sanatgilarindan Munch’in
“Ciglik (Resim 8)” adli tablosunu ele alarak modern
zamanlarin dramatik bir yorumunu yapar: “Kuskusuz,
modernizmin biiyiik temalar1 olan yabancilagma, anomi,
yalmzlik, toplumsal parcalanma ve tecritin saygmn bir
ifade, vaktiyle kaygi cagi diye adlandirilan o dénemin



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

REJECTION OF TRADITION IN MODERN ART

neredeyse programatik amblemidir.” der (Jameson vd.,
1994: 71-72). Tim bunlar tarihsel bir donemi isaret
eden kaygi ve yabancilastirma gibi kavramlarin ileri
modernizmin uyusturucu ve sizofren deneyimleriyle Van
Gogh 6rneginde hayat bulur. Jameson, sanat¢imin 1888’de
yapmis oldugu “Ayakkabili Natiirmortunu (Resim 9) alarak
modern donemin sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklarin
sanatgilar ve bireyler {lizerindeki etkilerinden sanatcinin
resmini ele alarak bahseder (Jameson vd., 1994: 65-75).

Resim 8: Edvard Munch, Ciglik, TUY, 84x66¢m, 1893, Ulusal Galeri, Oslo
Resim 9: Vincent Van Gogh, Ayakkabili Natiirmort, TUY,, 1886, Van Gogh
Miizesi, Hollanda.

Modernizm, dadacilik ve gergekiistiiciiliikte oldugu
gibi akil ve bilime saldirabilir ve ayn1 zamanda bunlari
Malevich’in (Resim 10) ‘Suprematizm’ ile de De Stijl
ve Bauhaus hareketlerinde oldugu gibi kucaklayabilirdi.
Modern teknolojiyi ve sanayinin yarattigl hayat tarzim
Henri Rousseau’'nun (Resim 11) ilkelci resminde ve
D.H. Lawrence’in romanlarmda oldugu gibi teknoloji
ve sanayiden gurur duyabilirdi. Donemin resim ve
mimarisinde biiyiik cogunlugunda goriildiigii gibi modern
kent hayatim1 alkiglayabilir ve Munch’un resimlerinde,
Joyce ve Eliot’in yazilarinda oldugu gibi kimsesizlik,
yalitilmishk ve yabancilasmayr bu hayatta bulabilirdi.
Modernizm sanat ve kiiltiirii tarihin digina cikarmayzi,
bunlart zamandan arindirmayi amagliyordu; ve bununla
eszamanl olarak, ¢alismalarinin, i¢inde yasadiklar1 kendi
modern zamanlarinin en yegin canlilikta digavurumlar
olduklarini iddia ediyordu (Aktaran: Kumar, 1999: 121).

Resim 10: Kazimir Malevich, Suprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine
Beyaz, 1918, MOMA, New York.
Resim 11: Henri Rousseau, Yilan Oynaticist, 1907 .Fransa, 1911

Benjamin, “Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-
iiretilebildigi ¢agda giiciinil yitiren, yapitin 6zel atmosferi
oldugundan sz eder. Bu olgu bir belirti niteligini tagimakta
ve anlami salt sanatin alaniyla smirli kalmamaktadir;
denebilir ki genellestirilmek istendigi takdirde: yeniden-
iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak,
onun bir defaya 0zgii varligmin yerine, yine onun bu
kez kitlesel varligin1 gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis
olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine
izin vermekle, iiretilmis olan1 gilincellestirmektedir. Bu
iki silire¢ gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti
gecirmesine yol agmaktadir, bu gelenek sarsintisi, su
andaki bunalimin 6teki yiizlinii ve insanligin yenilenigini
dile getirmektedir” (Aktaran: Talu, 2010: 144).

Cagdas sanatin tanimina iligkin kriz, tarihsel bir konu
olmaktan ¢ikip kuramsal bir nitelige biirtinmiistiir.
Amerikali elestirmen Clement Greenberg’in bugiin
arttk pek ender kabul goren “modernizm” tanimi,
bi¢imci (formalist) resim ve heykeli 6n plana ¢ikarirken,
1960’larin Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi
onemli akimlari goz ardi etmisti. Bazi akademisyenler
ve elestirmenler icin, kaynagimi yirminci ylizyihn ilk
yarisindaki gelismelerden alan soyut sanati ifade etmek
amaciyla kullanilan bu tiir olgucu (positivist) “modernizm”
tanimi, artik gegerliligini yitirmisti. Biitliniiyle estetik bir
yargt olarak yorumlanabilecek bu ger¢cek “modernizm”
tanimi, sanatin insana ve diinyaya iliskin deneyimlerle
sekillenen imgeler ve diislinceler cercevesinde de var
olabilecegi olasiligin1 giindeme getiren baska bir avant-
garde sanat yaklasimiyla catisiyordu. Fransiz sosyolog
Jean Baudrillard, bir zamanlar “sahne” ve “perde” diye
niteledigi iki olgu arasindaki ayrimi ortaya atmusti.
“Sahne”, tarihsel neden ve sonug ilkesine bagli eski
diinyayi i¢ine alirken, “perde” neden ile sonug¢ arasinda
higbir algilanabilir iliskininin bulunmadig1 sanal bir
diinyaya gonderme yapiyordu (Morgan, 2000: 186).

Lyotard, “Modern gegen giinden devralinilmis olsa
bile kuskulanmak gerekir.” S6zii modernin siirekli yeniyi
iretme, yeninin pesinden gitme ve kendisini giincel
tutmast i¢in siirekli aktif olmasi1 gerektigini belirterek
sunlart soyler: “ Bir yapit ancak once postmodernse
modern olabilir. Boyle anlasildiginda, postmodernlik,
nihayetine varmig modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal siireklilik arz eder.” (Lyotard
vd., 1994: 53). Lyotard, Kant’in “yiice” felsefesine atifta
bulunarak modern estetigin bir yiice estetigi oldugunu,
yiiceligin estetiginin ac1 ve hazdan olustugunu belirterek
onun nostaljik oldugunu ancak modernist sanat anlayiginin
bunu ifade etmekte zorlandigindan bahseder (Lyotard vd.,
1994: 57).

Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinda
yastyorduk ve yasadigimiz zamana ayak uyduran sanat
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da, modernizmin elle tutulur sanati degil, elektronik
cagin anlak etkiye dayanan sanatiydi. Baudrillard bu
baglamda, icinde yasadigimiz simiilasyon cagmin en
onemli sanatgisinin Andy Warhol oldugunu diisiiniiyordu.
Warhol modern sanatin kat1 tutumuna karsin, seri tiretim
teknikleriyle giincel olaylar1 ve sinema yildizlarini konu
aliyor, anlik gorsel etki ve sansasyonel cazibe yaratiyordu
(Morgan, 2000: 186).

Modern sanat genel gecer toplum begenisi ve ortaya
cikan ve kabaca tanimlayabilecegimiz sanatsal iirlinlere
kuskuyla bakar. Misyon ve segkinci bakig agist ve
anlayisiyla modern sanat ki¢ (kitsch) Tretimlerini,
toplumun genel begeni diizeyine hitap etmeyi kendisi
icin yok sayar. Modern sanat kiiresellesme, birey icin
evrensel bir denetim ve yonlendirme siirecinin ortaya
¢ikmasina yol agmakta ve bu siireci tamamlayan bir
diyalektik iginde “farkli olabilme” kimlik insa bi¢iminde
taklit ve yapistirma, egretileme vb. eklektik kavramlar
reddetmektedir (Saylan, 1999: 83).

Televizyonun egemenligindeki elektronik ¢cagin bu yeni
anlayisi, sanatla ilgili eski varsayimlarimi tiimiinii iceren
modernist diinyanin yerini almaktaydi. Greenberg’in
“modernizm” kavramina karsi yeni bir kuramsal dil
gelismeye baglamisti, ancak bu gelismelerle birlikte cagdas
sanat krizi de glindeme geldi. Greenberg’in modernizmi
“yiiksek modernizm” olarak nitelendirildi. Birgogu igin,
1960’lar ve 70’lere kadar olagelen her tiirlii “modern”
gelisimin toplamimm bir dorugu sayildi. 1970’lerden
sonra ise ¢agdas sanati postmodern kuramlar, imgelerin,
estetikten cok belli diigiinceler etrafinda {iretildigi bir
gostergeler diinyast baglaminda degerlendirilen yeni
bir elestirmenler kusagi ortaya c¢ikti. “Postmodernizm”
boylece 1980’lere damgasini vurmus oldu (Morgan, 2000:
188).

SONUC

Modernizmin kiiltir ve sanata katkisi tartisilmaz
bir gercektir; ne var ki modernizmin sadece olumlu
yonlerinden bahsetmek konunun anlagilmasi agisindan
yeterli degildir. Modern sanat gegmisten giiniimiize gelen
bir sanat anlayisinin sanki bir bigak ile bir noktadan kesilip;
geleneksel olanla postmodern olanin arasinda 6zgiin kimlik
ve sanatiyla hayli uzun ve mesakkatli bir yol katettigi
herkesin malumudur. Bu tespiti giiniimiizde modern sanat
ve edimlerinin olmadigma yorumlayip bir yargiya varmak
elbette yanlis bir degerlendirme olacaktir.

Modernizmin her ne kadar gelisimci ve ilerlemeci ruhu
(avangard) 6znitelik olarak bir yafta gibi iizerine yapigmis
olsa da bu ruhun vakti zamaninda distinildigi gibi
herseye deva olmadigini da giliniimiiz sanat perspektifinden
bakarak gorebiliriz. Modernizmle birlikte gelen toplumsal,
evrensel ve bireysel kimlik 6zellikleri bir anlamda sosyal
yapiy1 olusturan varligin yani bireyin kolektif ruh igerisinde
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bulunan ve tarim kiiltlirii anlayisina dayali klasik donem
ozelliklerini bir tarafa birakip; yogun ve kalabalik banliyd
metropollerinde yalnizlasmasina neden olmustur. Bu
yalnizlasma ve yabancilagma bir bakima modern dénem
sanatcilarinin eser olusturmada esin kaynagi teskil etmesi
acisindan Onemlidir. Modern sanat sadece toplumsal
sikintilarin  yansitildigi bir mecra olmamigtir; modern
sanat aym zamanda teknik/endiistriyel gereksinimlerin
ortaya ¢iktig1, ne kadar sikayet edersek edelim, sanata yeni
kavram ve diislincelerin kazandirildig1 da bir dénemdir.
Modern sanati bireysellesen sanatgr baglaminda sadece
ekspresif/disavurumcu gérmek de yanlis bir tutumdur.
Modern sanat Kiibizmden sonra nesneye yeni bir bakis
acis1 getirmis; sanatta yeni arayislarin dogmasma imkan
tanimugtir. Diinya savaglarmin ortaya ¢ikmasi ve evrensel
kiiltiir nosyonunun bir anda kayiplara karigmastyla beraber
Dadaist goriis belirmistir. Makinelesmenin ve avangard
ruhun bireyi, sanayilesmeden almig oldugu giicle birlikte
az geligmis veya gelismekte olan uluslar tahakkiim altina
alarak niteliksizlestirme yoluna girmistir. Bu agidan
bakildiginda modernizm ya da modernist sanat yerel kiiltiir
ozelliklerini deforme etmis ve hatta yok etmistir diyebiliriz.

Modernizmi anlamak ve dahasi modern toplumun
bireysel Ozelliklerini ve sanata yansimalarin gérmek
giinlimiiz postmodern donem ve sanatini anlamak agisindan
onemlidir. Giinlimiiz sanatiyla ilgili sorunlardan birisi sanati
anlamlandirmak ve degerlendirmek gibi goriiniiyor. Eger
giinlimiiz sanatinin alameti farikas1 postmodern sanat ve
kiiltiir ise, postmodernizmi anlamanin/anlamlandirmanin
en temel yolu modern, modernizm ve modern sanat kavram
ve dinamiklerinin iyi bilinmesinden ge¢mektedir.
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