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OZET

Nubar Tekyay (1905-1955), Cumhuriyet donemi Musiki tarihimizde, Tirk Musikisi tavri ile keman
icraciliginda taksim geleneginin olugsmasina katkida bulunmugstur. Tekyay, Msiki tarihimizin kayitlarina
ulagilabilen 6nemli keman icracilar: arasinda yer almis, kendine has icrési ile sonrasinda gelen kemanileri
teknik ve tavir 6zellikleri bakimindan etkileyip yol gostermis, tavr: giiniimiizde ekol olarak kabul edilmistir.
Caligmamizda Nubar Tekyay’a ait Hiizzam taksim notaya alinmuis, taksimin teknik, melodik ve nazari agidan
analizi yapilmistir. Teknik analiz ile, keman icrdsinda pozisyon ve siisleme teknikleri kullanimi analiz edilerek
aciklanmistir. Melodik analiz ile, taksimindeki ciimle, sekileme, tartim kullanimi ve ritmik degiskenlikler
ortaya cikarilmistir. Nazari analiz ile, taksimin tamami ciimle ciimle ayrilarak makam seyri, gecki ve perde
kullanimlar agiklanmustir. Caligmada elde edilen bulgular dogrultusunda Nubar Tekyay’in icra tavri, keman
icracilarinin kullanimina sunulmak maksadi ile somutlagtirilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Nubar Tekyay, Keman, Keméni, Hiizzam, Taksim

THE ANALYSE OF NUBAR TEKYAY’S HUZZAM VIOLIN TAKSIM

ABSTRACT

Nubar Tekyay (1905-1955), makes a contribution to occur taksim tradition in Turkish Music Performing
Style with violin in Republic period music history. Tekyay takes part in, among significiant violin performers
that reach in music history record and also with his own spesific perform he leads violin performers, coming
after him. Furthermore, he effects them in terms of technical and performing style. His performing style has
been regarded as ecole nowadays. In this study, Nubar Tekyay’s taksim is notated and analyzed in terms of
technical, melodic and theoretical analysis. By technic analyzing, position in violin perform and ornamet
techniques usages are explained. By melodic analyzing, phrase, step, rhytmic usage and rhythmic variables are
revealed. By theoretical analyzing, sebarably phrase of taksim, melodic movement of the makam, modulation
and pitch usages are explained. With findings in this study, Nubar Tekyay’s performing style is embodied with
the purpose of coming into use to violin performers.
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Kokeni 16.yy sonlarma dayanan ve ilk olarak bati
miiziginde kullanilan kemandan 6nce, Tiirkler yayl saz
olarak yalniz 1khig calgisimi ¢almstir. Iklig, Farscadaki
adr ile kemange-rebap seklinde adlandirilmistir. Keman
ismi ise 1kliga siirtiilen yayin fars¢a karsiligi olarak
bilinmektedir. (Gazimihal, 1961: 125). 17.yy’nin
baslarindan itibaren keman calgisinin Tiirk Masikisi’nde
kullanimina dair ¢esitli goriisler mevcuttur. 1697 yilinda,
ilk olarak yazar Perraul, “Paralles des Anciens et des
Modernes™' adli kitabinda, Fransa’da Istanbul elcisinin
evinde Iran as1ll1 bir Tiirk kemani ile Fransiz kemancisinin
sirayla birer parca caldiklarini ardindan birbirlerinin
caldiklarim  tekrarlamaya calistiklarin1  anlatmstir
(Aksoy, 2003: 106). 1737’lerde, Istanbul’da ve Izmir’de
bulunan Isvigreli ressam J.E. Liotard’in ¢izdigi “Keman
Calan Tirk Miizisyenler” adindaki resim, o dénemde
Osmanlilarda keman ¢algisinin kullanildigini gosteren
ilk resimdir (Uslu, 2009: 73).

Turk Masikisi keman tavri ile icracilikta bilinen ilk isim
konusunda da ¢esitli goriisler bulunmaktadir. 1751°de
yazilan Fonton’un eserinde “amd Kemani Corci”den
(16807 - 17757) Tiirk topraklarma bat1 kemanini getiren
ilk kisi olarak bahsedilmistir. (Uslu, 2009: 73) Fonton’un
tespitin’den iki yiizy1l sonra 1961°de Gazimihal’de Rum
asilli ama Kemani Corci’yi ilk keman icracisi olarak
anlatmustir (Gazimihal, 1961:125). Ote yandan Gazimihal,
13.yy’dan beri Ceneviz ve Venedik mahallelerinin
bulundugu Istanbul ve Trabzon sehirlerinde, o donemin
Levantenleri? arasinda eski viol® sekillerinin kullanilmis
olabilecegini, C.Fonton’da, violiin ¢ok Onceleri Galata
meyhanelerinde  ¢alinmis  olabilecegini  belirterek,
Kemani Corciden 6nce, Tiirk Musikisi keman tavri ile
icracilik yapan fakat adi bilinmeyen icracilarin bulunmus
olabilecegini belirtmislerdir (Gazimihal, 1939: 80).

Cumbhuriyet donemi Tirk Misikisi tarihinde
kendisinden sonra gelen kemanileri teknik ve tavir
Ozellikleri bakimindan etkileyip yol gosteren, Tiirk
Musikisi tavrinda keman icraciliginda taksim geleneginin
olusmasina katkida bulunan, misiki tarihimizin
kayitlarina ulagilabilen 6nemli keman icracilari arasinda
yer alan, ¢alismamiza Hiizzam taksimi ile kaynaklik
edecek ekol isim Nubar Tekyay’dur.

Nubar Tekyay’i, 20.yy’in  6nemli solistlerinden
Alaeddin Yavasca, “{istiin vasiflara sahip
sazende”(Yavasga, 1928: 7), ud virtiozii Cinugen
Tanrikorur, ud icrd tavrimi gelistiritken yaralandigi

icracilarin basinda gelen kemani (Tanrikorur, 2009:
319), miizik elestirmeni Dogan Hizlan, Hakki Derman ve
Sadi Isilay ile birlikte Cumhuriyet doneminin en 6nemli
tic kemanisi icerisinde yer alan isim (Basar, 2006: 64),
tanblri Sadun Aksiit, “fevkalade teknigi, hakimane ¢alist
ile dinleyenleri biiyiileyip keman sazinda tam bir iistad
olan icric1” (Aksiit, 1967:80), Miizikolog Yavuz Oziistiin
ise “Nubar bagka bir hikayedir, keman ancak Nubar gibi
devlerin elinde alaturkada kullanilan bir saz olabilir.”
(http://www.musikidergisi.net/?p=1480), seklinde
anlatmaktadir. 1905 yilinda yilinda dogan Tekyay
(Oztuna, 2006: 386), misiki egitimini babasi bestekar
ve udi Arsak Comlekgiyan’dan almis (Sozer, 1964: 418),
13 yasindan itibaren 8§ yil (1918-1926) siire ile babasinin
yonettigi fasillarina katilmis (Oztuna, 2006: 386), iistiin
keman teknigi ve miusiki anlayis1 ile kisa zamanda
sOhreti yakalayarak (Aksiit, 1967:80) doneminin en iyi
kemanileri arasinda yer almistir (Oztuna, 2006: 386).
1927’ de kurulan ilk Tiirk radyosu “Telsiz”de 4 Temmuz
1928 yilinda dénemin {istad icralari, Hakki Derman,
Rafet Altiparmak, Siikrii Tunar, Ahmet Yatman, Kadri
Sencalar, Erciiment Batanay, Hasan Erkog, Ismail
Karakas, Yasar Anli ile birlikte kayitlarda bulunmustur
(Ozalp, 2000: 253). 1928-1937 wyillar1 arasinda
“Columbia”, “Sahibinin Sesi” ve “Pathe” plak sirketleri
icin udi Nevres, Mesut Cemil, ve Sadi Isilay esliginde,
Lale ve Nerkis hanimlara eslik ederek, ayr1 ayri ve
birlikte 100’1 askin plak doldurmustur Bahsi gecen plak
calismalarindaki taksimlerinde sergiledigi, makam seyri
ve gecki anlayisi, kullandigi siisleme teknikleri, zengin
motif ve ciimle ¢esitliligi, kabul goren taklit edilmeye
calisilan keman tonu ile alaninda yetkin bir keman
icracist oldugunu misiki camiasina kanitlamustir. Ustad
Miinir Nureddin Selguk’un ilk plaklarinda Tanbtiri Mesut
Cemil, Risen Kam, Refik Fersan, Fahire Fersan, Fevzi
Aslangil ile birlikte icraci olarak bulunan ve (Oztuna,
2006: 274) Tiirk Musikisi’nin yaninda bat1 miizigine de
vakif olan Tekyay (Aksiit, 1967:80), 22 Subat 1930’da
Fransiz Tiyatrosu’nda, Kemengevi Rusen Kam, Tanblri
Mesut Cemil ve Kanuni Artaki Candan ile birlikte Miinir
Nureddin Selguk’a eslik ederek Tiirk Misikisi’ndeki ilk
Avrupai konseri veren heyette bulunmustur (Oztuna,
2006: 274). Atatiirk huzurunda bir¢ok kez Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Tanburi Selahattin Pinar, Hafiz Yasar,
Necati Tokyay, Siikrii Tunar, Niyazi Seyhun, Yorgo
Bacanos ve Aleko Bacanos ile birlikte mesklerde
bulunan Nubar’a “Tekyay” soyadini da methiyelerine
mazhar oldugu Atatiirk vermistir (Hiidavendigar, 1999:
158). 1990 yilinda ¢ikan, igerisinde Safiye Ayla, Hafiz
Osman Efendi, Miinir Nureddin Selguk, Hafiz Burhan,

!Eskilerle yenilerin karsilastirilmast.

*Biiyiik liman kentlerinde ticaretle ugrasan gayrimiislimlere verilen ad. (T.D.K. Giincel Tiirkge Sozliik 2013)

*Keman ailesine ait, dort farkli boyu, alti ve yedi teli olan ¢algu.
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Siikrii Tunar, Haydar Tatliyay, Tanbiri Cemil Bey gibi
istadlari 1906 - 1949 yillan arasinda icra etmis oldugu
eserlerin bulundugu, Master of Turkish Music (Tiirk
Misikisi’nin Ustalar1) albiimiinde keman taksimi ile yer
almis “taksim formunu zirveye ulastiran kemanci”olarak
adlandirilmistir (Ozdogan, Ustel, Karakasl, Kentel: 88).

1. NUBAR TEKYAY’A AiT HUZZAM
TAKSIMIN TEKNIK ACIDAN ANALIZi

1.1.Nubar Tekyay’in Hiizzam
Taksimindeki Pozisyon Kullanimi

Biiytikaksoy pozisyon (1997) terimini, konum
olarak adlandirmis, “tusede parmak ve elin yeni bir
konuma gegmesine tam konum, elin tuseye temas noktasi
degistirilmeden, sabit tutularak yalnizca parmaklarin
uzatilmas1 ile gergeklestirilen konum degisikligine
yarim konumdur” (s. 10) tanimi yapmistir. Keman ile
Tirk miizigi tavrinda icracilik tarihinde, pozisyon
bilgisine sahip, taksimlerinde pozisyon kullanan
kemanilerin baginda Nubar TEKYAY gelmektedir.
Nubar TEKYAY’dan dnce ve onun doneminde Tiirk
miizigi tavrinda icracilik yapan kemanilerin icralarina
dahil etmedigi pozisyon kullanimi, Nubar TEKYAY ile
birlikte icralarda yer almaya baglamistir.

Ornek, 13.-14.satir

Ornekte Tiz Neva sonrasindaki Tiz Hiiseyni, Tiz Evig,
Tiz Gerdaniye ve Tiz Muhayyer perdeleri icrd edebilmek
icin pozisyon kullanimina ihtiya¢ duyulmustur. Tiz Neva
perdesi Ill.pozisyonda icra edilmis, Tiz Evi¢ perdesi
2.parmakla IV.pozisyonda c¢alinarak Tiz Muhayyer
perdesinin icra edilebilmesine olanak saglanmigtir.
2.satirda, Tiz Hiiseyni perdesindeki puandorgun ardindan
Tiz Cargah notasi ile birlikte 1.pozisyona gecilmistir.

1.2.Nubar Tekyay’in Hiizzam Taksiminde
Kullandig: Siisleme Teknikleri

Siisleme teknikleri, eserin usuliinii bozmaksizin
yapilan, kiiciik nota yazimlar ile gosterilen, degerini
kendinden oOnceki ya da sonraki notadan alan c¢ok
kisa degerlikli...notalardir. (YAHYA KACAR, 2009:
28) Siisleme teknikleri icrdcidan icraciya farklilik
gosterebilen, besteye ve icraya dahil olup icracinin

yorum  giliclinii-alanindaki  yetkinligini  gdsteren,
(GONUL, 2010: 37) icracilar tarafindan dogaclama
kullanilan, bilingli olarak veya aligkanlikla icra edilen
nota dis1 bezeyisler (AYANGIL, 2007: 567) icranmn
tavrin1 etkileyen en Onemli unsurlardan biri olarak
tanimlanabilir. Nubar Tekyay’in Hiizzam Taksim
icrasinda kullanmis oldugu siisleme teknikleri ¢arpma,
cift carpma, vurka¢ carpma, licli ¢arpma, glissando/
kaydirma, g¢arpma glissando, trill, vibrato, stakato,
puandorg, virgiiller/kisa duraklamalar ve dem sesi/pedal
ses kullanimi alt basliklarinda 6rnekler ile incelemistir.

1.2.1.Carpma

Degerini asil notadan Once veya sonra alan...cok
kisa degerlikli notalardir. Carpma fiizeri ¢izili kiigiik
sekizlik nota ile gosterilmektedir. (YAHYA KACAR,
2009: 28) Carpma siisleme tekniginin, Tekyay tavrina ve
taksimindeki ciimlelere etkisini belirgin bigimde ortaya
koyabilmek i¢in, ¢arpmalarin kullanildiklar1 climlelerin
tamami1 alinmigtir.

1.2.1.1.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpmalarda
asil nota kuvvetli zamana gelir ve kuvvetli calinir.
Carpma notasi ise zayif zamanda yer alir. Carpma, bag
isareti ile kendinden 6nceki notaya baglanmaktadir.
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Hiizzam Taksim 6.Satir

Ornekte 16°Iik degerlikli, Gerdaniye, Muhayyer ve
Hisar perdelerinden sonra, notanin bir {ist sesi ile carpma
yapilmuistir.

1.2.1.2.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Belirsiz Carpma

Degerini kendinden oOnceki notadan alan belirsiz
carpma, degerini kendinden Onceki notadan alan
carpmaya gore belirsiz ve hafif icra edilen carpma
¢esididir. Belirsiz ¢carpma nota iizerinde “b.” seklinde
gosterilmistir.

b.
I) ff /“% .
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Hiizzam Taksim 25.satir
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Ornekte onaltilk  degerlikli {igleme kalibinin
icerisinde, Muhayyer perdesine Tiz Segah perdesi ile
yapilan c¢arpmanin ardindan, hafif niiansa ge¢ilmis
Gerdaniye perdesine Muhayyer perdesi ile belirsiz
carpma yapilmistir.

1.2.1.3.Degerini Kendinden Onceki
Notadan Alan Vurgulu Carpma

Degerini kendinden oOnceki notadan alan vurgulu
carpma, degerini kendinden &nceki notadan alan
carpmaya gore daha kuvvetli icrd edilen c¢arpma
cesididir. Vurgulu ¢arpma nota iizerinde “v.” seklinde
gosterilmistir.

o Po o @ 4o [0, I N . ~
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Hiizzam Taksim 22.satir

Ornekte Tekyay degerini kendinden 6nceki notadan
alan carpma, belirsiz carpma ve vurgulu carpma
orneklerini ayni ciimle ic¢inde kullanmistir. Neva
perdesine Hisar perdesi ile vurgulu ¢arpma yapilmistir.

1.2.1.4.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Carpma

Degerini  kendinden  sonraki  notadan  alan
carpmalarda asil nota zayif zamana gelir. Carpma
notasi ise kuvvetli zamanda yer alir. Carpma, bag
isareti ile kendinden sonraki notaya baglanmaktadir.

pue = mzlan.......

Hiizzam Taksim 1.satir

Ornekte Segah perdesi ile Cargah perdesine, Evig
perdesi ile Hisar perdesine carpma yapilmigtir. Ornekte
carpma kuvvetli zamanda yer alarak iginde bulundugu
motife dinamik bir etki vermistir.

1.2.2.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Belirsiz Carpma

Bu carpma c¢esidi, degerini kendinden sonraki
notadan aldig1 halde kuvvetli degil zayif zamana
gelmekte ve belirsiz, hafif icrd edilmektedir. Belirsiz
carpma nota iizerinde “b.” seklinde gdosterilmistir.

SRV mzlan....... = ~
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Hiizzam Taksim 23.-24.satir
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Ornekte Gerdaniye perdesi ile Hisar perdesine belirsiz
carpma yapilmistir. Kuvvetli zamanda yer almasi
gereken carpmaya zayif zamanda yer verilerek icrada
niians farklilig1 yaratilmistir.

1.2.3.Cift Carpma

Asil notanin oniine ya da arkasina konan ¢ift
carpma notalaridir. “ ” seklinde kii¢iikk onaltilik ile
gosterilir(YAHYA KACAR, 2009: 28) Cift carpma asil
nota ve bir iist sesi, asil nota ve bir alt sesi, kii¢iik ti¢li,
biiytik ticli ve tam dortlii araliklara sahip notalardan
olusabilir.

1.2.3.1.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Cift Carpma

Degerini  kendinden sonraki notadan alan ¢ift
carpmalarda asil nota zayif zamana gelir. Cift carpma
ise kuvvetli zamanda yer alir. Cift carpma, bag isareti ile
kendinden sonraki notaya baglanmaktadir.
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte Gerdaniye-Muhayyer ¢ift carpmasi ve Hisar-
Evig ¢ift carpmasi kullamlmistir. iki ¢ift carpma da asil
nota ve asil notanin bir iist sesinden olusmakta, asil
notaya geri gelinmektedir. Ornekte cift carpma bagh
oldugu perdeyi veya ritm kalibin1 vurgulayarak 6n plana
¢ikarmustir.

1.2.3.2.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan Belirsiz Cift Carpma

Bu c¢arpma ¢esidinde, degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢ift ¢arpmanin aksine ¢ift carpma kuvvetli
zamanda yer almaz ve belirsiz, hafif icra edilir. Belirsiz
cift carpma nota lizerinde “b.” seklinde gdsterilmistir.

Hiizzam Taksim 10.-11.satir

Ornekte Hiiseyni perdesine Hiiseyni ve Acem
perdelerinin olusturdugu ¢ift c¢arpma ile ¢arpma
yapilmustir. Inici seyirde, Neva perdesinde buselik icra
etmek ve devaminda Segdh perdesi lizerinde Segah
hazirlik yapmak i¢in donanimda yer alan Hisar perdesi
Hiiseyni perdesine, Evi¢ perdesi Acem perdesine
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doniismiis, vurgulu icrada bulunmamak i¢in belirsiz ¢ift
carpma kullanilmistir.

1.2.3.3.Degerini Kendinden Sonraki
Notadan Alan, Glissando ile Birbirine
Baglanan Cift Carpma

Bu siisleme tekniginde, asil sesten onceki ¢ift carpma
arasinda kisa zamanda glissando yapilmaktadir.
Glissando ile birbirine baglanan ¢ift ¢arpmalar igli,
dortlii ve begli araliklarda kullanilmaktadir.

Hiizzam Taksim 3.satir

Incelenen drnekte bos telden dortlii aralikla cikilarak
glissando ile temiz sese ulasilmaktadir. Cift ¢arpmanin
arasinda glissando yapilarak, dortli aralik gecisi
yumusatilmistir.

1.2.4.Vurka¢ Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra,
icra edilen makam dizisine uygun olarak, bir tstteki
perdeye...carpilarak duyurulan bir siisleme tiirtidiir.
(GONUL, 2010: 41) Vurka¢ carpmada nota kuvvetli
kuvvetli zamanda, carpma ise zayif zamanda yer
almaktadir. Vurka¢ carpma icrasinda, carpmalar temiz
ve belirgin olarak duyulmalidir. Vurkag ¢arpma nota
iizerine “vurkac.” seklinde gosterilmistir.
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Hiizzam Taksim 7.satir

Ornekte Muhayyer perdesinden Cargah perdesine
kadar vurka¢ carpma kullanilmistir. Onaltilik iigleme
icerisinde vurka¢ notalar1 32’lik degerde, motifin
hizinda azalma olmadan, esit araliklarla icra edilmistir.
Vurkag carpmanin ge¢ duyurulmasi s6z konusu degildir.
Ornekte teknik diizeyi yiiksek vurka¢ carpmalar icraya
canli ve kivrak bir anlatim katmistir.

1.2.5.Uclii Carpma

Asil notanin Oniline ya da arkasma konan, ii¢ adet
onaltilik notanin birlesmesi ile olusan ¢arpma notalaridir.

“ F= 7 seklinde kiigiik onaltilik ile gosterilir. Degerini

...

kendinden sonraki notadan alan tiglii ¢arpma kuvvetli

zamanda, asil nota ise zayif zamanda yer alr. Uglii
carpmada li¢ onaltilik nota esit olarak icra edilmelidir.
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Hiizzam Taksim 29.satir

Ornekte Hisar, Neva, Hisar perdeleri ile Cargih
perdesine iiglii carpma yapilmistir. Uclii ¢arpma
icerisinde icra edilen li¢ perde de esit tartimla icra
edilmistir. Uglii carpma, nota degerligini bagl oldugu
Cargah perdesinden almaktadir. Cargdh perdesindeki
asma kalis iicli carpma ile belirgin, vurgulu hale
getirilmistir.

1.2.6.Glissando/Kaydirma

Glissando (kaydirma) silisleme tekniginin tanimi
ve kullanimi, keman ile Tiirk Miizigi icrasinda, Tiirk
Miizigi’nde kullanilan diger calgilara ve Bati Miizigi
keman teknigine gore farklidir. Ud, Tanbur ve Klasik
Kemenge calgilarinda glissando teknigi; Klavye
iizerinde bir sesten diger ses parmagi kaldirmadan
ulasma (YAHYA, 2005: 147), perdeyi basan parmagin
telle iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), dnceki
ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesi
(GONUL, 2010: 45) tanimlar1 yapilmistir. Bat1 Miizigi
keman tekniginde de glissando; El ve kolun birlikte
hareketi ile ayni parmak ile telde kaydirilmasidir.
(BUYUKAKSOY, 1997: 18) seklinde tanimlanmistir.
Keman ile Tirk Miizigi icrasinda Glissando teknigini
cikict glissando ve inici glissando olarak ikiye ayirdik.
Kiicik ikili, biiyiik ikili araliklari, ¢ikici ve inici
glissandoda, Tiirk miizigindeki diger calgilarin ve
bati miizigi keman tekniginde oldugu gibi parmak
kaldirilmadan, ayni parmagin tusede kaydirilmasi ile
yapilmaktadir. Pozisyon degistirme olmadan, biiyiik
ikiliden biiyiik araliklarda ise ¢ikici glissando, ayni
parmakla degil, iki ses arasinda parmaklarin birbirini
ittirmesi ile yapilmaktadir.
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Hiizzam Taksim 16.satir

Ornekte Illpozisyonda Tiz Neva perdesinden Tiz
Acem perdesine inici glissando ile gelinmistir. Tiz
Gerdaniye perdesi 4.parmak ile Tiz Evi¢ perdesine
dogru pestlestirilmis, glissandoyu Tiz Evi¢ perdesinden
devralan 3.parmak, Tiz Evi¢ perdesinden Tiz Acem
perdesine inerek glissando ile temiz perdeye-Tiz Acem
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perdesine ulagilmistir. Ozellikle 4.parmak-3.parmak
gecisinde glissando hareketinde kesinti olmamasi gok
onemlidir. Ornekte glissando siisleme teknigi orta
kuvvette icra edilmis, Tiirk musikisi tavrina aykir forte-
vurgulu glissandolardaki bayagiliktan kagimilmistir.

1.2.7.Carpma Glissando / Carpma
Kaydirma

Carpma Glissando, Eruzun Ozel (2010) tarafindan
“Esas sesin Oniine ilave edilen ¢arpma gorevindeki
kiigiik notanin duyurulmasmin hemen ardindan, esas
sese hizla kayarak gidilmesidir” (s.286). seklinde
tanimlanmustir. Bu teknikte, carpma siiresinde, ¢arpma
notast ile asil nota arasinda glissando yapilmaktadir.

Carpma Glissando siisleme teknigi “ “’isaretinin altinda
“c.g.” seklinde gosterilmistir.

EN (72100 PSP PR S 92 e -
o fCe. = "-"L‘FV;"P"F--\"F-P--PW
S | G === E—W—E’ﬁdﬁﬁ*
Hiizzam Taksim 1.-2.satir
.
1.2.8.Trill

Trill, Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup,
titreme manasina gelmektedir. (YAHYA KACAR, 2009:
30)

Trilde, esas ses ve icrd edilen makama gore “bir
tizerindeki ses ardarda, ¢ok defa, siiratli, esit degerlerde
tekrarlanir. Bu tekrarlamalarla ger¢ek notun degeri
doldurulmus olur. (BILGIN, 2011: 16) Tril siisleme

teknigi nota tizerinde “ == ” seklinde gosterilmistir.

s,

Tril’in degeri uzun ise “tr”’in yanina tirtiklt bir ek serit
( ¢r ) ilave edilmektedir. Tril’de yapilan ¢arpmalarin
sayisi ciimlelerin hiz ve karakterine baglidir. (GUREL,
2011: 32)

(. o 5 )
f o f
—
Hiizzam Taksim 3.-4.satir

Ornekte 8’lik Hisar perdesi iizerinde Hisar-
Evic perdeleri araliginda trill siisleme teknigi
kullanilmaktadir.

1.2.9.Vibrato

Vibrato titresim anlamma gelir. Basili bulunan
parmagin bulundugu noktadan ayrilmadan ileri ve geri

100 ‘ KIS WINTER 2016

salimim yapmasi ile vibrato olusur. Vibrato tekniginde
amag basilan sesin frekansini degistirmek degil, siisleme
yapmaktir. (ORAN, 2004: 134) Bati1 miizigi icra eden
kemancilar el (bilek) vibratosu, kol vibratosu ve parmak
vibratosu kullanilirken, Tiirk Miizigi tavrinda icra yapan
kemancilar agirlikli olarak parmak vibratosu, nadiren
de el (bilek) vibratosu kullanmaktadir. Tekyay, vibrato
siisleme teknigini normal vibrato ve hizli vibrato olmak
tizere iki farkli hizda kullanmigtir. Vibrato siisleme
teknigi nota iizerinde “vib.” seklinde gosterilmistir.

vib. vib.
il . X N Al Al oA
P el e e o eler o Pl F
=d BN — T - T T \' T

= C )= "

Hiizzam Taksim 2.satir

Ornekte 4’lik Cargdh ve Hisar perdeleri iizerinde
vibrato  siisleme teknigi  kullamilarak  puandorg
yapilmistir. Hisar perdesi Hiizzam makaminda hareketli
perde ozelligi gosterdiginden dolay1 bu perde vibrato
ile yumusatilarak icrd edilmistir. Vibratolarda frekans
degisikligi ile entonasyon bozuklugu duyulmamastir.

Hiizzam Taksim 8.satir

Ornekte noktali 16’lik  Gerdaniye perdesinin
tartim hizindan dolay1 hizli vibrato siisleme teknigi
kullanilmistir.  Tekyay, iicleme iizerinde uygulanan
carpmalarin ardindan kisa stireligine Gerdaniye perdesi
iizerinde dinamik bir etki yaratmistir.

1.3.8.Stakato

Ugan, “Stakato” yu su sekilde ifade etmistir; “Kemanda
kisa kisa ve kesik calma teknigine uluslararasi keman
miizigi dilinde stakato (sitakato) calma teknigi denir.
Stakato terimi Italyanca ‘ayirmak’ anlamma gelen
stakato sozciigiinden gelir. Bu terimin kisaltilmis yazilist
stacc.’ tir. stakato, kisa kisa-kesik kesik ¢calma demektir”
(Ucan, 2005:110). Stakato siisleme teknigi nota tizerinde
nokta isareti (.) ile gosterilmektedir.

JF 2N X W N ﬁ ~
e ; :
T T T T T T T T T T !"\1. [

Hiizzam Taksim 2.satir

Tekyay, sekvensleri ayirmak igin stakato siisleme
teknigini kullanmistr.
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1.3.9. Puandorg

Puandorg, iizerine konuldugu notanin istenildigi kadar
uzatilacagini gosteren isarettir. (OZDEN ULUC, 2006:
160) Akdogu, puandorgun dnemini, taksim ciimlelerinin
bitisinde uzun siireli seslerin kullanilarak soluklanilmasi
gerekir, seklinde vurgulanustir. (AKDOGU, 1989: 30)
Puandorg nota iizerinde “ ” seklinde gosterilmektedir.
Tekyay, taksiminde kurdugu cilimlelerin sonlarinda,
makamin karar perdesinde giiglii perdesinde, asma kalig
perdelerinde puandorglar yapmustir.

Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte taksimin baslangicinda uzun ses tutmak
amact ile  Segah perdesinde puandorg yapmistir.
Ilk ciimlenin  NevA perdesinde (makamm giiclii
perdesinde) bitirilmesi, yarim karar verilmesi amaci
ile puandorg kullanilmistir. Ornek 1’in son ciimlesinde
Segah perdesinde (karar perdesinde) puandorg ile kalig
yapilmistir.

1.3.10. Virgiiller / Kisa Duraklamalar

Kisa duraklamalar, degerligi “sus”dan kisa olan, birim
vurus icerisine yerlestirilemeyen, anlik duraklamalardir.
Kisa duraklamalar, duraklama yapilan notanin sag iist
kosesinde virgiil (,) noktalama isareti ile gdsterilmektedir.

1585,
P gt

ﬁ/“'

Hiizzam Taksim 16.-17.-18.satir

Ornekte Tiz Segah ve Gerdaniye perdeleri iizerinde
virgiiller kullanilmistir. Virgiillerin “sus”dan daha kisa
stireligine motifi duraklatmistir.

1.3.11.Dem Ses (Pedal Ses) Kullanimi

Dem ses, “tutan ses” demektir. Dem ses herhangi
bir nagmeye siirekli eslik eden sestir. Bu sese armonide
“pedal ses” denir. Dem ses en ¢ok makamin durak

veya giiclii perdelerinde duyurulur. (OZTUNA, 2006:
223) Kemanda dem ses ayni anda iki tel iizerinde yay
hareketi gerceklestirerek uygulanir. A¢ik telde bir dem
ses siirdiiriilirken, diger telde de bir melodi icra edilir.
Bu sekilde tek keman ile iki keman icrast duyumu
yakalanmaktadir. Dem ses, bagli ve nota saplar1 asagi
sekilde, dem ses iizerine icrd edilen melodi ise nota
saplar1 yukar sekilde gosterilmektedir.

3 vib. z
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Hiizzam Taksim 15.-16.satir

Ornekte Gerdaniye perdesi iizerindeki Rast’l1
kalista, Rast Makami’nin ve Hiizzam Makami’nin gii¢lii
perdesi olan Neva perdesi ile dem tutulmustur.

1.3.12.Cift Ses Kullanim

Cift ses, uyumlu iki sesin birlikte kullandig
icra geklidir. Bu icrd tlirinde Bati Miizigi etkileri
goriilmektedir.(YAHYA KACAR, 2009: 35) Cift ses,
icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek
sekilde icra edilen ana sesin alt ve {ist perdelerinde
tcll, dortli, besli, altili, yedili ve sekizli derecelerin
ayni1 anda...icra edilmesiyle olusan bir siisleme seklidir.
(GONUL, 2010: 50)
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Hiizzam Taksim 28.satir

Ornekte Re-Si notalar1 ile bilyiik altili aralig
tinlatilmistir. Rast perdesi {izerindeki Rast’li kalista
Segah icra edilmesi gereken perde, ¢ift ses icra
edebilmek i¢in buselik perdesi (si natiirel) seklinde icra
edilerek Tonal Sistem Icrasi yapilmistir.

2.NUBAR TEKYAY’A AiT HUZZAM
TAKSIMIN MELODIK ACIDAN
ANALIZI

Taksim, icracinin birikimini yansitan, kurulan motif ve
climlelerinicracinin miizikal seviyesini gosteren, yetenek
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ve musiki bilgilerinin 6zgiir olarak sergilenebildigi 6zel
beceri ve yetenek isteyen bir formdur. Nubar Tekyay
sahip oldugu miizik kulagi, makam bilgisi, repertuvar
bilgisi, miizik bellegi, hayal giicii, konsantre olabilme
yetisi ve calgi hakimiyeti ile taksimlerinde 06zgiin
climlelere imza atmistir. Calismamizin bu kisminda
Nubar Tekyay’in Hiizzam taksiminde kullanmis oldugu
motifler, ciimlecikler, ciimleler, sekilemeler, tartim
ozellikleri, degiskenlik gdsteren ritmik 6zellikler analiz
edilerek agiklanmaya calisilmigtir.

2.1.Nubar Tekyay’a ait Hiizzam
Taksimdeki Ciimleler

Akdogu ciimleyi (1996) “Birbirlerini tamamlayan
en az iki climlecigin olusturdugu ezgisel biitiine
denir” (s.55) seklinde tanimlamistir. Akdogu (1996),
climlecik tanimi ise “Ezgisel gidis sirasinda, ¢cok ender
de olsa makamin durak veya gii¢lii seslerinden birinde,
cogunlukla ilgili makamin durak ve gii¢lii seslerinin
disinda bir ses iizerine soluklanisi sonucu olusan ezgisel
kalisa climlecik denir. Ciimlecik, bir motif olabilecegi
gibi, birden fazla motiften de olusabilir.( s.15)

2.1.1.Yarim kararh ciimle

Akdogu,yarim karar climleyi, makamin giiglii
perdesinde biten ciimlelerdir. (AKDOGU;1996, 5.57)
seklinde tanimlamigtir. Yarim kararli ctimle iki veya
daha fazla ctimlecikten olusabilir.

1.ciimlecik 2.ciimlecik

hizlan.......
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte 1.ciimlecik ve 2.ciimleciklerin olusturdugu
climle, Hiizzam makaminin gili¢lii perdesi olan Neva
perdesinde biterek (yarim karar vererek), yarim kararli
climle 6rnegi olusturmustur.

2.1.2. Tam kararh ciimle

Akdogu’ya gore (1996) tam kararl ciimle, “Makamin
durak sesinde biten ciimlelerdir. Seslendirildiginde tam
bir bitis etkisi olusturur” (s.56). Tam kararli ciimle iki
veya daha fazla ciimlecikten olusabilir.

1.ciimlecik 2.ciimlecik
i . X JO
e e P
i p—r
= == ==
e

Hiizzam Taksim 1.-2.satir
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Ornekte 1.ciimlecik ve 2.ciimleciklerin olusturdugu
climle, Hiizzam makaminin karar perdesi olan Neva
perdesinde biterek (karar vererek), tam kararli ciimle
Ornegi olusturmustur.

2.2.Nubar Tekyay’a ait Hiizzam
Taksimdeki Sekileme Kullanimlari

Sekileme (sekvens), birmotifin, genellikle ardisik gelen
makam dizisi seslerinde, tartim yapisin1 bozmadan tekrar
edilmesidir.(GONUL, 2010: 13) Sekileme de genellikle
ayni tartim kullanilir. Benzer tartimlarin kullanildigi
sekilemeler de goriilmektedir. Sekilemeler inici ve ¢ikict
seyirler igerisinde kullanilabilir. Sekilemeyi olusturan
Motif’in tanim1 Akdogu (1996), “En az iki sesi ve bir
vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal acidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun
en kiiciik miizik fikrine motif denir. Motif, bir 6l¢i
icinde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6l¢ii
icinde de devam edebilir.” (s.15) Seklinde tanimlamistir.
Tekyay’a ait sekileme Orneklerinde her bir motif kare
icerisinde gosterilmistir.

Motif 1 Motif 2 Motif 3

Y
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Hiizzam Taksim 1.-2.satir

Ornekte inici seyir ile art arda icra edilen 3 motifle
sekileme yapilmistir. 3.motifin tartimi diger iki motifle
aynt olmamakla birlikte, benzerlik gostermektedir.
Motiflerde sirasi ile Hisar-Neva- Segah perdelerinde
kalimmustir.

2.3. Nubar Tekyay’in Taksimlerindeki
Tartim Kullanimlar:

2.3.1.Uc¢leme tartimi kullanimlari.

Dogal boliniimli ikiserli olan bir nota degerinin,
gecici olarak li¢ esit pargaya boliinmesine iigleme denir.
Ucgleme notalarin altina ya da iistiine iig yazilir. (ILDAN,
2002: 45) Tekyay’mn farkli tartimlar {izerinde kullanmis
oldugu iicleme kullanimi1 asagida gosterilmistir.

Hiizzam Taksim 3.satir

Ornekte ilk iiclemenin ardindan vurkag ¢arpmalar ile
iki adet tigleme tartimi kullaniimistir.
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2.3.2.Besleme tartimi kullanimlari

VD P -
E 7

Hiizzam Taksim 10.satir

Ornekte Evig-Tiz Cargah cikisi besleme tartimi ile
yapilmuistir.

2.3.3.Altilama tartimi kullanimlari

vurkag.
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Hiizzam Taksim 26.satir

Tekyay altilama tartim kalibin1 degerini kendinden
onceki notadan alan ¢arpmalar ile birlikte kullanmustir.

2.4.Nubar Tekyay’ait Hiizzam Taksimdeki
Ritmik Ozellikler

Nubar Tekyay, taksiminde gittikce hizlanarak icra
edilen tartim kaliplari, hizli icra edilen tartim kaliplari,
gittikce agirlagarak icrd edilen tartim kaliplari ve agir
icra edilen tartim kaliplart ile ritmik degiskenlikler
gostermistir.  Ritmik  degiskenlikler asagida yer
almaktadir.

Gittik¢e Hizlanarak icra Edilen Tartim Kaliplar
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Hiizzam Taksim 1.satir

Tekyay’m Ozellikle Hisar-Evi¢ c¢ift ¢arpmasinin
ardindan puandorga kadar gittik¢e hizlanmistir. Nubar
Tekyay’in Taksimleri analiz edildiginde farkli gider
anlayislart goriilmektedir. Tekyay oOzellikle 16lik ve
32lik notalarda hizlanma egilimi gostermektedir.

Hizh icra Edilen Tartim Kaliplar

Tekyay “Gittikce Hizlanarak icrd Edilen Tartim
Kaliplar”’ndan farkli olarak bir anda hizlandig: tartim
kaliplarini da taksimlerinde kullanmagtir.

Hiizzam Taksim 2.-3.satir

Ornekte Tekyay isaretli yerde, ciimlenin giderini iki
katina ¢ikararak puandorg yapmustir.

2.3.6.Gittikce Agirlasarak icra Edilen
Tartim Kaliplar:

vib. vib. E1-1L .
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Hiizzam Taksim 9.satir

Ornekte karara gidilirken, 32°lik ve 16’Iik degerlikli
notalari bulundugu climlecigin hizim1 yavaslatmak ve
karar etkisi yaratmak icin Segah perdesi tizerindeki
puandorga gidilirken gittikce agirlagilmistir.

2.3.7.Agir icra edilen tartim kahiplan

Agir icra edilen tartim kaliplari, “Gittikce agirlasarak
icra edilen tartim Kaliplari’ndan farkli olarak,
climlecigin-ciimlenin bir anda agir icra edilmeye
baslanmasi ile olusmaktadir.

St e e Perte aede Lo SU daea dle it tetfte o

Hiizzam Taksim 14.-15.satir

Ornekte Tekyay, Tiz Neva’dan Gerdaniyeye diiserken
(Gerdaniye perdesi iizerinde Rast’li seyrederken),
Tiz Neva perdesi ile birlikte climlenin hizini bir anda
diisiirerek climlenin hizim agirlastirmistir. Agirlasma,
Rast’li seyrin On plana ¢ikarilmasina, Gerdaniye-
Muhayyer-Tiz Segah-Tiz Cargah-Tiz Neva perdelerinin
agir agir islenmesine olanak saglamistir.

3.NUBAR TEKYAY’A AIT HUZZAM
TAKSIMIN SEYIR, GECKIi, ASMA
KALIS PERDELERI VE PERDE
KULLANIMI OZELLIiKLERI

Nubar Tekyay’a ait Hiizzam Taksimi seyir, gecki ve
perde kullanimi agisindan incelerken;

Taksimin tamami climle ciimle ayrilmigtir. Ciimle ayirma
iglemleri nota {lizerinden degil, taksim kaydi tizerinden
yapilmigtir. Her bir ciimlenin sol alt kdsesinde climle
numarasi verilmis, climleler nota ilizerinde “ isaretinin
yaninda ctimle sirasi ile (6rn: “1) gosterilmistir. Climleler
analiz edilirken Hiizzam makami seyri, asma kalislar,
yarim kararlar, yedenli-yedensiz tam kararlar belirtilmis,
farkli makamlara yapilan gegkiler, gecki yapilirken
hangi perdelerin hangi perdelere doniistiigii perde perde
aciklanmigtir. Ciimleler es zamanl olarak taksim kaydi
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iizerinden dinlenerek, Tekyay’in makamu islerken“gikici,
inici, inici-gikic1” seyirlerdeki hareketli perde anlayisi,
sabit perde oldugu halde hareketli perde 6zelligi gosteren
perde kullanimlart agiklanmugtir. Pestlestirilen, dik icra
edilen, oldugu gibi icra edilen perdeler belirtmistir.

l.cimle: 1l.satirda, ikinci satirin basinda yer alan
l.ciimlede, Hiizzam makami seyri ile Neva perdesinde
kalig (yarim karar) yapilmistir. 1.satirmn son dortliigiinde
Hiizzam makamu perde anlayis1 geregi Hisar perdesi, Dik
Hisar perdesi olarak icra edilip (dik icra edilip) ile gliss ile
Hisar perdesine dogru pestlestirilmektedir.

2.ctimle: Segah, Cargah, Neva, Hisar ve Evig¢ perdeleri
kullanilarak, Hiizzam makami seyri ile Segah perdesinde
yedenli kalis yapilmstir.

3.climle: Smras1 ile Cargdh, Neva, Hisar ve Evi¢
perdelerine sekileme (sekvens) ile ulasilarak, Hiizzam
makami seyri ile Neva perdesinde kalis (yarim karar)
yapilmustir.

4.ctimle: Dik Siinbiile perdesinden Neva perdesine
inilerek, Neva perdesi iizerinde Hiimayin makami1 seyri
ile Neva perdesinde kalis (yarim karar) yapilmustir.
Gelenekteki Hiimaytn makami perde kullanimina uygun
olarak Hisar-Evi¢ perdeleri aralig1 dar icra edilmistir.

S.ciimle: Hiizzam makami seyri ile Neva perdesinde
kalis (yarim karar) yapilmugtir.

6.ciimle: Muhayyer perdesi tizerinde Kiirdi sesleri
kullanilarak Muhayyer perdesi iizerinde asma kalig
yapilmustir.

7.ciimle: Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Siinbiile
perdeleri ile Gerdaniye perdesinde asma kalig yapilmustir.
A.E.U. nazari sistemine gore Gerdaniye perdesi iizerinde
yedenli Buselik gosterilmistir.

8.ciimle: Ilk iki dértlikte Muhayyer, Tiz Segah, Tiz
Cargah ve Tiz Neva perdeleri ile Muhayyer perdesi
tizerinde Ussak gosterilmistir. 8.climlenin 3.dortligi
ile birlikte Tiz Segdh perdesi, Siinbiile perdesine
doniistiirilmiis, burada Siinbiile perdesi ve Evi¢ perdesi
yerine pest icrd edilen Dik Acem perdesi ile Neva perdesi
tizerindeki Ussak makami gegkisine hazirlik yapilmustir.

8.cimlenin devami olarak, 6.satirin basindan itibaren
Neva perdesi lizerinde Ussak makami geckisi yapilmustir.
Ardindan icra edilen Evi¢ perdesi ile birlikte Ussak
geckisinden ¢ikilip, Hiizzam seyrine devam edilmis,
Neva perdesinde kalis (yarim karar) yapilmigtir. Hiizzam
makami perde kullanimi geregi Evig-Hisar aralig1 dar icra
edilmistir.

9.cimle: 9.ciimlede, 7.satirn tamaminda Hiizzam
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makamu seyri islenmis, Hisar perdesi perde anlayisi geregi
Dik Hisar perdesine pestlestirilerek asma kalis yapilmistir.
7.satirda tigiincii dortliik igerisinde yer alan Hisar-Neva-
Hisar iiclemesinde, “Hisar perdesindeki kaliglarda Hisar
dik icra edilir” ozelligi geregi, perde Dik Hisar perdesi
olarak icra edilmistir.

10.ctimle: 8.satirda yer alan 10.ctimlede, Hiizzam
makami seyri ile Segdh perdesinde yedenli kalis (tam
karar) yapilmustir. 8.satirda ilk iki dortliik igerisinde
yer alan Hisar perdelerinde kalis yapildig1 i¢in dik icra
edilerek Dik Hisar perdesi olarak icra edilmistir. 32’lik
nota degerligi ile Evi¢ perdesinden Segdh perdesine
inilirken, Hisar perdesi inici seyirde yer aldigi i¢in dik icra
edilmemistir.

11.ctimle: 8.satirin sonu ile 9.satirin tamamindan olusan
11.ctimlede, Hiizzam makamu seyri ile Evig ve Cargah
perdelerinde asma kalis yapilarak, Segah perdesinde
yedenli kalis (tam karar) yapilmistir.

12.ciimle: 10.satir igerisinde yer alan 12.cimlede
Gerdaniye perdesinde uzun ses tutularak baslanmistir.
Yeden mi bakiye diyezi Acem, Evig¢, Gerdaniye, Siinbiile
ve Tiz Segdh perdeleri icrd edilerek Evi¢ perdesi
iizerindeki Hicaz ile Tiz Segah perdesi lizerinde Segah
i¢c ice gecmistir. Tiz Segdh perdesinde kisa bir kalisin
ardindan yedenli Segah perdesi tutularak kalis (tam karar)
yapilmustir.

13.ctimle: 10. satir ve 11.satirda yer alan 13.ciimlede,
Tiz Cargdh carpmasi1 ile Evi¢ perdesine Hicaz’l
diisiilmiistiir. Ardindan Evig¢ perdesi gliss ile Acem
perdesine donistiiriilmiis, Nim Hicaz yedenli Neva
perdesi iizerinde buselik sesleri (Neva, Hiiseyni, Acem
perdeleri kullanilarak) gosterilmistir. Ardindan  Segah
perdesinde segah’l1, yedenli kalig yapilmistir.

14.ciimle: 11.satir ve 12.satirda yer alan 12.ctimlede, mi
bakiye diyezi Acem perdesi yedenli Evig perdesi iizerinde
Hicaz sesleri ile Tiz Segah tizerindeki Segah sesleri i¢
ice gecerek kullanilmig, Gerdaniye perdesinde kisa bir
asma kalig yapilmistir. 14.ciimlenin devaminda, 12. satirin
tamaminda Tiz Segdh perdesi lizerinde Segéh sesleri
kullanilarak yedenli asma kalig yapilmustir.

15.ciimle: 13.satir, 14.satir ve 15.satirda Gerdaniye
perdesi lizerinde Rast makami geckisi yapilmstir.
Hiizzam makami igerisinde siklikla kullanilan Rast
perdesi lizerinde Rast makami geckisi bir 8’11 yukariya
tagimmustir. 13 satirin sonunda Rast makami 6zelligi olarak
¢ikict seyirde Tiz Neva perdesinde Rast sesleri gosterilmis,
inici seyirde Tiz Evi¢ perdesi Tiz Acem perdesine
doniistlirilmiis, bolahenk akord Rast’daki Evig-Acem
perdeleri degisikligi 6rneklenmistir. 15.climlenin sonunda
Tiz Acem perdesi kullanilarak, Tiz Neva perdesinde asma
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kalig yapilmusgtir.

16.ctimle: 15. Satir ve 16.satirda yer alan 16.ciimlede
Gerdaniye perdesi iizerinde Rast sesleri kullanilarak Tiz
Neva perdesinde asma kalig yapilmistir.

17.ctimle: 16.satirin sonu, 17.satirin tamami ve 18.satirin
basinda yer alan 17.ctimlede, Tiz Segah, Tiz Nim Hicaz,
Tiz Neva, Tiz Dik Hisar, Tiz Acem ve Tiz Gerdaniye
perdeleri kullanilarak Tiz Segah perdesi tizerinde yedenli
Miistear gegkisi yaptlmustir.

18.climle: 18.satirda yer alan 17.ciimlenin devami
olarak 18.ciimlede Gerdaniye perdesi iizerinde Rast
geckisine devam edilmistir.

19.ciimle: 19.satirn ilk sekizliginde Tiz Segah perdesi
iizerinde  Segah seslerinin yedeni Siinbiile perdesi
kullanilarak, ¢ikict seyirde Segdh etkisi verilmistir.
Devaminda Siinbiile perdesi yerine Muhayyer perdesi
icra edilmis, ligleme igerisinde yer alan Hiiseyni perdesine
Hiiseyni sesleri ile (Tiz Cargah, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz buselik,) diigiilmiistiir. Ardindan Tiz Neva
perdesine ulasilarak, Neva perdesinde Rast makami
geckisi ile kalig (yarim karar) yapilmistir. Neva perdesi
iizerindeki Rast makami perdelerinden Evig perdesi, Rast
makami perde kullanimi geregi Acem perdesine dogru
pestlestirilerek icra edilmistir. 20.satirm ilk dortligiinde
yer alan Gerdaniye perdesi, hareketli/oynak perde 6zelligi
gbstermemesine ragmen inici seyir anlayisi geregi
pestlestirilmistir.

20.climle: 20. satirin sonunda yer alan 20.ciimlede
Hiiseyni perdesi iizerinde Hiiseyni sesleri gosterilmis,
ardindan Hiiseyn1 perdesi {izerinde Nisabur ile Gerdaniye
perdesinde asma kalis yapilmustir.

21.cimle: Bolahen Akord Ussak makaminda,
Diigah tizerinde Ussak gosterildikten sonra Rast, Irak,
Hiiseyniagiran ve Yegah perdeleri ile pest bolgeye inme
ozelligi bir 8’li yukariya tagmmis, Muhayyer perdesi
iizerinde Ussak gosterildikten sonra Gerdaniye, Evig.
Hiiseyni ve Neva perdeleri ile Neva perdesine kalis (yarim
karar) yapilmustir.

22.ctimle: 21.satir, 22.satirm tamami ve 23.satirin
basinda yer alan 22.climlede, Hiizzam makami seyri ile
22 satirm sonun Cargah perdesinde asma kalis yapilmas,
giiclii Neva perdesinde kalig (yarim karar) verilmistir.

23.ciimle: 23.satir ve 24.satirin basinda yer alan
23.ciimlenin, 23.satirdaki boliimiinde Neva-Tiz Neva
atlamasi ile Neva perdesine Ussak makami geckisi ile
inilmigtir. Ussak makami geckisi icerisindeki ikinci
Acem perdesi, Dik Acem gibi icra edilmistir. Bu durum
Tekyay’in 32’lik notayr bir anlik hata ile Tiz basmig
olabilecegini gostermektedir. Dénemin kayit teknolojileri

geregi, dik icrd edilen perdenin diizeltilmesi miimkiin
degildir. 24.satirm basinda Hiizzam makami seyri ile
Evig ve perdesinde asma kalig yapilmig devaminda Neva
perdesinde kalis (yarim karar) yapilmistir.

24.ciimle: 24.satirda yer alan 24.ciimlede, ilk iki
dortliikte Hiizzam seyri gosterilmis, son dortlikkte ise
Hiiseyni perdesinde Nigabur sesleri kullanilarak Gerdaniye
perdesine ¢ikilmis, hemen ardindan Rast perdesinde
stakato ile asma kalig yapilmistir. 24.ciimlenin devami
olarak Hiizzam makami perde kullanimi ile icrd edilen
Neva perdesindeki Hicaz, bir oktav asagiya tagimmus,
Yegah perdesi lizerinde Hicaz sesleri kullanilarak Rast
perdesinde asma kalis yapilmisti. Yapilan bu motif
24 ciimleye cevap niteligindedir.

25.climle: 25.satirda yer alan 25.climlede, Hiizzam
seyri igerisinde yer alan Siinbiile, Muhayyer, Gerdaniye
perdeleri ile Evig perdesi ilizerindeki Segah sesleri i¢
ice gegmistir. 25 climlenin devami olarak Rast ¢arpmast
ile Irak perdesinde asma kalig yapilmis, Evig iizerindeki
Segah kullanimina bir oktav asagidan cevap verilmistir.
Cevap motifi “25.¢” seklinde gosterilmistir.

26.ctimle: 25.satirin sonu ve 26.satirin baginda yer alan
26.ciimlede, Hiizzam makami seyri ile Hisar perdesinde
asma kalig yapilmistir, Hisar perdesi, iizerinde yapilan
kaligtan dolay1 dik icra edilmistir. 26.ciimlenin devami
olarak, 24.ciimlenin devamindaki motife benzer sekilde,
Hiizzam makami perde anlayisi ile Yegah lizerindeki
Hicaz sesleri ile Kaba Hisar perdesinde asma kalig
yapilmis, 26 ciimleye cevap motifi olusturulmustur. Cevap
motifi “26.c” seklinde gosterilmistir. Kaba Hisar perdesi,
iizerinde yapilan kalistan dolay1 perde dik icra edilmistir.

27.cimle: 26.satirin  ortasi, 27.satir ve 28.satirin
ortasinda yer alan 27.ctimlede, Hiizzam makami seyri ile
Rast perdesinde asma kalis yapilmistir. 27 satirda Hiizzam
makami perde kullanimi geregi hareketli/oynak perde
ozelligi gosteren Evic perdesi inici seyirde Dik Acem
perdesine dogru gliss ile pestlestirilerek icra edilmistir.
Nazariyatta hareketli/oynak perde o6zelligi gostermeyen
Muhayyer ve Gerdaniye perdeleri, inici seyir ozelligi
geregi pestlestirilerek icra edilmistir.

28.ctimle: 28.satirda yer alan 28.ciimlede, Rast perdesi
tizerinde Rast sesleri kullanilarak asma kalis yapilmustir.
Rast perdesinden, Rast, diigah, segah perdeleri ile ¢ikilarak
Cargah perdesinde asma kalis yapilmistir. Ardindan Segéh
perdesi lizerinde Segédh seslerine gegismis, devaminda
Rast perdesinde asma kalig yapilmistir.

29.ctimle: 29.satirda yer alan 29.climlede, Hiizzam
makami seyri ile Segdh perdesinde yedensiz karar
verilmistir.
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SONUC

Tekyay taksimlerinde Tiirk Miizigi tavrinda icracilik
yapan kemanilerin zorluk, teknik yetersizlik dolayisi
ile tercih etmedigi LILIILIV.V pozisyonlari, I-ITI-IV-1
/ H-IV-TII-IV-1T /7 HI-IV-LI-IV pozisyon gegislerini ile
hizli tartimlar iizerinde, ¢ift carpmalart kullanarak, farkl
geckileri (Tiz Segah perdesi lizerinde eksik Miistear, Tiz
Neva perdesi tizerinde Rast ve Buselik) icra edebilmek
icin kullanmistir. Pozisyon gegislerinde entonasyon ve
acelitesini kaybetmeyerek, perde anlayislarini goz ardi
etmeyerek bu unsurdaki teknik yeterliligini ispatlamistir.

Tekyy carpmalart 16’lik ve 32°lik degerlikli notalarin
icinde, farkli ritm kaliplart iizerinde ard arda kullanmis,
degerini kendinden 6nceki notadan alan carpmayt, belirsiz
carpmay1 ve degerini kendinden Onceki notadan alan
vurgulu ¢arpmay1 diger ¢arpmalar ile birlikte kullanmus,
kiiciik icld, biiytik iiclii ve tam dortlii araliklara sahip
¢ift carpmalar kullanmis, belirsiz carpmalar icrasini
yumusatmig, tam dortli ve tam besli araliklarinda cift
carpmalarm arasinda glisando yaparak iki farkl siisleme
teknigini bir arada kullanmistir. Tekyay, carpmalart
dahi niians anlayig1 ve miizikal ifade zenginligi ile icra
edilebilecegini gostermis, icrd ettigi motiflere vurgulu
ve dinamik bir etki vermis, ¢carpmalar1 temiz, net ve esit
araliklarla icra etmistir.

Tekyay icrd ifadesini nitelikli hale getirebilmek igin
glissandolar1 kesintisiz icra etmis, glissando sonrasi temiz
seslere hatasiz ulagmis, Tirk musikisi tavrini bozucu,
forte-vurgulu glissandolardan kaginmig, 32’lik nota
degerliklerinde dahi trill siisleme teknigini kullanmustir.
Tekyay asma kalis perdelerinde-puandorglarda vibrato
ve hizli vibrato siisleme teknigini kullanmustir. Vibrato
teknigi gittikge giirlesen niians anlayisi ile icra edilmistir.
Vibratolarin hicbirinde frekans degisikligi ile entonasyon
bozuklugu duyulmamistir. Tekyay, stakato siisleme
teknigini, climle bagslar1 ve sonlarini belirtmek i¢in, uzun
climlelere soluk aldirmak igin, icrada niians degisiklikleri
yapmak ic¢in ve sekvensleri birbirinden ayirmak igin
kullanmigtir. Tekyay puandorgu, Hiizzam taksiminde,
nazariyat bilgisi Onciiliiglinde, yarim karar verirken,
karar perdesinde kalis yaparken, karar perdesinde tam
karar verirken ve asma kalis perdelerinde kullanmustir.
Puandorglarin  kullanimi ile soru-cevap ciimlelerinin
olusturulmasi kolaylagmus, bir dnceki climlenin olgunlasip
yeni climlenin olusturulmasi i¢in zaman kazanilmistir.
Tekyay Neva ve Muhayyer tellerinde ayni anda ve
kesintisiz yay c¢ekerek, Muhayyer teli lizerinde icrada
bulunurken Neva teli dem ses (pedal ses) kullanmistir.

Tekyay, Hiizzam taksiminde yarim kararli ciimlelerini
iki  farkli climlecigi  birlestirerek  olusturmustur.
Birinci ciimlecik ile sorulan soru, ikinci climlecik ile
cevaplanmistir. Yarim kararli climlelerinde, Tekyay ilk
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climleciginde (soru ciimleciginde) c¢arpma glissando
siisleme teknigi ve sekileme kullanirken, ikinci
climleciginde (cevap climleciginde) degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpmayi, ritmik kalibin hizlanarak
icra edilmesini, stakato siisleme teknigini kullanmustir.
Yine baska bir ilk climleciginde, sekileme, ¢ift carpma ve
vurkag¢ ¢arpma kullanirken, ikinci climleciginde ¢arpma
glissando kullanmistir. Ayn1 motifi bir oktav asagidan
tekrarlayarak soru cevap ciimlesi olusturmustur. Tekyay
tam kararli ctimlelerini en az 2, en ¢ok 3 farkli climlecigi
birlestirerek olusturmustur. Karara giderken veya karar
perdesindeki kalislarda, 6zellikle son climlecigi, aceliteli
(16°11k,32°lik nota degerlikleri kullanilarak), ritmik kalib1
hizlandirarak, vurgulu, dinamik ve temiz perdeler ile
icra etmistir. Tekyay farkli ctimleciklerde farkli siisleme
tekniklerini, ritmik degiskenlikleri kullanmistir. Farkli
climlecikler ile taksim duraganliktan ¢gikarilmustir.

Tekyay, Sekilemeleri en az ii¢ motifi birlestirerek
olusturmustur. Sekilemelerde ayni tartimlarin disinda
benzer tartimlar da kullanmilmistir. Benzer tartimli
sekilemede her motif iizerinde farkli siisleme teknikleri
(cift carpma, vurkag¢ carpma, degerini kendinden 6nceki
notadan alan ¢arpma) kullanilmistir. Sekilemeler inici ve
cikict seyir ile kullanilmistir. Tekyay, inici seyirde art arda
gelen {i¢ ayn 8’lik nota iizerinde dahi tavir gostermis, ¢ift
carpma siisleme teknigini kullanarak sekileme icrasinda
bulunmustur.

Tekyay, sik kullanmis oldugu iicleme tartimlarinin
icinde degerini kendinden dnceki notadan alan carpmalari
ve vurkag carpmalar1 kullanmustir. Uclemelerde teknik
olarak, bagsiz icraya gore daha zor olan, yay desteginin
geri planda kalip, sol el teknigini 6n plana ¢ikartan bagli
icra kullanilmustir. Ozellikle ¢arpmalarin yer aldigi 16’1k
ticlemeleri temiz perdeler ile bagl icra etmistir. Besleme
ve altilama tartim kaliplarmin kullanimi ile tartim
zenginligi olusturulmustur.

Tekyay, taksimin bazi kisimlarinda, puandorga dogru
giderken genel davranis olan agirlasmak yerine giderek
hizlanmay1 tercih etmistir. Aynm1 sekilde 16’lik ve
32’lik notalarda da giderek hizlanmig, 16’lik notalarin
olusturdugu ciimlelerde dahi bir anda icra hizimi yaklagik
iki katina ¢ikarmis, hizli icra ettigi kisimlart ciimlenin
diger yerlerinden ayirarak dikkat ¢ekici hale getirmis, icra
zorlugunu arttirarak ciimleyi tamamlamistir. Puandorga
dogru giderken hizlandig1 ciimlelerinden farkli olarak
genel davranig sergileyerek, puandorga dogru giderken
gittikce yavaglamig, climlenin hizim1 agirlastirip karar
vermistir. Taksim i¢erisindeki geckilere ait perde kullanim
farkliliklari ortaya ¢ikarabilmek, ilgili geckiye dikkat
cekebilmek i¢in climle giderini bir anda agirlagtirmistir.

Nubar Tekyay’in Hiizzam taksimi analizi sonucunda
taksiminde kullandig1 seyir ve gegki siralamas;
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1) Yerinde Hiizzam makami seyri. 2) Neva perdesi
iizerinde HiimayGn makami seyri. 3) Hiizzam makamu
seyri. 4) Muhayyer Perdesi Kiirdi. 5) Muhayyer perdesi
iizerinde Ussak. 6) Neva perdesi tizerinde Usgsak makami
geckisi. 7) Yerinde Hiizzam Seyri. 8) Evig¢ perdesi
tizerindeki Hicaz ardindan Tiz Segéh perdesi iizerinde
Segah 9) Evi¢ perdesinde Hicaz. 10) Segah perdesinde
Segah. 11) Evig¢ perdesi lizerindeki Hicaz ardindan Tiz
Segdh perdesi ilizerinde Segah. 12) Tiz Segah perdesi
iizerinde Segdh. 13) Gerdaniye perdesi iizerinde Rast
makamu geckisi. 14) Tiz Segah perdesi iizerinde Miistear.
15) Gerdaniye perdesi iizerinde Rast makami gegkisi. 16)
Tiz Segah perdesi tlizerinde Segah. 17) Neva perdesinde
Rast makami geckisi. 18) Hiiseyni perdesi iizerinde
Hiseyni. 19) Hiiseyni perdesi iizerinde Nisabur. 20)
Muhayyer perdesi tizerinde Ussak. 21) Hiizzam makami
seyri. 22) Neva perdesine Ussak makami geckisi

23) Yerinde Hiizzam seyri. 24) Yegah perdesi lizerinde
Hicaz 25) Hiizzam makami seyri. 26) Rast perdesi
iizerinde Rast. 27) Hiizzam Makamu seyri ile karar.

Hiizzam taksimin icrasinda Hisar-Evi¢ perdeleri
aralig1 gelenekteki Hiizzam makami perde anlayisinin
gerektirdigi gibi dar icra edilmistir. Hisar perdesi dik, Evig¢
perdesi pest icra edilmistir. Hisar perdesinin glissando ile
pestlesmesi ile asma kalig yapilmistir. Bu durum Klasik
icrada, Tekyay icrasinin genelinde karsimiza ¢ikmamakla
birlikte Tekyay’in kisisel ifadesi olarak tanimlanabilir.
Neva perdesi lizerindeki Hicaz’l1 seyirlerin igerisinde yer
alan Hisarperdesi, ardindan gelen, yerinde Hiizzam seyrine
hazirlik amacr ile dik icrd edilmistir. Hisar perdesi inici
seyirlerde, perde anlayis1 geregi Dik Hisar perdesinden
Hisar perdesine dogru ve Evig perdesi, inici seyirde Dik
Acem perdesine dogru glissando ile pestlestirilerek icra
edilmistir. Hisar ve Evic perdesi, gelenege uygun olarak,
asma kalislarda-uzun siireli kalislarda dik icra edilmistir.
Yegah perdesi lizerinde Hicaz icra ederken, Kaba Hisar
perdesindeki asma kalislarda-uzun siireli kalislarda, Kaba
Hisar perdesi dik icra edilmistir.

Tekyay ile birlikte keman icracilart inici seyirlerde
hareketli/oynak perde 06zelligi gostermeyen perdeleri
(Ornegin; inici seyirde Neva perdesi iizerinde Buselik
icrd ederken Gerdaniye perdesinin ve Acem perdesinin
pestlestirilmesi, Hiizzam makami1 seyri igerisinde
Muhayyer ve Gerdaniye perdesinin bazi ciimlelere inici
seyir Ozelligi geregi pestlestirilmesi ) zaman zaman
pestlestirmistir. Bu durum Tekyay’in onciiliigiinde Tiirk
miizigi tavrinda keman icraciliginin unsurlari arasinda yer
almastir.

Tekyay, Hiizzam seyrinin ardindan farkli ciimlelerde,
Cargah, Evig ve Hisar perdelerinde asma kalilar yapmis,
makamin gii¢lii perdesi olan Neva perdesi lizerinde sik
sik yarim kararlar vermis, karar verirken gelenege bagl

kalarak Segah, Cargdh ve Neva perdelerini (Segah
tclisiinil) kullanmigtir. Taksiminde, Kiirdi perdesi yedenli
ve yedensiz kararlart mevcuttur.

Tekyay’in Hiizzam taksiminde benimsedigi nazari
anlayigs, kendi doneminden Oncekendi doneminde
ve kendi doneminden sonra yasayan nazariyat¢ilarin
tariflerine paralellik gostermistir. Nasir Dede’nin makam
tarifine uyarak, Gerdaniye perdesinden Hicaz seyri ve
perde anlayisiile Neva perdesine gelerek Segah perdesinde
karar vermis, Muallim Hakk1 ismail Bey’in tarifinde yer
alan Neva perdesi lizerindeki Hiimayun seyrini kullanmus,
Rauf Yekta Bey ve Arel tarifinde yer alan Evi¢ perdesi
iizerindeki Hicaz’1t kullanmis, Suphi Ezgi’nin tarifinde
yer verdigi “orta ti¢li”yii, Segah perdesi iizerindeki Segah
tclisiinil kullanmis, Yakup Fikret Kutlug un tarifinde yer
alan Rast perdesi iizerindeki Rast’1 ve Gerdaniye perdesi
tizerinde Buselik’i kullanmistir.

Sonug olarak, Tekyay’in siisleme teknikleri kullanimu,
acelitesi, yay teknigi, pozisyon kullanimi teknigi,
entonasyonu, 6zgiin climleleri, sekileme kullanimi, ritmik
degiskenleri, klasik makam anlayisi, gelenek temelli
perde kullanimi, taksiminde farkli perdeler {izerinde icra
ettigi farkli donemlerdeki farkli nazari tariflere uygun
icrasi ile nazariyata olan hakimligi ve {istiin miizik kulag1
birleserek onu donemindeki diger kemanilerden farkli bir
noktaya tagimig, ekol olmasimi saglamistir.

ONERILER

Gelenek temelli Tirk Miizigi tavrinda keman
icraciligina ve keman egitimine yonelik olusturulacak
alistirmalar icerisinde;

I-II-HI-IV ve V. pozisyon gegislerini igeren, pozisyon
destekli gecki calismalarma, ozellikle Tekyay’i Tekyay
yapan unsurlarin basinda gelen carpma, ¢ift carpma,
carpma glissando, glisando ile birbirine baglanan ¢ift
carpma, belirsiz ¢ift carpma ve vurka¢ c¢arpmalara,
carpmalar ve vurka¢ carpmalarin dahil oldugu bagh
icra edilen ligleme tartimlarma, trill, stakato, puandorg
stisleme tekniklerine ve vibrato siisleme tekniginin
icrasinda frekans degisikligi ile entonasyon bozuklugunun
olmamasina yonelik ¢alismalara yer verilmelidir.
Icracilar, egitimciler ve oOgrenciler alistrmalari, asiri
vurgu, abartidan uzak, farkli metronomlarda, niiansh ve
Tirk musikisi tavri ¢er¢evesinde ¢alisarak icralarina dahil
etmelidirler.

Tekyay’1n taksiminde belirlemis oldugumuz 23 Ciimle,
taksim notas1 yardimi ve mesk yontemi ile icra edilmeli,
sik tekrar ile farkli hizlarda ¢alisilan climle kaliplari icraya
yansitilabilmelidir. Ogrenciler, taksim icralarinda ciimle
zenginligi gosterebilmek icin, usta icracilart dinleyerek
climle saptamalar1 yapmali, belirlenen ciimleler mesk
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yontemi ile icrd edilmeli, Tiirk Musikisi’nin farkl
formlarinda, farkli makamlarda siirekli dinleme egitimi
yapilmalidir. Ozellikle eski, usta sazendelerin icralarin
sekillendirirken hafizlardan, hafiz kayitlarindan, hafiz
tavrindan istifade ettikleri unutulmamali, sadece saz eseri
formlari ile degil, sozlii formlar da mesk edilmelidir.

Icracilar, Tekyay’in taksiminde kullandig1 seyir ve
gecki siralamast taksim kayitlart esliginde Tekyay’in
perde kullanimma ayrica dikkat ederek, icra gelisimi
icin ¢alismalidir. Taksimin ana makamindan c¢ikilarak
Tekyay’m seyir anlayisi ve gegkileri ile gecis taksimi
calismalar1  yapilabilir. ~ Egitimciler, dgrencilerine
Tekyay’in seyir anlayisi ve geckileri yararlanarak seyir
calismalari, dikte yazimi ¢aligmalar1 yaptirabilirler.

Hiizzam makaminda, Hisar-Evi¢ araligmin icrasi,
Hisar, Kaba Hisar ve Evi¢ perdelerinin inici, ¢ikici
seyirlerdeki, asma kaliglardaki farklt kullanimlarinin
gelenek anlayisima uygun sekilde icrasi i¢in Tekyay
icrasi sik sik dinlenilmeli, taksim notas1 yardimu ile perde
kullanim1 ¢alismalari yapilmalidir.

Tekyay’in icrasinda goriildligii iizere, inici seyirlerde
hareketli/oynak perde 06zelligi gostermeyen perdelerin,
ozellikle yayli calgilar ile kaydirilarak pestlestirilmesine
yonelik  caligmalar  yapilmahdir.  Egitimciler  bu
perdelere eserlerin icrasinda dikkat ¢ekmelidir. Bu perde
kullaniminin Tiirk Miizigi tavri ile keman icraciliginin
olusumunda ve gelisiminde goz ardi edilemez katkisi
oldugu unutulmamalidar.

Nitelikli bir taksim icrdst i¢in “Meragi (1353-
1435), Hizir bin Abdullah (? - ? ), Ladikli Mehmed
Celebi (?-1500), Nayi Osman Dede (1642-1729),
Kantemiroglu(1673-1723), Abdiilbaki Nasir Dede
(1765-1820), Hizir Aga (? - 1760), Hasim Bey (1814-
1868), Tanbuiri Kiiciik Artin(? - 1890), Muallim Hakk1
Ismail Bey (1865-1927), Tanburi Cemil Bey (1873-
1916), Rauf Yekta Bey (1871-1935), Kazim Uz (1872-
1942) ve Arel (1880-1955) -Ezgi (1869-1962) —Uzdilek
(1891-1967)’in makam tarifleri incelenmeli, bu tarifler
dogrultusunda gelenek anlayisina bagh kalarak taksim
icralar1 yapilmalidir.

Tirk Miizigi tavrn ile icracilik yapan diger iistad
kemaniler ile ilgili benzer caligmalar yapilmali, Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda verilen keman
egitiminde, Nubar Tekyay ekolii, temel icra tavirlarindan
biri olarak benimsenmeli ve 6gretilmelidir.
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