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Ozet

Bu calismanin amaci, Mikhail Bakhtin'in “karnavalesk” kavrami perspektifinden sine-
ma anlatilarini degerlendirmektir. Karnaval, toplumsal hayatin baskin gercegini ve dayatilan
diizeni gecici bir siire icinde yok sayan eglence ve mizaha dayali bir kutlama bicimidir. Bu
kutlamalarda toplumsal yapinin dikte ettirdigi tim hiyerarsik diizenler, ayrnicaliklar, norm ve
yasaklar askiya alinir. Bakhtin, karnavali icinde barindirdigi ikonaklastci (ikona yikicr) egilimler
dolayisiyla sanatin mihenk tasi olarak gérmektedir. Karnavalin bu temel 6zelligini Bakhtin ro-
man anlatisina uyarlayan bir kuram gelistirmistir. Bakhtin’e gore diger anlati tiirlerinin ‘kalip-
lasmis bicimler’ olarak varliklarini siirdiirmelerine karsin, roman dinamik ve hala gelismekte
olan tek tiir olma 6zelligini gdstermektedir. Roman {izerine gelistirilen bu kuram sinemaya
uyarlandiginda, sinemanin anlati estetigine yonelik yeni ve farkli okuma stirecleri ortaya cik-
maktadir.
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Abstract

The purpose of this study is to evaluate the cinematic narratives from the perpsectives
of Bakhtin's concept called “carnivalasque”. Carnival is a humour-based form of celebration
which temporarily ignores the dominant reality of social life and forced social norm. During
these celebrations all hierarchical processes, priviledges, norms and bans dictated by social
structures are ignored. Bakhtin considers carnivals as the essential core of art due to its con-
stitutive iconalastic tendencies. Bakhtin developed a theory which adapts this basic feature
of carnival into the novel narrative. According to Bakhtin, although other forms of narratives
remin as conventionally limited forms, novel is the only type of narration which is still dy-

" namic and open to improvement. When this concept based on the novel narrative is adapted
to cinema, new and diverse understanding processes emerge in relation to the aesthetics of
cinematographic narration.
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1.GIRIS
Mikhail Bakhtin (1895-1975) yaptigi ¢alismalarla 1980°lerden itibaren entelektiiel
ortama damgasmm vuran, dil felsefecisi, kiiltiir ve edebiyat kuramecisidir!. Kiiltiir calismalar

alaninda, onun, ozellikle diyaloji ve karnaval kavramlarina deginen oldukca cok sayida
aragtirma vardir 2,

Bakhtin, kuramini romanin anlati formu iizerinden temellendirmis ve bunu da hetero-
glossia (herhangi bir sdzcede anlamun igleyisini yoneten temel kosul, baglamm metin tizeri-
ndeki 6nceligi), diyaloji (dialogue), ¢okseslilik/orkestralama (polyphonie), karnavalesk (car-
nivalesque) ve kronotop (chronotope) gibi belirli kavramlarla bigimlendirmistir. Kuskusuz
ki bu kavramlar birbirleriye organik baglar i¢inde ele alinip 6rgiilenmislerdir; fakat Bakhtin
denilince akla gelen ilk sey diyaloji ve karnaval/karnavalesk kavramlaridir, ¢iinkii bunlar diger
kavramlarin ana tastyicisi roliindedirler 3.

Diyaloji kavrami, hem s6zel hem yazinsal diizlemde iletisimi ve dolayisiyla da anlama
ve anlamlandirma boyutunu kapsayan bir nitelemeye sahiptir. Bakhtin ‘diyalojik soylem’i
temellendirirken karnavalesk kavramina da bagvurur®. Karnaval olgusunun, dogaldir ki giil-
meyle dogrudan ilgisi vardir. Karnaval, toplumsal yagama ait normlarin bas asag edildigi,
kutsallara dokunuldugu, resmi olan veya olmayan hiyerarsik yapilarin alaya alindig1 mizah ve
ironiyle kurulan bir ¢ilginlik ve oyun diinyasidir. Bakhtin toplumsal-kiiltiirel dikte ediminde bir
haddini agmanin, genlesmenin, degismenin keyifli bir durumu olarak karnavali terimlestirir>.
Yonetenler ile yonetilenlerin oynadiklar1 kamusal roller ile ‘sahne arkasinda’ takindiklari
alayci ve intikamci eda (bir anlamda ‘kamusal senaryo’ ile ‘gizli senaryo’) arasmndaki etkilesim
karnavalda daha bir goriiniir kilinmaktadir. Karnaval, yonetilenlerin kilik degistirmis bicim-
lerdeki (mizah ve ironi iginde) direnislerini, kamusal alana sokmak i¢in yasadiklar1 ve iiret-
tikleri egsiz bir alandir; ¢linkii “karnaval, tahakkiim altinda olmayan sdylemin hiikiim siirdiig,
kolece davranislarin, sahte olmayan tavirlarin olmadig tek yerdir”s. Bu anlamda karnavalesk,
yasamin ¢ok-sesliligini ve anlam ¢okluklarini kuramsal alanda degerlendiren ve bu baglamda
dil ya da kiiltlir alanina da uygulanabilecek olan yiiklemlere sahiptir.

Karnaval sinemailintisine gelince; Bakhtin, karnavalesk yapilanmay1 roman anlatilarinda
somutlastirarak kuramlastirir. Ona gére roman, diger tiirlerin -tiir olarak oynadiklari- roliin

1. Kuramcmimn ismi Tiirkge kaynaklarin bircogunda Bakhtin diye yazilirken birkag kaynakta ise Bahtin diye ya-
zilmugtir, Tiirkge imla kuralarina gére dogru yazim ‘Bahtin’dir, ¢iinkii Latin alfabesi kullanan dillerden Tiirk-
ceye aktarlan ozel adlar, kaynak dilde yazildig1 gibi yazilir ve telaffuz edildigi gibi okunur; Latin alfabesi
kullanmayan dillerden aktarilan 6zel adlar ise kaynak dilde telaffuz edildigi gibi yazilir ve yle okunur. Kuralin
aksine olarak bu ¢alismada da Bakhtin kullanilmigtir, nedeni de ¢ok sayida olan literatiirle ortakligm yitmeme-
sinin amagclanmasidir.

2. Omegin Karnavallagan yapi ile feminist literatiirde sosyo-kiiltiirel bir kavram olan ‘kadin dili’ arasmdaki ilig-
kiyi irdeleyen akademik galismalardan biri i¢in Bkz: Clair Wills, ‘Upsetting the Puplic: Carnival, Hysteria and
Women's Text’, s. 85-108

3. Roman anlatisinin ‘6rgiilenmesi’ baglaminda ise ‘diyaloji’ ve ‘kronotop’ gibi iki temel kavram 6ne cikar (Hirs-
chkop, 5.225).

4. Turkge de tam bir karsilig1 bulunmayan ‘karnavalesk’ terimini oldugu gibi kullandim. Bu kavram bazi kaynak-
larda ‘karnavalcy’, bazilarinda ise ‘karnavallagsma’ olarak Tiirkgelestirilmistir.

5. Richard Harland, Literary Theory From Plato to Barthes, St. Martin Press, 1999, USA, s.164

6. 1. C. Scott, Tuhakkiim ve Direnis Sanatlari, Ayrmt1 Yaymlar1,1995, Istanbul, s. 239
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parodisidir’. Roman, bazi anlatt bigimlerini ve dillerinin uzlagimsalligim agiga ¢ikarmakta;
bazi tiirleri sikip disar1 atmakta, bazilarini yeniden formiile ederek, yeniden vurgulandirarak,
kendine 6zgii yapisi igine katmaktadir. Bu yapilanmayi, romana gore bir kitle sanati olan
sinemanin daha bir iist diizeyde gerceklestirebilecegi rahatlikla sdylenebilir; ¢linkii diger anlati
sanatlarina gore sinema, ¢esitli anlati tiirlerini (miizik, resim, tiyatro, edebiyat, gérsel sanatlar)
ve bu tiirlerin sahip olduklar: anlat1 bigimlerini bir ara¢ olarak kullanan bir dile sahiptir.

Sinema karnavalesk iliskisinin bir bagka boyutu da sinemanin ontolojik yapisinda
yatmaktadir. Sinemada biri goriiniiste kargitlik ve biri de gergekte biitiinleyicilik olmak tizere iki
bigim vardir. Tlki, gériintiiniin gergeklik dogastyla anlati-oyuncu- seyirci arasindaki iligkilerin
nesnellik yanilsamasidir. Ikincisi ise gergekdighlign (filmsel uzam ve zaman) kullanilmas,
diis durumlarinin kesfi, arkaik dramatik modellerden alman yapilanmalar, mitolojik malze-
meler vb. katmanlardir. Biitiin bunlar sinema anlatisinin karnavalesk bir gériiniime kolaylikla
biiriinebilmesine olanak tanimaktadir.

Karnavalesk nitelik, en doygun anlamini daha ¢ok ana-akim (main-stream) anlati sine-
mas1 disinda kalan yaratilarda bulmaktadirlar. Burada 6zellikle klasik anlati estetiginin sa-
bitlenmis kurallarina kars1 cikislarla; olay 6rgiisii pargalanmakta, zaman-cizgisel yap1 defor-
me edilmekte, metinlerarasilik/tiirlerarasilik (intertextuality), pastis (pastiche) gibi unsurlara
ozellikle yer verilmekte ve gosteri ile gergeklik arasindaki mesafe (vantage point) ® daha bir
acilima ugratilmaktadir. Deyim yerindeyse biitiin bunlar modern anlat1 sinemasinin belirle-
yici 6zellikleridir ve karnavalesk yapilanmadaki karsitlarin bir arada var olmastyla yaratilan;
normlarin, kurallarm i¢inin bosaltilmasiyla elde edilen parodik diistincenin sinemasal anlatim-
daki yansima diizlemleri olarak kabul edilebilir.

1.1.Cahismanin Cercevesi ve Simirlamalar

Bakhtin’in roman karnaval iliskisi, indirgemeci bir yaklagimla ve dar kapsam icinde
ele alindiginda ilk elde akla gelen, romanda toplumsal degerler baglaminda konu edinilen
olay 6rgiisiiniin mizahi bir boyut iginde ele almp islenmesidir. Bilindigi tizere karnavalda
tiim toplumsal degerler giilmece boyutu i¢inde ters yiiz edilmekte ve bu da mizahin sahip
oldugu anlay1s cercevesinde hos gérillmektedir; oysa keskin elestiriel veya ironik bir anlayisla
anlatilanlarin komedi diizlemi icinde gergek diinyaya géndermeler yapiyor olmasi bir romani
karnavalesk kilmaya yetmemektedir. Roman karnaval iliskisi daha genis kapsamli olarak
ele alindiginda ise olgu, yepyeni bir goriiniime biiriinmekte, kiiltiirel, felsefi, dilbilimsel

7. Tir (genre) kavramimnm net, sinirlar belirlenmis bir tamimint yapmak zordur, Tiir, ne anlatidaki dilsel eleman-
larin kombinasyonu ne de anlatty olusturan parcalarin diizenlenmesinin bir toplamidir. Medvedev'in tanimina
gore tiir, gergeklige ait bir kesitin gérsellestirilmesinin 6zel bir yoludur (Morson ve Emerson, $.275). Bir bagka
anlatimla, tiir kavrami, gostergebilim icinde bir anlat: bigiminin girig sistemleri veya kodlar1 olarak goriilebi-
lir. Bunlar geleneksel ve belirlenmis olmalarma kargin yine de dinamik yaplar olarak varhiklarii stirdiriirler,
ciinkii her bir tiir, diger tiirlerle baglantilar kurarak kendini yeniden tiretebilir. Ornegin, savas temalt bir fil-
min, aksiyon-macera ya da belgesel gibi anlatilabilmesi, bu baglantilara 6mek olarak verilebilir.

8. Olaylan analiz etme ve sentezleme bigimleri biiyiik dlgiide diisiinsel perspektif ve tavirla yakindan ilgili bir
kavram olan seyir noktasina baglidir. Seyir noktasi, anlama ve anlamlandirma (praxis) degiskenlerinden biri-
dir.




Mustafa SOZEN

ve yazinbilimsel disiplinlerin ortak paydasinda bulugulan bir nitelikte ortaya ¢ikmaktadir.
Roman, bu yapiy1 i¢ igce gegmis iki boyutta daha bir kolaylikla kazanmaktadir: ilk boyut,
yazilanlarm sonugta kurmaca (fictional) bir yap1 olmasi, gergek diinyaya ait olmayip, yazarmn
hayali diinyasmi anlatmas; ikinci boyut ise elestirel olanin farkli mizahi diizlemler i¢inde su-
nulabilme imk&ninin var olmasidir.

Bakhtin’in kendisi film iizerine yazilar yazmamustir; fakat Gerard Genette, Julie
Kristeva, Robert Stam gibi kuramcilar 6zellikle onun karnaval ve diyaloji kavramlariyla
dustinceler gelistirip, ¢oziimlemeler yapmiglardir. Film aragtirmalarma uygulanmasina yéne-
lik baz1 olumsuz goriislerin yaninda, boyle bir yaklagimi olumlayanlar da vardir. Bunlar, film
¢aligmalarinda bu kavramlarin hem disiplinler arasi boyut da hem de arastirmalarda alterna-
tif modlar1 igerebilecegini one siirmektedirler. S6zgelimi Robert Stam bu kavramlarin film
calismalar i¢in birer kavsak niteliginde oldugunu, 6rnegin ¢okseslilik kavraminin film metin-
lerini ¢evreleyen yani esit yetkili ideolojik pozisyonlarin bir ‘gokluk kavramlari, yargilari ve
degerlendirmeleri’nin geliskili bicimde bir araya getirilmesiyle anlatnin zenginlesecegini soy-
lemektedir. Bakhtin'in kavramlarmim 6neminin -6zellikle diyalojinin- sinemaya uyarlanmasiyla
anlatinin sahip oldugu fikri oyunlarin izleyicide yaratabilecegi etkilenmelerinin altin1 ¢izmek-
tedir’. Benzer olarak Martin Flanagan da ‘Bakhtin and the Movies:New Ways of Understand-
ing Hollywood Film’ adl1 kitabinda Bahtinyen kavramlarin film galismalarinimn en tartismali
alanlarmna heyecan verici yiiklemler sundugunu, 6zellikle diyaloji, cokseslilik vb. kavramlarmn
film bi¢im ve alimlama estetigindeki (reception aesthetic) temel sorunlara yeni ve farklh
bakis agilar getirdigini s6ylemektedir. Benzer argiimanlar iizerine temellenen bu ¢alisma
da, Bakhtin'in kavramlarmnin sinema anlat1 estetigine yonelik alanda ufuk agic1 perspektifler
sunabilecegi 6n kabuliinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Karnavalesk filmlerde anlati bigimleri, tiirleri ve tarzlar1 beklenmedik sekilde yon
degistirebilen veya gorsel olarak siirekli degisen, sarsici goriintiilerle, mitkemmel kesim ve
standart aydinlatma kurallarmi kasith olarak ihlal edebilen, ses-goriintii bagmntisinda yerlesik
estetife karsi ¢ikabilen vb. yapilanmalara sahip olabilirler. Bu sira dis1 anlat1 bigimlenisleri
gliniimiiz filmlerinde yaygin olarak goriilebilmektedir °. Bu nedenle, bazi filmleri belli bir
kaliba, bir tiir smifina sokmak olanaksiz ve de ¢ok zordur; drnekse “John Huston'un Moby
Dick (1956) filmi hem belgesel, hem fantastik bir dykii, bir seriivenler dizisi, hem de metafizik
bir masaldir”!!.

Tiir’tin kodlartyla olusan filmlerin incelemesinde kurallari, sinirlar1 ve nitelikleri dogal
olarak belirlenmis olan, mitoloji, sosyal bilimler, psikoloji ve antropoloji gibi alanlarla olan
iligkiler kurulup, anlamlandirilmakta ve séylem de buradan ¢ikartilmaktadir. Tiiriin kodlariyla
oynayan filmler ise digerlerinin tersine bize yepyeni bakis agilar1 sunmaktadir, ciinkii tiire
ait kodlarm hegomonik yapilar1 kirilmakta, dikte ettirilen estetik degerler ters yiiz edilmekte,
dolayisiyla sdylem monolojik bir dil yerine diyolojik estetik bir dile doniistiiriilerek verilmek-
tedir. Bu doniistimiin getirdikleri dogal olarak anlam okumalarini da yeniden bigimlendirmek-
te ve bu da insanm bilgi/biling siirecini dogrudan etkilemektedir, ¢iinkii estetik dil ile episte-

9. Carmen Siu, www. utoronto. ca/tsq/13 /siul3. shiml (Erisim Tarihi: 3 Aralik 2009).
10. Karnavalesk yaklagima sahip filmleri ‘www. carnivalesquefilms.com’ sitesinde bulabilmek miimkiindiir.
11. Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, Diinya Kitaplar: Yaymlari, fstanbul, 2005, s.14.
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moloji arasmnda tartisiimaz iliskiler ve bagintilarin var oldugu bilim diinyasmin belirledigi bir
gercekliktir.

Bu ¢alismada sinemada karnavalesk yapr gosteren filmler genel bir degerlendirme
icine alinmus, Tirk ve diinya sinemasindan belirli bazi 6rnekler verilmistir. Segilen film-
lerin ortak paydasini ise tiir bilesenlerinin goksesli bir tarzda kullanilmasi ve yorumlanmasi
olusturmaktadir. Daha genis ve kapsamli 6rnek bir olgu i¢in ise Quentin Tarantino'nun
‘Soysuzlar Cetesi/Inglorious Basterds’ (2009) filmi ele almarak ¢éziimlenmistir. Bu filmin
segilme nedeni yogun sekilde karnavalesk sahnelerle yiiklii olmasidir. Filmde, metne dagilmus
tuhafliklar, karsitliklar, uygunsuz birlesmeler, burleks ve ironi yiiklii yorumlar, metnin ana
dokusuna islenerek karnavalesk yap1 hep canli tutulmaya c¢alisilmistir. Filmin dikkat ¢eken
ozelliklerinden bir digeri de, grotesk anlatimlardan, yer yer giilmecenin ve tuhafliklarm 6ne
cikt131 epizodlardan sonra, romantizmle yiiklii sahnelerin anlatrya getirdigi anlam yiiklemleri-
dir. Zaman ve uzam (kronotop) degiskenligi, cokseslilik gibi Bakhtin'e 6zgii kavramlarin yer
almasiyla, anlatimin kazandig1 kendine 6zgiiliigii ayrica eklemek gerekir.

2. BAKHTIN’IN KARNAVAL/KARNAVALESK KAVRAMLARI VE ROMAN

Bakhtin, ortagag ve Rénesans déneminde giindelik hayatmn her aminda varligini goste-
ren ve sokaktan saraya kadar biitiin insan iligkilerini -az ya da ¢ok- belirleyen senlige dayali
bir toplumsal edimden ve bunun temelinde yatan karnaval ruhundan s6z ederek; bu senlikli
eglence bigiminin yeni, 6zgiir ve elestirel bir tarihsel bilincin ifadesi oldugunu soyler'?. Kar-
navalda, resmi/formel (daha genis anlamda egemen) yagamin yapisi ve bu yapimn diizenini
belirleyen yasalar, yasaklar vb. temel degiskenler agik ve/veya ortiik bicimde alaya alnir ve
bunlarin basinda da toplumsal hayat dair her tiirlii hiyerarsik yap: vardir. Bu edimde insanlar
arasindaki tiim mesafeler askiya almir ve 6zel bir karnaval kategorisi yiiriirliige girer. Hayatta
gecirgen olmayan hiyerarsik engellerle birbirinden ayrilan insanlar karnaval meydaninda &z-
giir ve teklifsiz bir temasa girerler".

Iktidarda olan diigiincenin ve/veya toplumsal yapimin parodisi olarak hayatin bu
sekildeki algilanis1 Bakhtin’e gore yaratici, doniistiiriicii bir giice ve canlilifa sahip bir siireci
baslatir. Nedeni de ‘zaman ve diinya’nin tarihsellesmesidir. Tarihsellesme baslangicta belir-
sizce ve karmakarigsik bir sekilde olsa da, olus halinde, gercek bir gelecege dogru kesintisiz bir
akis olarak, biitiinliklii, her seyi kapsayici ve sonuglanmamis bir siire¢ olarak yagamr. Kar-
naval bizzat degisimi kutsar; higbir seyi mutlaklagtirmaz, her seyi neseli bir gorelilik iginde
yasamaya cagirir'. Dogaldir ki, karnaval tagidigi bu ozelliklerle yasamim merkezcil bir yaprya
sahip oldugu fikrinin diglanmasini ve bunun yamnda diyolojik bir alginin giiglenmesini miim-
kiin kalar®®.,

12. Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme Yazilar, Ayrinti Yaym-
lar1, 2001, Istanbul, 5.93

13. Mikhail Bakhtin, a.g.e, 5.238

14. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.241

15. Mikhail Bakhtin'in karnavalin sahip oldugu mizahi boyuta yiikledigi anlamlarin kargisinda olan arglimanlar
da vardir. Oncelikle, karnaval’m aslinda “yikict’ bir olgu degil kurulu diizeni giiglendiren bir ‘emniyet supab1’
oldugu ileri siiriilmektedir; hatta daha ileri gidip karnavalin (mizahin) aslinda gii¢lii olan sosyal gruplar degil
giigsiiz olanlar suiistimal ettigi ve bir anlamda onlar1 ‘seytanlastirdigr’ iddia edilmektedir.
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Karnaval, edebiyata roman araciligiyla taginir; bagkasinin séylemini ¢agirma, igerme,
olumlama, carpitma ve parodi olanaklari karnaval atmosferiyle yasanir; uygunsuz birlikte-
likler yaratilir, hiyerarsiler ortadan kalkar, olgunun i¢indeki, yasamin tiim 6geleri anlatiya etkin
olarak katilirlar. Parodi yoluyla daha 6ce iiretilmis monolojik s6ylemler, siir, nutuk, mektup;
tiimii birlikte kullanilarak ger¢egin tizerindeki o tek renkli 6rtii siyrilip atilir, diyaloji, gérelilik,
gercekligin degisken karakteri aydinlanir. Diyaloji araciligiyla tek s6z ediminde birden fazla
baglam carpisir, toplumsal dillerin maskeleri diisiiriiliir'®.

Bakhtin, romanda farkli bakis agilarmm karsilastirilmasi islemini ‘karnavalesk’ ve ‘gok-
seslilik’ kavramlar1 {izerinden kurgulamustir. Karnavalesk kavrami, karnavalin egemen diizene
kars1 gii¢lii bir kars: koyma i¢in getirdigi alaya alma ya da tersine ¢evirme gibi niteliklerini
roman diizlemine tagmmasini igerir; ¢ogu zaman parodi ya da tonlarin karigimiyla tiirleri de
ayn1 anda hem sorgulayan hem de alaya alan bi¢imlere bezenir. Bu, bir anlamda estetik dilin
esprili yapilanisi olarak degerlendirilebilir. Cokseslilik kavrami ise yapitta temsil edilen farkli
bakis acilar1 arasindaki iliskilere yoneliktir.

2.1. Bakhtin’e Gére Roman

Bakhtin’e gére roman sinirlar1 belirlenmis bir tiir degil, i¢inde birgok farkl tiiriin birbiri-
yle carpistig1 karigik bir tarzdir. Bakhtin yaznsal tiirler arasinda en ¢ok romam yiiceltir, onu
icinde yasadigimiz ¢aga en uygun tiir olarak goriir. Bakhtin’e gore, diger tiim tiirler (epik,
trajik, retorik) bu ¢aga ‘kaliplagmis bi¢imler’ olarak girdikleri halde, roman dinamik ve hala
gelismekte olan tek tiir olma 6zelligini gésterir ve bunu da, romanin, diger tiirleri igerip, sindi-
rip, yutup yine de roman olma konumunu koruyabilmesiyle agiklar'. Bir baska deyisle “Ro-
man bir biitiin olarak, bicem bakimindan ‘¢ok bi¢imli’, soz ve ses bakimindan da cesitlilik
sergileyen bir fenomendir. Bir arastirmaci, romanda, genellikle farkh dilbilimsel diizeylere
yerlestirilmis olan ve farkli bigimsel denetimlere tabi olan gesitli hetorejen bicimsel biitiin-
liklerle kars1 karsiya kalir”™8,

Roman diger tiirlerin (tam da tiir olarak oynadiklari roliin) parodisidir; bigimlerinin ve
dillerinin uzlagimsalligini aciga ¢ikarir; baz tiirleri sikip digari atar, bazilarini yeniden formiile
ederek, yeniden vurgulandirarak, kendine 6zgii yapis1 i¢ine katar!®. Bakhtin bu nedenle romam
gelisimini tamamlamamus tek tiir olarak kabul eder Ona gére roman, tanimlanmis bir edebi
tir degildir; diger bitiin tiirlerin birlesebildigi, coksesliligin, farkli séylem ve ideolojilerin
bulusabildigi, kisaca diyalojik bir yap1 olarak, her zaman gelismeye agiktir; bu yoniiyle de
tirler arasinda ayricaliklidir. “Romanin bir tiir olarak ¢atisi katilagmis olmaktan hal4 uzaktir
ve esnek olanaklarnin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin degildir” demektedir®® ve bunu da
sOyle acimlar: "Romanin hiikiimranlik kurdugu bir ¢agda, obiir tiirlerin hemen hepsi az ya

16. Alper Akcam,“Tiirk Romanina Karnavalc1 Bir Bakis”, VI Uluslararas: Dil, Yazin, Deyisbilim Sempozyumu,
1-2 Haziran 2006, Isparta, 47-53, 5.51

17. Sibel Irzik, “Onséz” Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, Ayrmti
Yaymnlari, Istanbul, 2001s.20

18. Bakhtin, a.g.e, 5.237

19. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.167

20 . Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.164
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da ¢ok ‘romanlagir’: tiyatro (5rnegin, Ibsen, Hauptmann, Dogalc1 Tiyatronun tiimi), epik siir
(6rnegin Chide Harold ve ézellikle de Byron'un don Juan'1) ve hatta lirik siir (ug bir ornek
olarak, Heine 'nin lirik giiri)”?.

2.2. Bir Anlati Formu Olarak Romanda Karnavalesk Boyut

Bakhtin karnavallasmis edebiyattan, daha dogrusu karnavalin roman diline
aktarilmasindan sdz eder ve bunu da antik donemden, ortagaga, oradan da giiniimiize kadar
ulagan karnaval geleneklerinin roman anlatisimn bigim, bigem ve igerige tasgmmastyla agiklar.
“Dolaysiz ve dolaymmsiz veya dolayl bir sekilde bir dizi ara baglanti araciligiyla (antik
veya ortacag) karnaval folklorunun su ya da bu gesitlemesinden etkilenmis olan edebiyatt
karnavallasmis edebiyat olarak adlandiracagiz. Yari ciddi- yar1 komigin alanmim tiimi, boyle
bir edebiyatin ilk 6rnegini olusturur? diyerek karnavalesk edebiyatin tanimini yapar.

Bakhtin, antik dénemin kiiltiirel edimlerinden biri olan Menippos yergisinin o zaman-
dan bugiine degin edebi alanda (romanda) karnavalesk diinya anlayisinin baslica tagtyicilarin-
dan biri oldugunu ve bugiin dahi bu 6zelligini korudugunu belirtir. Antik dénemden baslayip,
ortacaga ve oradan da Ronesans'a kadar agirligim koruyan epik, trajik ve retorik anlatilar
kuruluslar geregi olan monolojik yapilari ile biitiinliiklii ve degismez bir soylem evreni daya-
tirlar. Oysa Menippos yergisi iizerinde temellenen yar1 ciddi-yar1 komik anlatilar, sarsilmaz,
biitiinliiklii ve sistemsel algilar1 ve anlatiglar1 bir tarafa koyarak (bas asag1 ederek) ¢okses-
lilige, bir bagka deyisle diyalojik sdyleme dayali yeni bir bigim ve bigem gelistirmiglerdir.
Farkli ve yeni olan bu yap1 da edebi ve entelektiiel ortodoksi diinyasma bazen agik¢a ama
¢ogu zaman da 6rtiik bir sekilde meydan okumamin arenast olmustur. Bakhtin buna ornek ola-
rak Cervantes'in Don Kisot unu verir. Bu anlati karnavalesk bir kurmacadir ve yasamda ‘tek
bir dogru yerine birbiriyle gelisen gérece dogrular’ bulundugunu sdyler”. Yaroslav Hagek’in
‘Aslan Asker Svayk’1 benzer bir 6rnegin giiniimiizdeki en iyilerinden biri olarak gosterilebilir.
Ciddi goriintimlii bu komik romanm, ayn1 zamanda olayin orduda ve cephede gectigi bir savas
romani olmast sasirtict degil mi? Eger giiliinecek hale geldiyse, savasa ve savagin dehsetine
ne olmugtu?*.

Romanda tiir ve karnaval kavramlari kesisir. Edebiyat tiirleri de, edebiyat dis1 s6z tiirleri
de karnavalimsi bir kural tanimazlikla roman iginde birbirleriyle hasir nesir olur, ¢atigir. Bu
ic ice gecis ve kural tanimazlik zorunlu olarak her bir tiiriin biitiinliigiinti ve kurallarini sarsar,
geleneksel anlatimiyla tiir kavraminin alagag edilmesine neden olur®. Karnavallagma, tiirler
arasmdaki, kendi icindeki kapali diisiince sistemleri arasmdaki muhtelif bigemler arasindaki
vs. tiim engellerin yikilmasma siirekli olarak yardimei olmustur; tiirler ve bigemlerin ken-
dilerini yalitmaya veya birbirlerini gz ardi etmeye yonelik her tiirlii girigimini yikmigtir;
uzak olan yakmlastirmus, kopuk olam birlestirmistir. Karnavallagtirmanin edebiyat tarthinde-

21. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.168

22 . Mikhail Bakhtin, a.g.¢, 5.218

23. Mikhail Bakhtin, a.g.e, 5.245

24. Milan Kundera, Roman Sanati, Can Yayinlari, fstanbul, 2002, s. 22
25. Sibel Irzik, a.g.e, 5.10
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ki énemli islevi budur®. Ciddi tiirler, Bakhtin'in deyimiyle monolojiktir, yani biitiinliiklii ve
degismez bir 6ylem evreni varsayar (veya dayatir). Yari ciddi-yar1 komik tiirler ise, tersine,
diyalojiktir; boyle bir biitiinliigiin olanakliligini ya da daha kesin bir ifadeyle deneyimlen-
mesini yadsirlar (...) Yari ciddi-yar1 komik tiirler, entelektiiel ortodoksiye karst tistii kapal
ya da agik bir meydan okumadir; dyle ki, yalnizca felsefi igeriginde degil, yapisi ve dilinde
de yansiyan bir meydan okuma?®’. Bakhtin'e gore Rebelais ve Dostoyevski romanlarindaki
ozgiir kahramanlar, kaynag1 grotesk halk kiiltiirii olan ¢oksesli dil, énceden belirlenmis bir
sona dogru gitmeyen cogul anlati, karsitliklarin, ayr diisiincelerin yan yana ve kars1 karsiya
ayna anda konmasi, roman tiirii ve karnaval gelenegi arasidaki koprityii yapilandirir. Bakhtin
roman tiirtinii cogul dille, diyalojiyle, kesin bir yarg: bildirmeme nitelemesiyle 6zgiin olarak
var olabilen bir tiir olarak degerlendirir’®. Burada parodinin karnavalimsi nitelifine deginmek
gerekir. Parodi tiim karnavallagmis tiirlerde vazgecilmez temel bir 6gedir. Saf tiirlere (epik,
trajedi) organik olarak yabancidir; karnavallagmis tiirlere ise aksine organik olarak igkindir.
Antikitede parodi ile karnavala 6zgii bir diinya anlayisi arasinda kopmaz bir baglant1 vardi.
Parodilestirme ‘tahttan indirici bir benzerin yaratilmasidir’; ayni diinyanimn igyiiziiniin ortaya
¢ikarilmasi, ters yiiz edilmesidir®. “Parodinin kucaginda diinya edebiyatinin en biiyiik ve ayni
zamanda en karnavalimsi romanlarmdan biri dogmustur: Cervantes'in ‘Don Kisot’u”>°.

Bakhtin, romanmn anlatic1 ve karakterler arasindaki iligkinin serbest olup olmamasini
temel belirleyicilerden biri olarak degerlendirir. Anlatida yer alan kisilerin mensup olduklar
toplumsal kesimin hayati anlama ve anlamlandirma (praxis) niteliklerini temsil edislerine ve
burada kurulan iliskiler agma dikkat ¢eker, ciinkii olmas1 gereken sey, yazar, anlatic1 ve kara-
kterlerin temsil ettikleri kesimlerin sdylemleriyle konusup, davranmalaridir. Béylece roman,
birbirinden farkls, hatta birbirine karsit toplumsal degerler ve davranis bigimleri, bakis agilari
ve soylemler araciligiyla orkestralanmak suretiyle iislupga ‘¢ok bigimli, s6z ve ses bakimimdan
da ¢esitlilik sergileyen’ bir karisim diizeyine ulasabilir. Bakhtin'e gore Dostoyevski'nin bir
romanct olarak basarismin ve Ozginliginin kaynagi, romanlarmin c¢oksesli diyaloglar
olarak kurulmus olmasidir. Dostoyevski'nin kahramanlarinin her biri birer ideolog’dur; yani
her birinin diinyaya, yasama iliskin 6zgiin bir bakis agisi, hem kendisini hem de disindaki
gercekligi yorumlayip degerlendirmesini saglayan bir durusu vardir®!. Dolayisiyla karnavalesk
romanlar, hem diistince hem de yasama dair olan karsitlara bir arada yer vermenin yaninda,
ozellikle tiir estetiginin sabitlenmis degerlerini yok saymay1 ve ¢ogulcu metin yapisini iger-
meleriyle belirlenebilirler. Bakhtin'in romanda ‘karnavalesk’ imgesiyle vurguladig1 ¢ogulcu
metin yapisini, bir alint1 temeline yerlestirerek ele alir. Buna gore “her metin bir alintilar
mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde bagka bir metnin eritilmesi ve doniisiimii” niteligini
tasir’2. Hemen belirtmek gerekir ki Bakhtin'in karnavalesk kavramina yiikledigi anlam ne
anlatidaki salt bi¢im oyunlarina ne de i¢erigindeki mizahi/ironik/parodik unsurlarin niteligiyle

26. Mikhail Bakhtin, a.g.¢, s.254

27. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.217

28. Alper Akgam, a.g.e, 5.50

29. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.244

30. Mikhail Bakhtin, a.g.e, 5.245

31. Sibel Irzik, a.g.e, s.11

32. Kubilay Aktulum, Metinlerarasi liskiler, Oteki Yaymnlari, , Ankara, 1999, s.41
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bigimlendirilmemistir. Kavram, sanatin biitiinliigii cergevesinde tarihsel ve kiiltiirel siirecler
tizerine oturtularak yapilandirilmigstir®.

2.3.Tiirk Roman Anlatilarinda Karnavalesk Yapilanma

Alper Ak¢am, Bakhtin'in roman iizerine kavramsallastirdiklarin: Tiirk roman anlatilarina
uyarlayip ¢6ziimlemeler yapan neredeyse tek arastirmaci gibidir. Onun, Adalet Agaoglu, Oguz
Atay ve Hasan Ali Toptas romancilig1 lizerine yaptigi ¢oziimlemeler bu konuda yeteri ka-
dar agiklayicr bilgi igermektedir. Akgam, “Adalet Agaoglu romaninda, nesne ve olgularin
konumlanisinda, imgenin diyalojik olusumunda izlenilen karnavalesk tutum, Bakhtin’in ‘kro-
notop’ diye tanimladigi, romanda yapiy1 kuran zaman-uzam ikilisinin degisken, devingen
yapilanigina da tagmarak bir kez daha gii¢lendirilmis, per¢inlenmistir. Agaoglu’ndaki belir-
gin ‘zamandas orkestralama’ y1 asil saglayan, olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi i¢in
gerekli zemini hazirlayan zaman-uzam’m bu degisken-devingen kullanimidir. Kronotop’un
degisken kullanim, her tiirlii monolojik anlatiya, kesinlesmis bir sona kars: tiim olasiliklar:
yok eden bir giyotini aydinlatir sanki. Tiim biitiinliikleri, degismez sanis1 veren sistemleri,
bilinen, 6nceden bildirilmis bir sona gétiiren yollar1 kesen, pargalayan, un ufak eden bir gi-
yotin gibi ¢alisir bu devingen imgelem giicii” demektedir. Oguz Atay'in ‘Tutunamayanlar’
romant i¢in yaptigi ¢oziimlemede sunlari sdyler: “Tiirk romaninm karnaval 6geleri 15131nda
ve ¢okseslilik baglaminda incelendigi bir metinde, sira Oguz Atay’a geldiginde yazmsal bir
doruk, bir zirve ¢ikar karsimiza. Oguz Atay poetikasi, anlaticisini da kahramanlariyla birlikte
karnaval atmosferinin bir pargasi yapabilmis diyalojik bir dilin, tiim kiiltiirel 6gelerin har-
man edildigi bir tirler parodisinin sergilendigi roman yapilanmasiyla, 6zgiin, benzersiz bir
yazmsallik kurmustur. “Tutunamayanlar’, {izerine eklenmis romantik kasvetin golgesiyle, ro-
man boyutlarini zorlayan bir imgeler y1gmu, kiiltiirler karmasasi gibidir”. Ak¢am, giiniimiiziin
en basarili romancilarindan biri olan Hasan Ali Toptas i¢in ise su saptamay1 getirmektedir:
“(...) yapitlarmin neredeyse matrisini, ana dokusunu olusturan grotesk imgeler de, grote-
skin tarihsel ve sosyal kaynagma, halk kiiltiiriindeki yapilamigma, Bahtin’in tanimladig1 20.
ylizyildaki iki ana gelisim hattindan ikincisine, ‘romantik’ olana degil, ‘gercekei’ groteske
yakin diismektedir. Toptas yazimnsalli§inda, kiz kag¢iran ayilar, yasl toplayici kadinlarla anlatic
¢ocuk sevigmeleri, golgelerin canlanmasi, sokak lambalarinin ve kapilarm devinimi, giiliin-
¢litkler, tuhafliklar birbirini kovalamaktadir. ‘Grotesk halk kiiltiirii’ne dayal ‘gercekeilik’ ile
rasyonel aklin ‘mekanik gergekeiligi’ birbirine karistirilmamalidir. Halk kiiltiirii degiskenligine

ve glilmece tabanh hiyerarsi karsitligina dayanan ‘gergekeilik’, ¢ogul bakis agisina sahiptir.

Nesneleri ve olgular1 kendi ¢ogul karakteri icinde ele alir™3*.

3. SINEMASAL ANLATIMDA KARNAVALESK YAPILANMALAR

Glinimiiz sinemasinin geldigi noktada filmler, ister kisa, ister uzun metrajli, ister
belgesel ya da kurmaca formunda olsunlar salt bir iletigim bigimi olmayip, ayn1 zamanda
kiiltiirel, sosyal, tarihsel bir olgu olarak, sembol ve fikir iiretimi saglayan birer sanat formu

33. Saul Gary Morson, / Caryl Emerson, Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics, Stanford University Press,
2008, USA, s. 92-93.
34. Alper Ak¢am (b), www.alperakcam.com. (Erigim Tarihi: 5 Aralik 2009).
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haline doniismiislerdir. Es deyisle sinemasal anlatilar, -tiimii olmasa bile- s6yleme dayal1 bir
ifade bi¢imi olarak diinyay: belirli bir bigimde temsil eden farkli ifade tarzlarmma ve bu tarzlari
tagtyan gorsel bir dil gramerine sahiptirler. Bakhtin'in roman iizerine insa ettigi kuramin
sinemasal anlatilardaki karsiligi dogaldir ki, romandakinden farklt bir diizleme oturmaktadir
ama yine de biiyiik 6l¢iide benzerlikler tagidigi bir gergekliktir. Biiyiik 6lgiideki bu benzer-
lik, Bakhtin'in romanin ontolojisi iizerine yaptig1 su saptamada, roman sézciigliniin yerine
sinema kullanildiginda hi¢bir anlam deformasyonun olmayisiyla bir kez daha goriilebilir.
“Roman gelismeyi siirdiiren, yani heniiz tamamlanmamis olan tek tiirdiir. Romani bir tiir
olarak tanimlayan gii¢ler tam da goziimiiziin 6niinde is basindadir. Romanin bir tiir olarak
dogusu ve gelisimi, yasanmakta olan tarihsel donemin aydinliginda gergeklesir. Romanin bir
tiir olarak catisi katilagsmis olmaktan hala uzaktir ve esnek olanaklar1 kestirebilmemiz miim-
kiin degildir (...) Roman 6biir tiirler arasinda yer alan bir tiir degildir yalnizca, gelisimlerini
tamamlamalarindan beri uzun bir siire gegmis ve kismen zaten 6lmiis olan tiirler arasinda
gelismekte olan tek tiirdiir’>. Roman diinya tarihinin yeni bir ¢aginda dogup serpilen ve
dolayisiyla bu ¢agla derinden derine baglantili tek tiirdiir” .

Sinemada ii¢ biiyiik ifade bigimi vardir: kurmaca (fictional), kurmaca-olmayan (docu-
mentary) ve canlandirma (animation). Bu bi¢imlerin her birinde alt ayrimlamalar da (tiirler)
vardir. Tiir kavrami, sanat ve iletisimde 6zgiil anlatim bigimlerini igeren anlami ifade eder. Her
tiir, kendine 6zgii kod yapilarina sahiptir. Bu kodlara bakarak filmin hangi tiire girdigi kolayca
belirlenebilir. Bir bagka deyisle ‘tiir’ kendine 6zgii yapilanmayi icermekte ve bunu da belirli
ozellikler olusturmaktadir; ama hemen belirtmekte yarar var sinemada tiirler genel anlamda
kanonik yapilanmadan uzaktir®”’.

Bakhtin'in romanda heteroglossia, karnavalesk ve monolojik-diyolojik kavramlar1 sine-
maya uyarlanmak istendiginde, iiretilen anlatilar, sinemanin ti¢ biiyiik ifade bigimine (kurmaca-
belgesel-canlandirma) ait estetik gramerin ters yiiz edildigi yapilara doniisebilmektedirler.
Karmasaya yakin olmalar1 dogal bir sonug gibidir, ¢iinkii burada, birgok farkl: tiire ait estetik
degiskenler, bir arada, herhangi bir hiyerarsik diizenlemeye tabi tutulmadan kullanilmaktadir.
Sinemada karnavalesk yapilanma ayni zamanda bir¢ok sdylemin ayni anda bir arada bu-
lunabilmesine de imkAn tanimakta, bdylece estetik degerler farkli bir diizlemde yeniden
tiretilmektedir’®. Dogaldir ki, karnavalesk anlatiya sahip filmler tiiriin statik kaliplarina aligmis
izleyiciyi yorar®.

35. Milan Kundera bu konuda farkli diisiinmekte, Cervantes'in ‘Hor Gériilen Miras1’ baslikli yazisinda gidisat
olarak romanin (kiiltiiriin tiimii gibi) gitgide kitle iletisim arag¢larinin eline diiserek, bir indirgenme siireci (an-
lamini yitirme siireci) yagadigini séylemektedir (Kundera, s.13-32).

36. Mikhail Bakhtin, a.g.e, s.164-165.

37. Kanonlasma, her anlat1 bigiminin kendi tiir yapisini katilagtirma ve meveut normlarini degisme direnen bir
model haline getirme egilimi olarak tanimlanabilir. Kanonlagma, heteroglossia'y1 bulaniklastiran, yani naif,
tek sesli bir okumay: kolaylagtiran/olanakli kilan bir stiregtir.

38. Ornegin Pier Paolo Pasolini, filmlerinde bilingli bir sekilde karnaval kavraminin tasidig1 temel 6zellikleri (ha-
karet veya gosterilmesi etik/estetik baglamda hos gériilmeyen viicut fonksiyonlart) kullanarak konvansiyonel
sinema estetigine saldirir ve boylece kaliplagmis/ideolojik temele oturmus sinema estetigini yeni bir diizleme
tagimay1 amaglar.

39. Kuskusuz ki burada kastedilen anlatmin bicimsel yapisiyla karnavalesk oyunlar oynayan filmlerdir; icerik
baglamimda karnavalesk filmlerse izleyicisini eglenceye ¢agirirlar ve bunun iyi 6rnekleri Emir Kusturica si-
nemasindan verilebilir. Kusturica'nin filmleri modern, rasyonel, diizenli bir hayat yerine, kaotik belirsizligin
bir senlik olarak yasanmasini, dogadan kopmamus hayata duyulan dzlemi ve toplulukg¢u-dayanismaci degerleri
karnavallagmis bir anlatim tislubuyla izleyicisine sunar. Bu sinemada, Balkan halklarinin yerel kiiltiirii, bir tiir
post-modern tarzda yansitilmaya ¢aligilirken; genellikle tipik 6zellikleri ayyas, tickdgite1, hirsiz, deli, saf vb.




BAKHTIN’IN ROMANDA “KARNAVALESK” KAVRAMI VE SINEMA/
. BAKHTIN'S “CARNIVALESQUE” CONCEPT IN NOVEL AND CINEMA

Anlatilarinda agirlikli olarak karnavalesk oyunlar kuran filmlere ii¢ ana ifade bigimin-
den bir¢ok 6rnek verilebilir.

3.1. Kurmaca (fictional) Filmler

Sinemasal anlatilarin asal boliimiinii olusturan kurmaca anlatilarda karnavalesk
yapilanmalara verilecek 6rneklerin ilki George Roy Hill’in ‘Sonsuz Oliim/Butch Cassidy
ve Sundance Kid’ (1969) adli western tiirii filmdir ama 6ykiileme bilindik western tiiriiniin
anlatilarma ¢ok da benzemeyen bir tarza sahiptir. Butch Cassidy’nin kolay yoldan para kaza-
nma konusunda ustadir, arkadagi Sundance ise tam bir tabanca sihirbazidir. Amerika'da mod-
ernizmin getirdiklerinin sonucunda kanundan kagmaktan da bir hayli yorulmus olan bu iki
banka ve tren soyguncusu, Sundance’in kiz arkadasiyla birlikte Bolivya’ya gitmek iizere yola
¢ikarlar. Dilini (Ispanyolca) bilmedikleri bu tilkede mesleklerini icra ederken dogal olarak
bir dizi komik durumu da yasarlar. Film ilk bakista Eski Bati’nin iki romantik haydudunun
heyecanli maceralarint sunar gibidir; fakat filmin alt metni ¢ogul okumalara imkan verecek
sekilde 6rgiilenmistir. Ornegin, bu iki haydut arasinda escinsel bir iliski vardir, Butch ve Sun-
dance o zamana kadar western filmlerinde siiregelen yalniz ve ortaksiz mago erkek imajmin
disinda birbirleriyle ¢ok iyi anlasan, birbirlerini seven ve hatta flort eden bir ikili olmugtur*.
Klasik westernlere hi¢ benzemeyen, naif anlatimh bu filmde, Butch Cassidy karakteri, iyice
karikatiirize edilmis sekilde yer alir; bir anlamda stilize olan ve eglenceli bir seyirlik haline
doniisen anlati, cok komik esprilere sahip oldugu gibi giizel miizikler esliginde romantik
sahneleriyle de (Paul Newman’la Katharine Ross’un bisikletli sahneleri daha sonra bir¢ok
romantik filme referans olmustur) kendine 6zel bir yer edinmistir. Sozgelimi komik sahn-
elerin birinde Butch ve Sundance, Bolivia’da bir banka soymaktadirlar; ikisi de birkag¢ keli-
menin disinda Ispanyolca bilmezler. Butch, bir banka soygununda séylemesi gereken sozleri
(eller yukari, duvara yaslanin, paray: suna koyun vb.) daha énce bir kAgida yazip getirmistir
ve soygun esnasinda okuyarak soygunu gergeklestirmeye caligir. S6zii edilmesi gereken bir
bagka ornek de filmin sonunda kahramanlarin kistirildiklari yerden son bir hamle yaparken
gosterilmesidir; kurtulup kurtulmadiklar belli degildir. Bu son sahne Ridley Scott ve Cal-
lie Khouri'nin ‘Thelma ve Louise’ (1991) filminin son sahnesini andirir. Biitiin bunlar filme
elestiriler de getirmistir. Elestirilerin ilki, anlatilarin tarihsel siirece uymadigi, anakronik bir
yap1 gosterdigidir, ikincisi ise anlatisindaki bu garip bilesimin, Westernlere hi¢ uymayan anti
kahraman kisiliklerle, mizah, cinsellik ve sofistike bir kamera kullanimiyla (6rnegin anlatinin
icinde klipvari birka¢ sahnenin varligiyla) Batili seyirci i¢in depresif bir duygu yaratmasidir.

Bulgar yonetmen Javor Gardev'in ‘Zift’(2008) filmi de farkli tiirleri bir film i¢inde
carpistirarak, dikkat cekici oldugu kadar estetik bir yapr kurmaktadir. Woody Allen’vari
bir mizah anlayigina sahip neo-noir 6geler tagiyan bu film adin1 argoda ‘bok’ kelimesinden
almaktadir*!. Hapishaneden ¢ikan bagkarakter (lakabi ‘giive”) eski bir su¢u nedeniyle kendini

kisiler hem son derece geligkin insancil dzelliklere sahip ve hem de modern toplumun mesruluk sinirlarinin
diginda yasayan insanlar olarak (yani olabildigince grotesk yapilariyla) hayatin icinde gorsellestirilmektedir.
40. Dolayistyla escinsel kovboylarin ana karakterler oldugu ilk western filmi Ang Lee’nin ‘Brokeback Dagi/Bro-
keback Mountain (2005) filmi degildir.
41. Neo-noir, kokleri alman disavurumculuguna dayanan Fransizca kara film diye de adlandirilan Film Noir'in
bir alt ayrim1 ya da bir diger agsamasidir.
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bir hesaplagsmanin icinde bulur. Giive'nin bir giin boyunca yasadiklarmi gel-gitlerle anlatan
yOnetmen, izleyicisine ayn1 anda birgok hikdye anlatmakta; farkli karakterlerin hayatlarindan
kesitler sunmaktadir. Siyah-beyaz goriintiilerle estetik bir su¢ filmi olarak da tanimlanabilecek
bu film, bicimsel olarak kendi tiirdeslerinden bircok yonden ayrilmaktadir. Sovyet propagan-
da sinemasindaki iiretimin ve insan davraniglarinin mekanikligini gosteren ve miiziklerle re-
jime duyulan sempatinin disariya yansitildig: alisildik sahneleri de igerisinde barindiran Zift;
bu yapiy1 da komiinizm dénemini alegorik olarak yansitmak amaciyla kullanmaktadir. Cok
farkli katmanlar1 olan ve zaman zaman bu katmanlar: ustalikla icige gegiren film; Komiinizm
déneminde iilkeyi yoneten kurumlarin her seyin kusursuz isledigi izlenimi yaratmasinin
parodisi olarak filmin gectigi mekanlari ve burada yasayan insanlarin hayatlarimi parodik
yansitmasiyla sistemin yaratmak istedigi yanilsamay: ters yliz etmektedir. Yonetmen, ko-
miinizme yaklagimini Moth’un, nam-1 diger Giive’nin hiicresinde yakin ¢ekim yaptig1 nesnel-
erle de izleyicisine gosterir: Duvarda bir Oscar Kokoschka resmi, yabanci sézciikler sozliigii
ve Voltaire’in iyimserlik diigiincesini ironilestirerek anlattig1 Candide kitabi... Hapishanenin
icinde de ¢ift tarafl1 bir diinya vardir; bir tarafta her seyin diizenli olarak yapildigs, arka plan-
da rejim sarkilarinin sdylendigi sorunsuz bir diinya, diger tarafta da pisligin egemen oldugu,
sozde iyimserlikten eser kalmadigi, yabancilagmanin ve ¢iirlimenin egemen oldugu bir diinya
ayn1 anda beraberce yasanmaktadir. Film, tipik bir neo-noir anlatisina benzemektedir. Filmin
zengin alt metnine karsin, son derece basit olan olay 6rgiisii izleyiciye klasik anlamda bir neo-
noir filminin biitiin niteliklerini de gésteriyor. Zamanlara gore degistirilerek kullanilan goérsel
yap1, sistem elestirisi i¢in 6zellikle karanlik yan1 6ne ¢ikarilan mekanlar, tekinsiz insanlarn
yer aldig1 birtakim kovalamaca sahneleri ve tabii ki afet bir femme fatale figlirti Zift’in tiirle
baglantisinm saglamlagtiran 63eler olmaktadir®.

3.2. Belgesel Filmler

Belgesel sinemay1 kurmaca filmden ayirt eden temel vurgu; belgesel filmde nelerin bel-
gelenip, hangi ayrintilarin bilince ¢ikartilacagi, topluma hangi gizli kalmis ya da gozden 1rak
bilgi ve belgelerin aktarilacagi ve dolayisiyla ‘sorgulayici’ bir varolus/nitelik yaratilmasidir.
Bu baglamda ‘belgesel sinema’ kavrami, anlatilan konu ya da bigimsel anlatis1 degil, bir
‘yaklagim1® tanimlar. Kendine 6zgii bir dili ve tasarimu olan belgesel sinema, bir sanat dali
olarak insanlarin hem bilgi hem de duygu boyutuna es yonelimli bir anlat: bigimine sahiptir ve
bu niteliginden &tiirii de sinema sanati icinde ‘6zel bir tiir’ olarak tanimlanmaktadir. Fakat za-
man icinde bu kendine 6zgiiliikk doniismekte, yeni yaklasim bigimleri varliklarini hissettirme-
ktedirler®. “**Dramatik belgesel (docu-drama), refleksif belgesel (reflexive mod) ve sahte bel-
gesel (pseudo documentary)/mock-documentary gibi yeni tiirler buna 6rnek olarak verilebilir.
Buradaki farklilik, hem bigcimsel unsurlari, hem anlatim dilindeki yenilikleri ve hem de icerige
dair arayislari kapsamaktadir.

42. Baris Saydam, http://avrupasinemasi.blogspot.com/2009/06/zift.html, (Erisim Tarihi 8 Kasim 2009).

43. Paul Rotha, Belgesel Sinema, izdigiim Yaymnlari, Istanbul, 2000, s.10

44. Enis Kostepen, “Bunu Gergekten Yapmali miyim ?” Altyazz, B.U. Mithat Alam Film Merkezi Yayinlari,
Say1:11, Istanbul, 2008, s. 92

45. Ozge Yilmaz, “Hayat Kurgudan Daha Tlging”, Radikal Gazetesi, internet baskisi, 23 Subat 2008.
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Ismail Necmi’nin ‘Bunu Gergekten Yapmali miyim?/Should I Really Do It?’ (2008)
adli filmi ise bir bagka gerceklik/belgesel denemesidir. Istanbul’da yasayan bir Alman kadimin,
Petra’nmn gercek hikayesinden yola cikan ‘hayat kurgudan daha ilging olabilir mi? sorusuna
cevap arayan sira dis1 bir anlat1 bigimlenisidir. Film, kurmaca ile belgesel film dilinin kodlarini
hem i¢ ige gecmis, hem de her birini ters yiiz etmis sekilde insa etmeye ¢alismakta; ne belgesel
ne de kurmaca olmayan yapisiyla, sinemaya dair temel kategorizasyonlar: altiist edisiyle 6ne
cikmaktadir. Yonetmen, anlatimsal olarak bu ayrimlamalarla pek ilgilenmeyip, arastirici bir
tisluba ya da bir hikaye anlaticisi roliine de yonelmemektedir*. Anlati, bu 6zgiin yaklasimiyla,
2009 yilinda Montreal International Festival du Nouveau Cinéma’nin Uluslararas1 Yarisma
Boliimii'nde, belgesel ve drama tiirlerine getirdigi yeni bakis agisi1 ve dzellikle gérsel ve este-
tik unsurlarla, filmin dramatik i¢eriginin daha 6nce 6rnegine rastlanmayan, avandgard ve gok
yaratici bir sekilde bir arada kullanilmasiyla ‘En Yaraticl/Yenilikei Film’ ddiiliint kazanmistir.
Gergek bir hayat hikayesinden yola ¢ikan film, Almanya’da yasayan Tiirkler’in aksine ironik
bir sekilde Istanbul’da yasayan Alman bir kadmin (Petra) siradis1 yasamini konu edinmektedir.
Hayatindaki ani inis ¢ikislarin yansitildigi, zaman zaman, sanki bir senaryonun takip edildigi
yanilsamasi yaratildig1 bu sira dis1 anlatida, hikayenin basrol oyuncusu, aslinda gergek yasamin
bir bagka ylizlinii izleyiciye gosterirken; filmsel kurgunun kendisi de dahil higbir seyin, hayat
kadar siirprizlerle dolu olmadigini vermeye c¢alisir. Anlat1 birgok elestirmen tarafindan bel-
gesel drama (docu-drama) olarak tanmimlansa bile yonetmen filmini bu tanimlamanin i¢ine
sokmamakta, kendisiyle yapilan bir réportajda sunlar1 séylemektedir: “Docu-drama larda ¢cok
biiyiik bir oranda yeniden canlandirma soz konusu. Bu filmin belgesel béliimlerinde ise her
sey gercektir, hicbir canlandirma, dramatizasyon yoktur. Filmin biitiiniinde ise neyin ne kadar
gergek, ne kadar kurgu oldugunun kararmi seyirciye burakryorum. Filmde bircok agik kapr
var. Bunlarm cogunu bilerek acik biraktim. Bu kapilart aralamak, sonuna kadar acmak ya
da tamamen kapatmak seyirciye kalyor. Belgesel anlatiminin ve estetiginin disinda, gercek
hayatla kurgunun ic ice gectigi filmlerin de ciddi olarak sinemanm geleceginde yer alacagma
inantyorum. Ciinkii giintimiiz seyircisi icin sadece kurgu, artik yeterince inandirici olmuyor.
Tkna etmiyor. Ote yandan ‘reality show’larn neredeyse tamam, kigisel hikdyeleri anlatan bel-
gesellerin ise neredeyse yiizde 80°i son derece sikici ve biiyiik oranda sanatsal/gorsel estetik-
ten yoksun™.

Sahte Belgesel (pseudo documentary)/Mock-documentary anlati tarzina gelince;
kugkusuz ki buradaki ‘sahtelik’ estetik bir tercihten baska bir sey degildir. Ornegin Woody
Allen’in ‘Zelig’ (1983) filmi hem bir komedidir hem de bir o kadar ger¢eklik iddiasini yansitma
ozelligine sahiptir ve bu anlamda mockumentary tarzinin en iyi 6rneklerinden biri gibi goriil-

mektedir. Mockumentary’da, daha en bastan izleyiciyle 6ykii anlaticis1 arasinda, Oykiiniin -

yalanci/sahte bir zeminde akip gitmesi konusunda belli bir uzlagma saglanmaya g¢aligilir.
Bazen de bu uzlagmaya 6zellikle uyulmaz, izleyicide gerceklik yanilsamasi yaratilmas igin
biitiin imkéanlar kullanilir. Buna iyi 6rneklerden biri William Karel'in ‘Aymn Karanlik Yiizi/
Dark Side of the Moon’(2002) adli belgeseldir. Film, Amerika tarafindan naklen yaymi da
yapilan aya seyahatin CIA tarafindan uydurulmus bir yalan oldugunu, buna dair fotograflarin
sahte oldugunu, televizyonda gosterilen goriintiilerin ise Stanley Kubrick tarafindan stiidyoda

46. Filmin ¢6ziimlenmesinde Kerem Ak¢a'nn ‘Kill Bill Modelinin Savas Filmi Kolu’ yazisindan genis 6l¢tide
faydalanilmstir.
47 . Holocoust, Yahudilere kars1 yapilmis toplu kiyim/Jenosit olgusunu niteleyen terim.
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cekildigini iddia etmektedir. Iddiasin1 muhtelif tanikliklarla ispat etmeye calisan film &yle-
sine inandiric1 bir belgesel dili tutturmaktadir ki, iddiasini onaylattig1 taniklar arasinda, Don-
ald Rumsfeld ve Henry Kissinger gibi isimlere bile yer almaktadir. Bunu da onlarin bazi
konusmalarindan cimbizla alinmis ve baglamindan koparilmis ciimleleriyle yapmaktadur.
Film, 2002 yilinda Fransiz-Alman TV kanali Arte’de yaymlanmis, sonradan bazi iilkelerde 1
Nisan sakasi olarak gosterilmistir.

3.3. Canlandirma Filmler

Bir form olarak canlandirma/cizgi-film (animation) kendine 6zgii anlam tiiretimine sa-
hiptir. Genel olarak daha basit bir anlatim bicimiyle dykiilemesini yapmaktadir ve agirlikl
olarak da cocuk izleyiciye yoneliktir. Geleneksel illutrasyona dayanan yapis1 zaman iginde di-
jital ortama tagmnmus, anlatilar degisim ve doniigiimlere (6rnegin illustratif karakterlerle gergek
kisilerin ayn1 imgede bulusmalar1 gibi) ugramaya baslamistir. Dogaldir ki biitiin bunlar yeni
bir estetik dili beraberinde getirmektedir.

Y 6netmen Andrew Adamson ve Vicky Jenson ‘Shrek’ (2001) filmi animasyon diinyasina
getirdigi yapibozucu 6zelligiyle 6ne ¢ikar. Sherk adli ¢gocuk romanmndan uyarlanan filmin,
masallarin yapisini tersine gevirdigi ve ii¢ boyutlu animasyon tarihinde ¢1gir actig1 kabul ed-
ilmektedir. Sonradan ‘Shrek 2’ (2004) ve ‘Shrek 3’ (2007) devam filmleri de yapilan bu 6zli
¢izgi film, post-modern animasyon ad1 verilen egilimin dramatik ve gérsel yapisimi ilk kulla-
nan eseri olarak sinema tarihinde yerini almistir. Oyle ki, biitiin masallardaki malzemelerden
bir ‘bataklik canavari’ olan anti-kahraman Shrek’i ¢ikartan anlati kurulumu, bu yolla da ask
ve statii hikAyesini bu anti kahramanimin goziinden anlatarak masal ve ¢izgi filmin kodlarini
ters yiiz etmektedir. Shrek, kisa zamanda animasyon tiiriiniin icinde modern bir klasik haline
gelmekle birlikte, biitiin sirketlerin animasyon ezberini degistiren bir eser olmugtur. Bu
farkliligin en biiyiik nedeni, derin alt metinleriyle ve yapibozum’cu (deconstruction) yapistyla,
animasyon izleyicisinin yas ortalamasini yukarilara ¢ekiyor olmasidir. En énemlisi de tiiriin
ve masallarin alisilageldik formiillerini tepetaklak etmesiydi. Ornegin dykiiniin baskahramani
bir 6teki olarak ¢izilmisti.

4. COZUMLEME
Soysuzlar Cetesi (Inglorious Basterds).
Yénetmen: Quentin Tarantino
Oyuncular: Brad Pitt, Eli Roth, Christopher Waltz, Diane Kruger, Mélanie Laurent,
Til Schweiger, Daniel Briihl, Mike Myers, Julie Dreyfus
Siire: 141 dk.
Yapim Y1li: 2009

Bu filmin anlatisinda Bakhtin’in romanda karnavalesk kurami i¢in kullandigi
degiskenlerin birgogunu bulmak miimkiindiir*®. Ikinci Diinya Savast ve Naziler tizerine yapilan

48. Mock-epik: Heroik-epik in (kahramanlik destant) bir tiir alaysamasi olan bu tiirde, olaganiistii olan ile siradan
olan ayn1 anda takdim edilebilir ve bunlar birbirlerinin bir pargasi olarak goriilebilirler. Bu iki 6geden énemsiz
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yiizlerce filmin yaninda belki de ilk kez bir yonetmen, tarihin en iyi bilinen siire¢lerinden biri
ile kurnazca oynamakta, tarihi yeniden yazma cesaretini géstermekte; tarihle, kahramanlariyla,
kiiciik insanlarla, hayatla ve her seyle dalgasini gegmektedir. Bir bagka deyisle, Tarantino bu
filminde, Holokost* filmleriyle a¢ik acik dalgasini gegen intikam fantezisi temali, yani ‘mock-
epik’ anlatiya dayali bir anlat1 gergeklestirmistir.

Tarantino, éykiisiine Italyan yoénetmen Enzo G. Castellari’nin 1978 yapimu1 filmi ‘Quel
Maledetto Treno Blindato’yu temel olarak almis ve dogal olarak kendi filminin 6ykiisiinii ve
sOylemini orijinal hikdyeden bambaska noktalara tagimistir. YOnetmen, anlatisinda tiirden
tiire atlamakta, pastis vb. anlat1 oyunlar1 kurmakta; s6zgelimi western tiiriiyle baglayip ora-
dan aksiyon filmlerine oradan II. Diinya Savasi’ni Amerikali géziinden anlatan yapimlara,
Yahudi soykirimi filmlerine, imkansiz agklarin anlatildigi romantik ¢alismalara, kahramanlik
destanlarina kadar uzanan bir 6rgiilemeyi ustalikla basarabilmektedir.

Filmin konusuna gelince; Alman isgali altindaki Fransa’da baslar. Cok sevdigi ailesinin,
Nazi Albay Hans Landa’nin (Christoph Waltz) tarafindan katledilmesine taniklik eden Shosan-
na Dreyfus (Melanie Laurent) adli kadin, katliamdan kil pay1 kurtularak Paris’e kacar. Orada
sinema salonu sahibi ve igletmecisi olarak yeni bir kimlik edinir. Ayni giinlerda Avrupa’nin
baska bir kosesinde Tegmen Aldo Raine (Brad Pitt), Yahudi askerler tarafindan kurulan bir
grubu diismana kars1 misilleme yapma amaciyla organize etmektedir. Diismanlari tarafindan
‘Picler’ yakistirmastyla bilinen Raine’m grubu, Nazi Almanyasinin 6nde gidenlerine zarar
verme misyonunu iistlenmistir. Bu amagla, Alman sinema oyuncusu ve gizli ajan Bridget Von
Hammersmark (Diane Kruger) ile isbirligi yaparlar. Shasoanna’nin kendi intikamini alma
planlarini yaptig1 bir sinema salonunun c¢atisi altinda hepsinin kaderleri kesigsmektedir.

Gortldiigi gibi film iki kutuplu bir 6ykii yapisi kullanmaktadir. 1941-44 yillari arasinda,
sekiz Yahudi Amerikali komando askerinin, Nazi birliklerinde korku yaratan intikam eylem-
leri, Nazi komutanlarin arasina sizan giizel kadin ajanin casusluk faaliyetlerini anlatan bolim
ile ailesinin Naziler tarafindan 6ldiiriilisiine taniklik eden, katliamdan kurtulduktan sonra in-
tikam yemini eden Yahudi gen¢ kizin boliimleri birbirlerine bagli, i¢ ice gecen iki dykiiciik
olarak paralel bicimde anlatilmaktadir.

Tarantino 'nun bu ilk tarihi dénem filmi, insanlik tarihini degil, sinema tarihini temel alan
bir mantiga sahip. O, kendisinden beklenecegi iizere, sinemasal imgelemi, tarihsel imgeleme/
Ogretilere yeg tutarak filmini olusturmaktadir. Onun dénem filmini ¢ekme diirtlistinii atesleyen
sey, tarihe dair bir s6z sOyleme ya da bu diinya {izerinde var olan insanlara ve meydana

gelmis olaylara dair bir hikiye kurma arzusu degil; tiimiiyle s6z konusu dénemin ‘sinemadaki

varolusu’nu kilavuz bilerek bir diinya yaratmak gibidir. Sembolik olarak diisiiniildiigiinde,
filmin, ‘tiir sinemasi’nin tarihten aldigi bir intikam olarak da diigiiniilmesi miimkiin, ¢tinkii

olanin onaylayici, biitiinlestirici ve baglayici bir 6zelligi vardir. Betimledigi toplumda 6nemsiz olanin, ola-
ganiistii olanin yerini almaya ¢alisir, mock-epik te ritiiaistik (ayinsel) olan bayagiya, agirbaslilik debdebeye,
saygt ise i¢inde ofke tasiyan bir tanisikliga doniisiir (Boynukara, s.1158).

49. Frrat Yiicel, “Inglourious Basterds- Bir Quentin Dénemi Filmi” Altyazi- Aylik Sinema Dergisi, B.U. Mithat
Alam Film Merkezi, S. 86, Istanbul, 2009, s.17

50. Tuba Parlak, “Soysuzlar Cetesi Tarantino'nun Sinema Operasyonu” http://bianet.org/biamag/kultur/116866,
(Erisim Tarihi 3 Aralik 2009).
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anlatida, sinema imgelemi yavas yavas donemsel unsurlarin tstiinii 6rtmekte, tarihi kendi
mantigina uydurmaya ¢aligmaktadir®'. ;

Bes bolumden olugan ve boliimleri savag romanlarmin anlatisina benzeyen gecislerle
kurgulanan filmin ilk boliimiinde, izleyici gercek olmayan bir sey izleyecekleri konusunda
uyarilir. {1k boliimiin girisinde ‘Boliim 1° yazisinin altinda ‘Bir zamanlar Nazi isgali altinda bir
Fransa vardi/Once Upon a Time in Nazi-Occupied France’ diye bir ibare yer almaktadir. Masal
anlatis girisiyle metin iki sezdirimde bulunuyor; birincisi, izleyecegimiz seyin masallar kadar
fantastik oldugu, ikincisi de bu isgal Gykiisiiniin ancak bir masal kadar ciddi ele alindigidir. Ta-
bii peri masallariin edebiyat eserleri iginde politik dogruculugu 6rnekleme unsurlar: olmadigi
ve ideolojik onyarg: ve degerlerin en ciplak bigimde bu eserlerde yer aldigi (Andersen ve
Grimm Kardegler masallar1 gibi) gibi bilgilerin de 1518mda bu yaklagim degerlendirildiginde
Tarantino 'nun anlatisinin bigimine ve igerigine uygun bir tiir segmis oldugu kolayca gériilebil-
ir. Filmin, savas ve savas dis1 hayati bir arada anlatan, epik bir ykii yerine, savagin dehsetini
vurgulamay1 amaclayan (¢cogu 20. yy'in iki biiyiik savaginin ardindan yazilan) edebi savas
romanlarmnin uyguladigi ‘bir olayin parcalari’ seklinde, devamlilik prensibine gore metni
boliimlendirme teknigini kullandigi goriilmektedir. Farkli olaylarin anlatildigi, farkli karak-
terlerin merkezde oldugu ve giliniimiiz dizilerinde de kullanilan epizodik béliimlerle metnin
kurgulamast, bigim igerik iligkisinin bigimlenisini farkli bir boyuta tagimaktadir®.

Filmi Godardiyen bir savag filmi olarak okuyabilmek miimkiin. Hikdyesine bakildiginda
diistinebilecegi gibi bu, bir ¢etenin Nazilerin igine sizmasiyla ilgili konvansiyonel anlatimli
bir film olmayip; aksine Fransiz Yeni Dalgasi’nda karsimiza ¢ikan ‘6zgiirliikk¢li bir Fransiz’,
onun Alman sevgilisi, soysuzlar ¢etesi, Joseph Goebbels ve diger Alman subay Hans Landa
tizerinden akan ‘cok karakterli akiga’ sahip olan bir anlatidir. Bu karakteristik yapilanmaya
istinaden anlat1 bes ayr1 boliimle inga edilmistir. Bagimsiz seyredince de kendilerine 6zgii
anlamlar1 olabilecek bu boéliimler (bir anlamda sekanslar), sinemanin farkli donemlerini de
cagrigtirmaktadirlar. Ancak genel bir bakisla, ‘macaroni combat filmi’nin Peckinpah’in ‘Zafer
Madalyas1/Cross of Iron’ (1977)1a estetize ettigi ‘savas filmi’yle bulustugu s6ylenebilir. Bu
dogrultuda da yonetmenin aslinda ‘savas filmi’nin kendine uygun tarafin1 almis oldugu, ancak
bu durumu yenilik¢i bir diizende yeniden canlandirmaya yonelmekten daha ¢ok, keyifli bir
izleme siirecini tercih ettigi sdylenebilir.

Ik boliimde western tiirleri i¢ ice gegmektedir. Birinci béliimiin ‘Bir Zamanlar Nazi
kontroliindeki Fransa’da’ ismini tagimasi ve filmin de her Tarantino filminde oldugu gibi eski
bir logoyla agilmasi ¢ok da gasirtict degil. Sergio Leone 'nin bir filminin adina atifta bulunan
bu ara bagligin acilis sekansinda, yaz giinii bir Fransiz kirsali gosterilir®. Yiizii endiseli bir
adam genis, sonsuzmus gibi goziiken bir arazinin ortasinda dylece duruveren evinin on-on bes
metre Gtesinde giindelik bir isle ugragmaktadir. Sessiz ve dingin bir atmosfer vardir, ama bu

51. Sergio Leone'nin ‘Bir Zamanlar Amerika/Once Upon a Time in America (1984) filmi, ‘kiilt film’lerden biri
olarak kabul edilmektedir. 1922-1968 aras1 déonemde Amerika'daki dort gangsterin Sykiisiinii anlatan film,
stiriikleyici ve diistindiiriicti yoniiyle cok parlak bir psikolojik avantiir olma 6zelligini tagimaktadir.

52, Eirat Yiicel g.gies, 5,17

53. Adindan da anlagilacag: gibi istismar filmleri, sinema izleyicisinin seks, siddet korku gibi konulara olan zaa-
fin1 sémiirmek ve izleyiciyi sinema salonlarma ¢ekebilmek i¢in az biitgeyle ¢ekilen, konunun veya oyunculuk-
larmn ¢ogu kez ikinci plana atildi31, ucuz prodiiksiyon iirtinlerinin genel adidir.
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hareketsizligin ardinda ve adamn yiiziinde, bir giin, her seyden uzakmis gibi gériinen bu eve
de varacak olan, onu ve ailesini er ya da ge¢ bulacak olan bir kétiiliigiin beklentisi oldugu
hissedilir. Yahudileri tespit etmekle gorevli SS subaylari ufukta goériindiigiinde izleyici, bu-
nun o beklenen giin oldugunu duyumsar. Kisacasi bu Ikinci Diinya Savas Seriiveni, tipkt bir
‘spagetti westren’ sahnesi gibi agilmaktadir ve o zaman anlagilir ki, bu diyarda, Hitler ve Gob-
bels gibi figiirlerin, Spagetti westren'lerde 6nce sadece ismi ve kdtii san1 duyulan, sonradan
ritiielistik bir sahneyle acimasizliklarina tanik olunan karakterlerden pek de bir fark: yoktur.

Bu bolim, sinemaya yapilan ironik gondermelerle doludur. Agimmlanirsa,‘Kill
Bill:Bélim 1/Kill Bill VoI’ (2003) de King Hu’nun wuxia filmlerindeki logoyla acilmisti.
Sahnenin girisinde de ‘Batida Kan Var’mn/Once Upon a Time in West’, ‘aile katliam1’ sah-
nesindeki gibi genis bir alan goriiliir ve bu miizikle de desteklenir. Fakat Alman subay ge-
lip iceri girdiginde Tarantino, filmin tamaminda yaptig1 gibi diyaloglar1 sahnenin asal ekseni
haline déniistiiriir ve bunu da aslinda ‘fagist Alman subay1’m ‘ti’ye almak i¢in kullanir. Amaci
zaten film boyunca o prototipi bozmak olan yonetmenin yaptigi atraksiyonlar arasmda Al-
bay Hans Landa’nin, Sergio Leone'nin ‘Bir Avug¢ Dollar I¢in’deki/For a Few Dollars More’
(1964) filmindeki kotli adama benzemesinin yaninda tiiriin has figiirii ‘cattle baron’ (western-
lerin kotii adami) tiplemesinden de ¢okga esinlenir; yani Tarantino, ‘Nazi kotiisti’nii abartili
bir disavurumla perdeye yansitip spagetti westernlerin karakterlerine doniistiirerek paradosini
yinelemektedir. Sahnenin devaminda gerceklesen ‘katliam’, daha ¢ok Peckinpah gelenegini
akillara getirir. Ancak son'da ‘kapi esigi’nden kagis da John Ford’un ‘C6l Aslani’nda/The
Searchers’ (1956) kizilderili-insan ayrimi i¢in kullanilan kareyi, Fransiz-Nazi ayrimina ¢evirir.
Boylece izleyici klasik western, spagetti western ve Peckinpah gelenegini i¢ ige geciren bir
sahneyle kars1 karstya gelir ve bu da tipik Tarantino yaratimi olan ‘pastis’lerden biri olarak
sinema tarihine gecer.

Filmin ozelliklerinden bir baskas: da Tarantino'nun alayci miidahaleleridir. Sinefil
ve yapbozlu bir iskelete sahip ilk bolimii bittikten sonra, anlati ikinci bélimde ‘Soysuzlar
Cetesi’ne odaklanilir. Bu kisim, daha ¢ok akillara istismar filmlerini getirir, zira Tarantino he-
mencecik, biitiin Nazi subaylariin kafalarinin iistiiniin kesildigi orman bolgesindeki sahneye
geger. Oyle ki burada yonetmenin 6ykii anlatimindaki kurallardan biri olan ‘zaman atlama’
meselesini ¢ok da 6nemsemeden serbestce uyguladigi goriiliir. Brad Pitt’in ‘kelle baslarini
istiyorum’ demesi de, Peckinpah’mn ‘Bana Onun Kellesini Getirin’e/Bring me The Head of
Alfredo Garcia (1974) alayci bir gondermedir aslinda, ¢iinkii oradaki ‘tek kelle’, burada ‘20
civari kelle bag1’ ile yer degistirmektedir. Yonetmenin bu ‘kelle bas1 kesme’ mantigmin Ridley
Scott’in ‘Hannibal’ (2001) filminden sevdigi bir 6zellik oldugu da séylenebilir, zira buna ‘Kill
Bill’de de yer vermistir. Tabii burada ‘mizahi Tarantino miidahaleleri’nin de ¢ok aktif bicimde
kullanildigini belirtmek gerek. Alt aci1 ile ¢ekilen Brad Pitt’in gériiniimleri ile Eli Roth’un bir
anda karanlik bir kapidan ¢ikip beyzbol sopasiyla Nazi subayim 6ldiirmekten beter etmesi
iyi ornekler olarak verilebilir. Bu karanlik kapi esprisi, Tarantino nun 6nceki filmlerindeki
‘gizemli cantalar’in yerine konulabilir.

54. Tuba Parlak, a.g. web-site
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‘Film, Yeni Dalga’ dokusunda 1940’lar Fransa’si baglammda da okunabilir. Adi
‘Fransa’da Alman gecesi’ olan {i¢iincii kisim ise, adeta bir sinefil gosterisi gibidir; ¢iinkii o
donemde Fransa’da Henri-Georges Clouzot’nun ‘Le Corbeau’su (1942) gibi kara filmler ha-
kimdi ve ABD’deki tiir 6rneklerine parallellik gosteriyorlardi. A¢ilista da ‘sinema salonu’nda
o filmin gosterildiginin goriilmesi tesadiif degil; ama oradan hemen Charlie Chaplin ve Leni
Riefenstahl gibi isimlerin filmlerine saygi durusunda bulunulan diyaloglara gecilmesi bu bolii-
miin ‘yeni dalga’ akimina yaptig1 bir selam gibidir. Belirtmek gerekir ki, atmosfere bakinca
Sohanna Dreyfuss adli karakterin Yeni Dalga dénemindeki kahvelerden birinde oturmast,
akillara o donemin feminist karakterlerini getirmesi ve Godard’in bagrollerinden aligtigimiz
Anna Karina’ya benzemesi, Tarantino’nun zeké4sini ortaya koymakta ve adeta kurdugu ‘kur-
maca evren’in ne denli bilingle insa ettigini bir kez daha ispatlamaktadir. Zira bu dénem,
aslinda 50’lerin sonunda cereyan eden bir zaman dilimi, ancak burada 40’larin baginda izley-
icinin karsisina ¢ikmaktadir. Son béliimde Dreyfuss’in suikaste hazirlanirken yiiziin Jean-Luc
Godard'in ‘Cinli Kiz’daki/La Chinoise’ (1967) ¢eteye atifta bulunurcasina kirmizi bir boya
yapmast da bu géndermeleri devam ettirmektedir.

Diyalog odakli sekanslarm da bir anlami var. Dérdiincii kisima gegildiginde, Mike My-
ers ve Almanya’da sinema okuyan soysuzlarm Ingilizinin (Michael Fassbender) konusmast ile
birahanedeki kirk dakikay1 bulan ‘iskambil oyunu sekansi1’ 6nemli bir goriiniim. Bunun ‘spag-
etti western’lerin o gizemli, tehlikeli ve heyecanli ‘diiello dncesi s6z ¢atismasi sekanslari’ni
hatirlattig1 soylenebilir. Devaminda ise bir Peckinpah dokusu mevcut. Ancak Tarantino’nun
bu sahneyi de ‘bir Alman subay, bir Yahudi Ingiliz ve bir Alman kadimn oyuncu, bir birahanede
bir araya gelirse ne olur?’ diye diigiiniip ¢ektigi bile s6ylenebilir. Bir diger taraftan, bunu ‘Kill
Bill: Béliim 2/Kill Bill: Vol 2’nin (2003) sonunda otuz dakikay1 bulan ‘gelin-Bill diyalogunun
farkl1 bir versiyonu’ tanimiyla okumak da miimkiin.

Son ‘suikast’ sahnesini igeren béliimde de yine tempoyu diisiik tutan yonetmen, ‘dev
suratin intikami’ gibi bir B filmi ismiyle ‘alayci dokunuslarini’ tamamlamaktadir. Burada
da sinema salonunda Leni Riefenstahl gibi ‘Hitler kontroliindeki yénetmenlerin filmlerini’
andiran ‘Nation’s Pride’ adl1 filmin oynadig: gosterilmektedir. Basrolde ise Alman subaylar-
dan biri vardir. Béylece izleyiciyi, Hitler’in iilkedeki sinema piyasasi iizerindeki etkisini vur-
gulayan Leni Riefenstahl’in ’Iradenin Zaferi’ne/Triumph of the Will’(1934) atifta bulunan
bir ‘kurmaca-eser’le kars1 karsiya getirmektedir. Ancak Riefenstahl’m filmlerinin belgesel
olmasi, bu kurmaca yapitin Tarantino’nun Amerikan sinemasinin ilk ‘rke¢1’ eserlerinden D.W.
Griffith’in ‘Bir Ulusun Dogusu’nun/The Birth of a Nation’ (1915) Alman versiyonunu insa
etmesi olarak okunabilmesi de miimkiin.

Anlaty, ‘II. Diinya Savas1’ dénemindeki ‘sinema’ sorunuyla ilgili bir film baglaminda da
ele alinabilir. Sinema Operasyonu, filmdeki adiyla ‘Operation Kino’ (Kino kelimesi Almanca-
da sinema anlamina gelir), filmin sinema kavrami tizerinden yonelttigi ¢ok yonlii elestirisini
tek bir cat1 altinda toplayan bir metafor gibidir. Soysuzlar Cetesi'ni Hollywood un Yahudi
Soykirimu istinden nemalanma geleneginin (baska bir deyisle Holokost sinemasinin) bir
elestirisi olarak okumak ¢ok miimkiin. Tarantino, filmde izleyiciye, Hitler dahil iist diizey Nazi
yetkililerinin tamaminin bir arada, pek de zor olmayan bir bigimde ve toplama kamplar: misali
yakilarak oldiirtildiigii bir ‘mutlu son’ vererek, o gecmisin acisiyla hesaplagmak i¢in ¢ekilmis
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olan pek ¢ok dram filmine bir cevap gondermektedir, ama¢ intikamsa, herhalde bu, o gegmisin
intikamini almanin en giizel yoludur. Bu intikamin bir sinema salonunda alinmasi da semboli-
zme bir kat daha anlam katmaktadir, ¢iinkii yakin kiiltiir tarihinde gordiigiimiiz tizere Yahudi
Soykirimi’nin acisiyla hesaplagmanin en ‘basarili’ yolu onun filmini yapmak olarak goriilme-
ktedir. Tarantino 'nun mizahi durusu burada da devreye girmektedir: Filmdeki intikamin, film
yapmaktan ziyade film yakarak alinmasinin da bu anlamda génderdigi kinayeli bir mesaj1 gibi-
dir. Sinema en biiyiik propaganda aracidir; Holokost filmleri de bir kars1 propaganda aracidir.
III. Reich (Nazi) déneminin propaganda bakan1 Goebbels’in sinema ve kiiltiir tiriinlerinin yet-
kisini elinde bulundurmak istemesi ve bu yetkinin ona verilmesi bosuna degildir. Goebbels’in
sinema sanatini ideolojinin aract haline getirme ¢abasina filmde, yine aym alaycilikla yer ver-
ilir. Goebbels filmde ‘Ulusun Gururu’ (Stolz der Nation) adli epik filmin prodiikt6rii olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Tarantino Goebbels’in propaganda sinemasiyla dalgasim boyle
geciyor. Goebbels’in filminin, bigimindeki fars 6gelere ragmen, igerik itibartyla epik bir caba
icermesinden o6tiirii bilyiik bir husu i¢inde beyaz perdeyi gézleyen tiim sinema salonunun ak-
sine, fars 6geleri yakalayip her seferinde kocaman ve pis bir kahkaha patlatan ve Goebbels’i
‘en iyi filmin olmusg’ diyerek onurlandiran Fiihrer’in ise filmi dogru alimlayan tek izleyici
olarak karsimiza ¢ikmasi da bir diger hicivsel detaydir. Ayrica, fars ve epigin filmin kendis-
inde oldugu kadar, “film i¢indeki film’ 6zelinde de bir arada kullanilmasi, mock-epik tislubun
altin1 ¢gizme islevini bir kez daha yiiklenmektedir. Film, Goebbels’in ideolojik filmlerini hic-
vederek elestirirken, onunkine karsit bir ideolojiyle yapilan filmlerin de en az onunkiler kadar
propaganda filmi oldugunu ima etmektedir. Bunu da Nazi nefretinin acikca dile getirildigi ve
Nazilerin son derece rahatsiz edici goriintiilerle katledildigi bir film olarak ve ‘mutlu son’unda
kitlesel bir Nazi katliam1 sergileyerek ima etmektedir. Film, ‘Nazilerin Yahudilerden nefret
ettigi gibi Nazilerden nefret etmenin Nazilikten ne farki oldugu’ agmazini ayrica Aldo Raine
iistiinden de sorgulumaya agmaktadir. Apaci Aldo olarak da bilinen ve Kizilderili soyundan
gelen Aldo Raine, ilging bir sekilde, Nazilerin sopayla doviilerek 6ldiiriilmesinin cetesi igin
sinemaya gitmek gibi bir eglence oldugunu soyler. Vahsice Nazi avlamak ve film izlemek
arasinda kurulan bu sdylemsel esitlik, Nazilerin kafa derilerini yiizen, tovbekar Nazileri de
yaptiklarmin anisii 6miir boyu tagimalar i¢in alinlarma bigakla kazidigi bir gamali hacla
cezalandiran Apagi Aldo’nun giidiimiinde gerceklestirilen vahset anlarmnin ‘filmlestirilmesi’
araciliftyla daha da rahatsiz edici bir hale doniistiiriir™.

Tabii ydnetmenin, aktif/pasif izleyici meselesine miidahalesi de bir hayli ilgi ¢ekicidir.
Tarantino’nun esas amaci olan ‘hikdyeyi izle’ olgusuna katki yapmas1 a¢isindan énemli oldugu
soylenebilir; zira savas filmlerinde goriilen ‘bir asker grubunun baskini’ meselesi, burada
alayci bir sekilde tersine ¢evrilmektedir. Burada esas amag aslinda sinema diinyasinda neler
oldugunu agiklamaktir. Tarantino, izleyiciye ‘istedigini vermeyen Godardiyen numarasi’nin
ardindan, izleyicisini ‘hikdyeyi ve diyaloglar1 takip etme’ye yonlendirerek sinefil kurnazligmi
sergiliyor. Leni Riefenstahl-Hitler birlikteligi tizerine ¢ok sey s0ylemeyi beceren yonetmen,
one ¢ikan ‘Alman cavusu’ karakterini ‘film yildiz1’ yaparak da ykiisiiniin sahip oldugu
‘cinligi’ni bir kez daha ortaya koyuyor.

55. Tuba Parlak, a.g. web-site
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Son bolim ise, tiim bolimlerin bagariyla birbirine baglandigi planlarin son noktada
birbirine karistig1 ve hi¢bir geyin istendigi gibi gergeklesmedigi casus filmleri ve kara filmlere
gondermelerle doludur ve asil olarak da son derece eglenceli bir 6rgiilenmeyle kotarilmagtir.

5. SONUC

Bakhtin, romanmn, bigim ve bigem bakimindan ¢ok bi¢imli ve yine benzer olarak
sozceleme bakimindan da cesitlilikler gosteren anlati yapisina sahip 6zelliklerle yiiklii
oldugunu soylemektedir. Bu ozelliklerin sinemasal anlatilar icin de gegerli oldugu agik bir
gercekliktir.

Sinemanin gelisim siireci heniiz son bulmamgtir, hatta yeni bir evreye girdigi bile
sOylenebilir, ¢iinkil cagimiz olaganiistii bir teknoloji déniisiimiinii yasamaktadir. Ana akim
sinema disinda gergeklesen filmlerde tiirlerin i¢ ige gegirilerek ve daha yogun bigimde
kullanilmasi, sinema diline ve estetigine yeni anlamlar yiiklemektedir. Bir baska deyisle, yeni
modiilasyonlarin yarattig1 yeni formlar sanatin dilsel sinirlarini zorlamakta, dil olanaklarmin ye-
pyeni bi¢imlere biirlinmesine yol agmaktadir. Farkliliklar, epistemolojiye getirdigi karmagsiklik
ve diinyayi algilayis bicimlerimizde doniisiim ve degisimlere yol agmasi ka¢inilmaz bir siireci
igaret etmektedir.

Karnavalesk yapilanmaya sahip filmlerin getirdikleri/yarattig1 etkimeler, hem bicim
hem de igerik baglaminda ele almabilir. Bicim baglaminda bakildiginda bu yaklagima sahip
metinler 6ncelikle tlirtin kaliplagsmis kodlarini yikarak, yeni anlatim boyutlarinin yesermesine
imkan vermektedir. Roman tiirliniin baslangici kabul edilen Don Kigot'tan bugiiniin post-mod-
ern roman anlatisina gelinen yol da bu karnavalesk anlayisin pay:1 yadsiamaz. Kuskusuz ki
benzer seyler sinema i¢in de s6ylenebilir. Bir 6ykii anlatma araci olma niteligini Melies ile ka-
zanan sinema anlatisinin geldigi bugtinkii nokta, bunun dogrulugunu bize agik¢a gostermekte-
dir. S6zgelimi, asal estetigini (farkli yaklagimlara sahip olsalar da) Flaherty ve Dziga Vertovla
bulan belgesel formun, mockumentary yapist bu gelisim ve déniigiimiin iyi 6rneklerinden biri
olarak verilebilir. Kuskusuz ki karnavalesk baglamdaki bu degisim ve doniisiimler izleyicinin,
tiir'e ve tiiriin anlat1 bigimlenigine yonelik sahip oldugu kalip yargilarini silkelemekte, ona
yeni bakis agilar1 kazandirmakta ve dolayisiyla da ufuk agici okumalar yapmasina imkan ver-
mektedir. Boylece monolojik bir anlayisin yerini farkli ve ¢ogul anlamlar iiretebilen diyolojik
temelli bir zihinsel boyut olusabilmektedir.

Igerik baglaminda ise ¢ogulcu metin ve alt metinler (subtext) iceren bu filmler her-
kesce kabul edilebilecek olan biricik ve degismez anlam boyutuna sahip monolojik anlatilar
degillerdir. Kutsal olanin mizah yoluyla bas asagi edilmesiyle toplumsal yapi tarafindan
acik veya gizil olarak dikte ettirilen anlayislar ve/veya bir anlamda kalip yargilar (streo-
type) asilmaktadir. Izleyici, filmle (anlatilanlarla) 6zgiir, i¢li dish, teklifsiz ve sicak temaslar
kurabilmekte ve bu da, dogmatik nitelikli, degisime ve ¢esitlilige diisman, var olan anlat1
bicimlenislerini mutlaklagtirmay1 amaglayan ve béylelikle de monolojik bir dil tizerinde yiik-
selen kalip diisiince yapilanmasimin kirilganligim getirmektedir. Ornek olarak verilen ‘Sonsuz
Oliim’ filmindeki kovboy imgesinin, western anlatililardaki degismez ve neredeyse sarsilmaz
olan mago yapisinin mizahi bir tarzla nasil ironiye doniistiigii, bunun da bir kiilt haline gelen
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vahsi bat1 imgesini nasil bag asag: ettigini ve boylece de izleyicide ¢ogul okumalara imkan
taniyarak karnavalesk anlatilarin ne denli 6nemli oldugunu bir kez daha bize géstermektedir.

Karnavalesk anlatilar kuskusuz ki giiclii bir gelenegin artalani ¢ergevesinde ortaya
¢ikan eserlerdir. Orneklem olarak ele alian filmlerin hepsi, az ya da ¢ok diinyaya dair 6zgiil
bir karnaval duygusuyla yiiklidiirler ve barindirdiklar: tiim alacali bulacal: digsal ¢esitliliklere
ragmen, koklii bir bagla karnavalesk folklor ile birlesmislerdir. Bu filmlerin ¢ok bicemli ve
¢ok sesli dogalar1 vardir ve bu anlamda bu filmlere gérsel oyunlar, tiirsel denemeler pers-
pektifinden bakmak yaniltici olacaktir. Bunlar, insanlari son derece 6zgiin, ‘diyalojik’ bir
diistinme bi¢imine ¢agirmakta, episteme boyutunda yeni ufuklar agmaya yarayan yaratilardir.
Cok katmanli anlat1 yapilanmalari, seckin, popiiler ve folk sanat niteliklerine ayni anda yer
vermeleri ve ciddi ile komik olan1 harmanlamalar1 bu filmlerin ortak 6zelligidir. Yiiksek tiirl-
erin parodik olarak yeniden yorumlanmasiyla tiimiiyle yeni ve farkli bir iliski kurulmaktadir.
Filmlerdeki parodilestirmelerle tiim bir sinema evrenine ait olanlar ¢esitli sekillerde ve cesitli
bakis agilar1 esliginde, sanki ¢esitli yonlerde ve cesitli dl¢iilerde uzatan, ufaltan, egip biiken bir
aynalar sisteminin yaratti§1 gérintimlerle karnavalimsi bir anlatima biiriinmiiglerdir.

Karnavalesk anlatilar bakimindan Tiirk sinemasina bakildiginda olduk¢a yoksun bir
alanin varlig1 hemen g6ze carpmaktadir. Az sayidaki yetersiz ve doygun olmayan birka¢ 6rnek
disinda karnavalesk yapilanmayi istiinde tasiyan ve bu anlamda ele almip degerlendirilecek
ornek yok gibidir. Belki de sdylenecek en dogru s6z; Tiirk Sinemasinin anlati bigimlenislerine
yonelik tiirsel farkliliklar1 tanima’, kabul etme, anlama evresine yeni yeni girdigi ve heniiz
tirkek, mesafeli bir yiizlesme girisimini yasadigidir.
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