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Ozet

Sanatta zaman-mekén algisi, Yunan'dan modernizme, ardindan postmodernizme ka-
dar gelisen duslince sisteminin dinamiklerine ve bu dinamiklerin Grettigi kavramlarin sos-
yo-kiiltlirel etkisine maruz kalmistir. Ronesans’in yarattigi “birey”, Aydinlanma’nin ylicelttigi
"akil”, kapitalizmin sundugu “devinim/kontrol dikotomisi” ve postmodernizmin Urettigi
“parcalanmishk” kavramlar, sanatta zaman ve mekén iliskisinin her defasinda yeniden
dustinlilmesine, ardindan doénstiriilmesine yol agmistir. Bugiiniin sanat izleyicisi Ortacag'in
mutlak zaman-mekénindan, Rénesans'ta lineer perspektife gegisi dahi naif karsilamaktadir
clinkii ne zaman, ne de mekén tekil olarak yasanmaktadir. Bugiin sanatta zaman ve mekén
parametreleri oldukca karmasik bir hal almistir ¢linkli sanatin her dalinin kendine 6zgii za-
man-mekan parametreleri mevcuttur: Sinemasal zaman/mekan, teatral zaman/mekan, vs.
Bu parametreleri hem sanat¢i hem de izleyici her sanat dali ve hatta her sanat eseri icin
yeni bastan tretmek ve tanimlamak durumundadir. Ek olarak, her izleyici-eser karsilasmasi
farkli psikolojik zaman ve mekan iliskileri yaratmaktadir. Dolayisiyla sanati sadece reterek
onu sonlandirma diistincesinin gecerliligini kaybettigini séylemek miimkiindr. Sanat eseri
ortaya koyulduktan sonra, izleyicisi bu eserleri yeniden yaratiimakta, sanatgidan bu iki yon-
1t iletisime izin veren Uriinler ortaya ¢ikarmasi beklenmektedir. Victor Burgin “Sitliasyonist
Estetik”? adli makalesinde, Sitliasyonist sanatin izleyiciyi cogulcu dissal-i¢sel zaman-mekén
algisina tesvik ettigini belirtmektedir. Béyle bir zaman-mekan algis, izleyiciyi eserle iletisime,
hatta esere katilima tesvik etmektedir. izleyici her zaman anlam {iretimine dahil edilmekte-
dir. Her Gretilen anlam o izleyici 6zelinde gercektir ama ayni zamanda kolektif bilince hitap
etmesi gerekmektedir. Sanatta 6nce mutlak, sonra tekil ve ardindan ¢ogul zaman-mekéna
yapilan yolculuk su sekilde gerceklesmistir.
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Abstract

This paper analyzes Situationist aesthetics in regard to its use of time and space. In
order to understand/locate the use of time and space in Situationist aesthetics, the paper
covers the changing use of time and space in visual arts from medieval ages to modern and
contemporary periods. In modern art, Situationism’s aesthetic use of time and space is com-
pared with those of Dadaism and Surrealism because all three art movements deal with the
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boundaries of time and space. However, the Situationist time-space parameters differ from
those of Dadaism and Surrealism. While Situationism succeeds to base the time-space pa-
rameter of the modern subject in action, Dadaism and Surrealism fail to do so because they
go after or end up with an aestheticized notion of time and space. The latter satisfies today’s
art consumers and producers while the former tries to make the participants concious of the
here and now - the everchanging and multi-layered time and space zone of our times.

Keywords: Situationism, Time, Space, Action, Aesthetics

1.GIRIS
1-1. Ortacag’dan Ronesans’a Zaman-Mekéan Algisi

Ronesans’m yarattig1 “birey” kavrami, zaman-mekan algisini, Tanr1’dan uzaklastirmis ve
insana yaklastirmistir. Ronesans éncesi bir déneme ait resimde modern insamin algilayabilecegi
bir perspektif ve dolayisiyla mekéan temsili yoktur: Bir dag ve bir insan ayni boyutta olabilir.
Bunun sebebini Bruneleski s6yle agiklar:

Oklid’den iki bin yil sonra, Bruneleski goriis alanimizin yatay bir diizlem — resim
diizlemi— tarafindan yarildigini ifade eder. Bu modele gére, Oklid’in geotmetrisinde
belirttigi tiirde bir ii¢ boyutlu sonsuzluga agilan mekanin yerini, yine ii¢ boyutlu ama
her zaman bir merkezi-seyircisi olan mekan almigtir. Boylelikle, perspektifi yaratan
uistten bakis yatay diizleme inmis, Tanr1’dan insana devredilmistir 3.

Ronesansla birlikte ben-merkezci perspektife gecisin izlerine zaman-mekanin algilanis
bigiminde rastlamak miimkiindiir: Ortagag’da kisiye ve o ana ait bir zaman sz konusu bile
degildir. Giotti’nin poliptiklerinde rastlandig1 gibi bir yerde Isa ters olarak carmiha gerilir,
bagka bir yerde tahtta oturur, baska bir yerde ise Isa yok olur. Ama bu aktiviteler arasinda
gecen zaman, neden-sonug iligkisiyle temellendirilmemistir. Onemli olan insanin algis1 degil,
ruhun gordigiidiir, o da higbir zaman goriinene bakmaz, gériinmeyene, hisler ve bakis 6te-
si bir yone cevirir yiiziinii, ¢linkii diinyevi bir bakis giivenilir degildir. Oysaki Rénesans ile
gelisen perspektif, sanatta gercekligi uhrevi bir zaman-mekén algisinin digina ¢ikararak, onu
diinyevilestirmis ve insanoglunun tahakkiimiine sunmustur.

Perspektifin tarihi, ayn1 zamanda hem gergeklik hissinin nesnellestirilmesinin ve bi-
reyden ﬁzaklastlrllmasmln zaferi, hem de kontrol delisi insanoglunun bu uzakligin
reddi konusundaki ¢abalarinin basarisi olarak kabul edilir: Diger bir deyisle diinya
insanin uzantisi olarak tespit edilip, sistematiklestirilir *.

Bu derece sistematiklestirilmis bir diinyada zaman, Orta¢ag’da oldugu gibi Tanri’nin

3. Victor Burgin, Psychoanalysis and Cultural Theory: Thresholds, ed. by. Donald James, Macmillain Educati-
on, 1991, p. 13.

4. Erwin Panofsky, Perspective as Symbolic Form, trans. by. Christopher S Wood, Zone Books, New York,
1991, p. 67.
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yarattig1 bir gergeklik degil, insanin soyutlastirdig bir l¢timleme sistemidir. Ortagag’da tiim
mekanlarin merkezi Kudiis, tiim zamanlarm merkezi Isa’nin diinyaya gelisidir. Bu 6zel za-
man-mekan olgiitiine yaklasildigi zaman, resim daha hakiki, ondan uzaklastiginizda ise daha
az hakiki olagelmistir. Ortacag resminde ise hakikat yerini gerceklige birakmis, gerceklik de
zaman-mekan merkezine yakimlik ve uzaklikla 6l¢iilmeye baglanmistir. Ronesans’ta mekénin
da, zamanin da merkezi insandir. Ama Roénesans insani, zamani soyutlastirarak ve mekani
nesnellestirerek onu kendinden uzaklastirir. Ronesans’in hem gercekligin bu mesafenin
korunmasiyla ortaya ¢ikacagi, hem de Panofsky’nin de belirttigi gibi objeler lizerinde hakim-
iyet kurmanm bu mesafeyi kapatarak miimkiin olacag: ilkesi kendi iginde gelisir. Insanoglu
bilimin ortaya koydugu nesnel ger¢ekligin tek yaraticist ve sahibi olmak arzusundadir, ona
hem en yakin hem de en nesnel-uzak olmak.

Ronesans’ta Alberti, Bruneleski ve Leonardo da Vinci’nin Tanri’dan insana indirdikleri
bu bakis, baska bir adiyla lineer perspektif, her ne kadar perspektife matematiksel bir boyut
kazandirip ii¢ boyutlu fiziksel bir evreni iki boyutlu tuvale tagimay1 basarsa da, insan bakisinin
tek ve sabit bir bakis oldugunu farz eden ve insanin iki g6ziiniin, hareketli ve kiiresel goriis
alanina sahip oldugunu yadsiyan bir goriistiir °. Bruneleski bir alet icat edip, Floransa’daki San
Giovanni kilisesinin iizerindeki duvar resminin tipkisini bir kartona resmetmistir. Bu kartonu
bir koniye yerlestirmis ve koninin ucundaki bir delikten bakildiginda bir ayna yardimiyla
izleyicinin duvardaki resmin aynisini gérmesini saglayacak bir diizenek kurmustur. Kilis-
enin disinda bir noktaya yerlestirilen bu diizenekten ¢iplak ve sabit bir gézle bakildiginda
da kilisenin duvarinda goriilen resim ve hatta kilise duvarinin tistiinden goriilen bulutlara
kadar her sey aymidir. Ama Damisch’in de Husserl’e referans vererek belirttigi gibi, sanatin
odlgiimlenebilir olmasi onu saf bir geometrik diigiince bigimi ya da salt bir perspektif sanati
yapar. Geometrik kurallarla sabitlenen sanat, sadece sekilden ibaret ve kisith bir sanattir®.
Geometrik sanat anlayisinin, agik¢asi lineer perspektifin bagka bir kusuru ise, imgenin insan
bilinci iizerinde tezahiir edis bi¢imi ve fiziksel bir goriintiiniin retina {izerinde mekanik olarak
canlanmasi arasinda bir fark oldugunu gézden kagirmasidir ’. Yirminci ytizyilda Sitiiasyonist
sanata gelindiginde, insan psikolojisinin yarattig1 imgeler ve retina tizerinde beliren imgeler
arasindaki olas1 zaman-mekan baglar1 tartisilacak ve bu iki boyut arasindaki iliskiden dogan
sanat tiriinleri incelenecektir.

Roénesans sanatinda zaman boyutuna geri dénecek olursak, ilk 6nce sunu belirtmek ge-
rekir: Tarihsel bir zaman anlayis1 ve perspektif ayni1 anda dogmustur. Mekén iginde yer alan
objeler sadece lineer bir perspektifle degil, sebep/sonug iligkisine dayanan bir zaman akisi ger-
cevesinde de belirlenir. Ronesans sanatinda kendi zamanini ve kendi tarihini kendisi yaratah
insan anlayis1 6nemli kesiflere yol agmugtir. Artik Ortagag’daki gibi salt denge arayisinda olan
edilgen bir insan yoktur, insanoglu harekete gegmistir. Hareketi belirginlestiren kas hareketleri
ve degisken insan yiiziinii anlatan mimikler titizlikle ¢alisilmis ve yasayan, zamanin kalp atisini

5. Erwin Panofsky, a.g.e., s. 67.

6. Damisch Hurbert, The Origin of Perspective, trans. by. John Goodman, The MIT Press, Massachusetts, 1994,
p- 164.

7. Erwin Panofsky, a.g.e.. s. 67.
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hissettiren diriinler verilmistir. Ortagag’daki duragan, ifadesiz, tutkusuz, hareketsiz imgelerden
kisaca zamansizliktan ve mekansizliktan, dinamik, tutkulu, duygulu (6fkeli, neseli, tiziintiild,
vs.) ve hareketli imgelere, kisaca tarihsel bir mekan ve zamana gecilmistir.

1.2. Endiistri Devrimi ve Cogulcu Zaman-Mekan Parametrelerinin Yaratilmasi

1847 yilinda endiistri devrimiyle birlikte toplumsal ve ekonomik yenilikler/krizler, san-
atta ve kiiltiirel yasamdaki zaman-mekan parametrelerinin yeniden gézden gegirilmesine ve
koklii bir bicimde degistirilmesine yol agmigtir. Aydinlanma Cagi’nin ortaya attig1 “ileri dogru
kosan zaman” kavrami, endiistri devriminin yarattig1 panik ve korku yiiziinden tekrar giin-
deme gelmis ve sorgulanmaya baslamistr.

1848’den sonra “nasil bir zamandayiz?” sorusunun, Aydinlanma diisiincesinin basit
matematiksel varsaymmlaria meydan okuyacak bi¢imde felsefi glindeme yerlestigini s6ylemek
dogru olur. O kadar yakin bir gegmiste Aydinlanma diisiincesi tarafindan birlesitirilmis olan
fiziksel ve toplumsal zaman duygular1 birkez daha ayrismaya basliyordu. Béylece zamanin
dogasinin ve anlaminin yeni bigimlerde arastirilmasi, sanatg1 ve diisiiniir i¢in miimkiin hale
geliyordu 2.

Mutlak zaman ve mekan kavramlar, kapitalist toplumu, kitle iiretimini ve hiza dayal
bir sosyo-kiiltiirel yasami yansitmaya yetmemektedir. Sermayenin dolasimi sirasindaki fi-
nansal sistem ve para ya da meta arasindaki gerilim sanatta da bir “g6sterim krizi”ne neden
olur. “Enternasyonalizm, eszamanlilik, giiven vermeyen bir zamansallik... Mekansal ufuklari
hizla genisleyen bir diinyada, mekdn ve mahallin, yasanan anm, gecmisin ve gelecegin
anlamina iliskin bir sorgulamay1 yansitan, koklii bir kopusun isaretleri[dir]” °. Modernizmin
goreceli zaman-mekan anlayist sanatta da giinlitk yagamda oldugu gibi bir par¢alanmaya yol
acmistir. Einstein’m 1905 tarihli rélativizm (izafiyet) diistincesi ve Ford’un 1913’te kurdugu
montaj band1 sayesinde isler ayn1 zaman i¢inde mekann degisik yerlerine serpistirilmis ve
“mekénsal diizenin organizasyonu ve pargalara ayrilmasi araciligtyla yerlestirilen kontrol
sayesinde zamana hiz kazandiril[migtir]” '°. Rélativizme dayanarak Endiistri Devrimi sanatin
degerlendiren Kern’in 6ne siirdiigii tez, “gergekte her ne kadar perspektif varsa o kadar gok
mekan” ve “bakis acis1 kadar hakikat” oldugu ve “mutlak ve tiirdes mekan [ve perspektif] ko-
nusunda var olan rasyonalist ideallere son verilmesi gerektigi” yoniindedir '. Montaj bandinin,
zamana hiz kazandirmak adina mekéani par¢alamasimin drneklerine giinlitk yasamda rastlan-
maya baslanmistir. “Sanki paranin ve metanim el degistirmesindeki kolaylig1 hatirlatircasina,
insanlar sehrin farklilagms mekanlarma [hizla] girip ¢ikiyorlardi”. Buna ek olarak “tam ayni
yil ilk radyo sinyali Tour Eiffel’den biitiin diinyaya yaymlamyor, boylece mekanin evrensel
kamusal zamanda bir anin eszamanliligina indirgenmesi kapasitesi vurgulanmis oluyordu”"?.
Sonugta, hem mekéan eszamanli bir kamusal zamana hizmet etmeye hem de kamusal zaman,

8. David Harvey (Cev. Sungur Savran), Postmodernligin Durum, Metis Yaymlari, Istanbul, 1999, s.292.

9. David Harvey, a.g.e.. s. 296.

10. David Harvey, a.g.e., s. 292.

11. Stephen Kern, The Culture of Time and Space, 1880-1918, Harvard University Press, Cambridge, Massac-
husetts, 1983, pp. 150-151

12. David Harvey, a.g.e., s. 297.

13. David Harvey, a.g.e., s. 300.
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insanin zamana ayak uydurmast igin ister istemez giinliik hatta 6zel hayata “miidahale etme-
ye” baglamustir.

Ginlik hayatin ritmine ayak uydurabilmek ve biraz daha zaman kazanabilmek icin
mekani pargalamak zorunda kalmak sanatta da karsiligmi bulmakta gecikmemistir. On do-
kuzuncu ylizyiln ikinci yarisinda fotografin icadi, amin yakalanmasii plastik sanatlarin
tahakkiimiinden ¢ikarmistir. Dolayisiyla geleneksel zaman ve mekan biitiinliigiinii kirmaya
¢aligan resim sanati, fotografin zaman-mekan biitiinliigiinde yarattif1 yeni alan1 kesfetmeye
koyulmustur. Resim sanat1, yukarida bahsedilen tiim teknolojik gelismeler sonucunda, ger-
¢ekei perspektifin boyundurugundan kurtulmak iizere farkli agilimlar gelistirmistir. Ornegin,
mekéanm bolinmesinin 6nciil 6rneklerini Cézanne vermistir.

Cézanne perspektife dayanan hesaplamalardan kaginmaya baslar. Onun resimlerinde
farkli mekanlar, farkli diizlemlerde resmedilmistir ve renkler ile firga darbeleri disinda mekan:
algilamamiza yardim edecek tiim 6geler kaybolmustur. Mekanlar, tist iiste bindirildigi i¢in
perspektife gore ¢izilmis tek bir mekén ve dolayisiyla tek bir zaman algilamak imkansizdir.
Resmi gehre tasiyan Delaunay ise sehrin devinimini yansitan hareketin, zamanin mekanin
pargalanmasi yoluyla elde edilebilecegini, artik lineer perspektifin tiirdes mekanlarmdan
bahsedilemeyecegini agik¢a ortaya koymustur.

Cézanne ve Delaunay’n yanisira Picasso ve Braque gibi kiibist sanatcilar da mekanin
parcalanmishigina dikkat ¢eken resimler yapmuslardir. Kiibizmle birlikte, sanatin mekan-
lar ve zamanlar arasi referanslar1 daha yogun hissedilmeye baslanmistir. Delaunay’in Tour
Eiffel’mda, Fritz Lang’mn Metropolis adl1 filminde veya Kiibizm dénemi Braque ve Picasso
eserlerinde benzer bir estetik duygusu verilmistir. [zleyiciye kamusal zamanin ve mekanin akil
almaz bir hizla, 6zel zamana ve mekéna hilkmetmeye bagladig1 yansitilmistir. I. Diinya Savas:
sonrasinda, igsel (psikolojik) mekéna verilen énem daha da artmis ve kamusal ile dzel za-
man ve mekén parametreleri tam da yok edilmeye bagladi1 anda, yeniden giindeme gelmistir.
Vasiliy Wassilyevich Kandinskiy, savagin akil disgihi§ma meydan okurcasia, akilci ve de-
netimli imgelere yonelmistir. Savas esnasindaki mekénsal ve zamansal kaos ve savas sonrasi
ortaya ¢ikan zamansal ve mekéansal denetimin ¢atigmasi soyut sanatin da 6niinii agmistir.

David Harvey’in 6ne stirdiigii gibi, Kandinskiy’in savas éncesi dénemlerinde var olan
“patlayict mekan duygusu” ile “sanki resim denetlenemez bir dinamizmle tuvalden disari
tagsacakmis” goriintlisiine, savas sonrast donemde rastlanmaz. Savasin sarsmtisindan sonra
Kandinskiy, resimlerinde “mekansal organizasyonu [¢ok daha] denetimli ve akillica” yapma-
ya ¢abalamistir '*. Sanat¢ilar (disavurumcular ve kiibistler) sadece zaman-mekan sikismasina
gonderme yapmakla kalmamiglardir. Kern’e gore bu sadece sanata degil, topluma 6zgii bir du-
rumdur: “Savas toplumsal dokuyu yikmig ve herkesi gegmisten ani ve geri déniilmez bigimde
koparmus, dort yil iginde [1914-1918] evrime, ilerlemeye ve tarihin kendisine olan inang biit-
tintiyle yok olmustur”'®. Kandinskiy’in, Parallel Diagonals adli, bir sehir haritasim andiran
resminde yer alan kusbakis1 sehir goriintiisii savagin kaosuna dur diyen bir ruh halini stilize
etmistir.

14. David Harvey, a.g.e., s. 314-315.
15. Stephen Kemn, a.g.e., s. 44-45.

103




104

Burcu Yasemin SEYBEN

Sitiiasyonist sanatin kurucularindan Guy Debord’un 1969°da resmettigi Guide psycho-
géographique de Paris — Discours sur les passions de I’amour par Guy Debord (Ciplak Sehir)
de bir sehrin (Paris’in) kusbakig1 goériintiistidiir. Ancak Kandinskiy’in resminde sadece me-
kan degil, hareket de denetlenmistir: Sehrin arterleri belirgin olsa da bu arterler izleyiciyi bir
yere gotiirmemektedir, sehrin farkli bolgeleri arasinda baglanti da kurulmamistir. Insan savasg
sonrasi bir kalintinin (sehrin) iginde yalniz ve yonsiiz kaybolmustur ama bu duruma direnir:
Resimdeki kusbakisi, tekrar sehre (tarihe ve sanata) sahip ¢ikmak, onu kontrol etmek istey-
en insanin gozlerine aittir. Oysa Debord’un Guide psychogéographique de Paris’inde baska
tiir bir yalmzlik vardir, mekan rasyonelce denetlenmektedir. Savaslar sonrasi sehir irrasyo-
nel bir devinime sahiptir. Bu sefer de, sehrin girdabinda kaybolmus insan psikolojik bir yén
haritas1 (sehrin psiko-cografyasini) ¢ikartmak arzusundadir. Sehir yine par¢alanmistir ama bu
parcalanmislik Kandinskiy’de oldugu gibi yikintiy1 yeniden kontrol etmek tizere degil, bilakis
yapidan ve kaliciliktan uzaklagsmak adina kullanilmaktadir.

2. SITUASYONIST ZAMANSIZLIK VE MEKANSIZLIK

“50’li yillar1 Paris’inin sikici perspektiflerinden ve bogucu kalimliligindan bir hayli
sikilan Sitiiasyonist estetikgiler, siiratle degisen ortamlarin etkisiyle dis diinyadan (etraflarini
saran sehirsel diinyadan) tutkulu bir kopus olarak tanimladiklart derivé kavramini ortaya
cikarttilar™'s. Derivé, kisaca sokakta kendini kaybetme sanati, ¢ogunlukla narkotiklerin et-
kisinde gerceklesen, tamidik bir sehir imgesini, uyusturucunun etkisinde boliikk porciik héle
getiren bir algilayis bigimidir (delirium). Ama sehrin pargalanmishgim deneyimlemek,
Sitiiasyonistlerin arzu ettikleri ve rasyonel bir se¢imdir. Narkotikler, sehri dogrudan algilamak,
mekanin lizerindeki kiiltiirel ve sanatsal gostergelerden kurtulup, géstergelerden arinmis bir
“mekan” ve “durumu” yasamak i¢in kullanilan aracilardir.

Sitiiasyonistler, Kandinskiy’de oldugu gibi mekéni, “yalniz birey” iizerinden degil,
narkotiklerle “ego”larindan kurtulmus olan “bireysizlik” tizerinden de “katkisiz” bir bigimde
algilamay tercih etmigslerdir. Her durumu ve her mekdmi farkli algilamak, ister istemez
mekanin da pargalanmasina (¢ok zamanli ve mekénl: bir duruma) yol agmustir.  Sitiiasyonist
ressam Constant Nieuwenhuys’un Ode a L’Odéon adl1 tablosunda insan psiko-cografyasinin
birden fazla perspektife sahip oldugu agikca gosterilmektedir. Mekan: tekil algilamak, mekéan
tizerinden bir séylem olugturmak anlamina geleceginden, “mekéansiz” ve “bireysiz” bir sana-
ta — modern sanatin egosantrik ve merkeziyetci yapisina meydan okuyan postmodern sanata
— dogru bir yonelim gerceklesmistir. Isidore Isou da Amos adli resminde bireysizlik ya da
egosuzlugun sanatin bireye yapistirdig1 tiim gostergelerden armildifi zaman gergeklesecegi
y6niinde bir dnermede bulunmustur. Bir niifuz clizdan: ya da bir bagka ifadeyle sanatta birey
olma ehliyeti bigiminde tasarlanmig olan Amos 'ta, kimligi olusturan tiim gostergeler anlamsiz
isaretlerdir, ciinkii sanatin gostergelerinin her biri yeni bir toplum degil, ancak yeni bir sanat
yapit1 ya da insan yaratmak icin kullanilan etiketler/maskelerdir.

Sitiiasyonistler, mekinin resmini mekan1 6ldiirmek, bireyin resmini bireyi 6ldiirmek,
propoganday1 da propaganday1 6ldiirmek i¢in yaparlar. Var olan tiim sistemlere kars1 hi¢lik i¢in-
den seslerini duyurmaya ¢alisirlar. Bu yiizden de geride ¢ok fazla gérsel malzeme birakmazlar.

16. Tom McDonough, “Taskin Paris: Paranoyak-Elestirel Bir Eylem Olarak Haritaya Dokme”, art-ist, Say1.1,
Haziran 2004, s. 153.
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Propaganda afislerini hemen yok ederler, ¢iinkii sistemin bir pargasi olacak herhangi bir kanit:
geride birakmak istemezler. Dolayistyla, akil almaz bir zamansizlik ve mekansizlik icinde
konumlanan anti-bireyin anarsik tavri, o ana ve duruma ait bir eylem niteligi tagimaktadir.

Sitiiasyonist sanat¢ilar, her an ve her durum i¢in yeni devrimsel tavirlar belirlemis,
diizenden siirekli bir kopus gergeklestirmiglerdir. Sanattaki tiim séylemleri —kendininkileri de
déhil — yok etmislerdir. Bu anlamda, ¢ogu zaman karsilastirildiklar: Dadaist ve Siirrealist
sanatcilardan farkli bir 6rgiitlenme igine girmislerdir. Kurumsallasmaktan miimkiin oldugu
kadar kaginirlar (kurumsallastiklar: tek nokta kitap ve dergileridir, bugiin sanat eserlerini bul-
mak neredeyse imkénsizdir, ¢iinkii ya bunlari kendileri yok ederler, ya da inanilmaz disiik
fiyatlara satip hemen ellerinden ¢ikarirlar). Kurumsallagsmaya karst tutum ve tavirlarmi cok
net ve sert bir bigimde, Sitliasyonistler {izerine Haziran 2004’te bir say1 hazirlayan art-ist
dergisinin basinda yer alan mektupta da ifade etmislerdir. art-ist’in, Sitiiasyonistlerden
Sitiiasyonizmi anlatan yazi ve roportaj talebine istinaden, giiniimiiz sanatiyla sanat kuramlar
icinde degerlendirilmeyi asla kabul etmeyeceklerini ve eger onlar hakkinda bir sayi yapmak
isterlerse, bu sayiy1 veya dergiyi toplumu déniistiiren devrimci bir yontemle tasarlamalari
gerektigini belirtmislerdir””. Ciinkii Sitiiasyonist sanatcilar, soylemlerini, sergi mekanlarmi
veya sergileme/gosteri bicimlerini sanat tarihine gegecek bir akim gercevesinde belirlemekten
ziyade hepsini bir yikimin araglarina doniistiirmiislerdir. Onlar icin siirekli devinim/devrim
halinde olmak, her “mekan”, “zaman” i¢in yeni bir devrimci/sanatsal “durum” yaratmak tek
coziimdiir.

Sitiiasyonistler bir eylem olarak algiladiklari sanati, Dadaistlerin basmna geldigi gibi
sanat tarihi kitaplarinin sayfalarinda sonlandirmak istemezler. Sehrin tamami onlar i¢in san-
at/eylem alamdir. Dadaist sanatin performans/sergi mekanlarindan ayrildiklari en can alict
nokta budur. Hugo Baal’mn kurdugu Tristan Tzara’nin ve Hans Arp’in da i¢inde bulundugu
Dadaist grup, I. Diinya Savasi'na tepki olarak diizen esittir diizensizlik ilkesiyle hareket
etmiglerdir. Sanatin ve diinyanin insana yetmedigini, insan1 ve sanat kaosa itmek gerektigini
diisinmuslerdir. Cabaret Voltaire’de diizenledikleri gosterilerle izleyicileri yasadiklari kaosun
farkinda olmaya tesvik etmislerdir. Ancak yarattiklar1, her ne kadar tarihe, sanata ve bunlarmn
gidisatina karsit bir soylem idiyse de, sanat yapmaktan oteye gidememislerdir. Ciinkii kisa
bir siire iginde Duchamp’in pisuari, sanatin metalastirilmasini elestiren bir sanat yapitiyken,
katildif1 sergilerle sanat eseri olarak kazandig s6hret sayesinde miizelik ve “seyirlik” bir
nesneye dontismiistiir. Cabaret Voltaire’de diizenlenen etkinlikler/eylemler de bir ¢at: altinda
kurumsallagmistir.

Sittiasyonistler, Dadaistlerin anarsik sanat eylemlerini ve pratiklerini ¢alip degistirseler
(détournement)'® bile, “eylemlerini asla geleneksel anlamda sanat olarak gormemislerdir.
Kendilerini, sanatin gecmise ait bir sey oldugunu ve mevcut elestirel gorevler icin bir sey if-
ade etmedigini anlamis olan devrimci bir grup olarak nitelendirmislerdir... ‘Sanat’ [asla] pasif,
seyirlik bir iligki degildir” onlar i¢in *°. Sitiiasyonistlerin 6nciisii kabul edilen Guy Debord’un
adim koydugu Gdsteri Toplumu’'nun parcasy/metast olmay1 topyekin reddetmislerdir. Boy-

17. Barbara Schurz-Alexander Brener, “Open Letter on S.1.”, art-ist, Say1.1, Haziran 2004, s. 10.

18. Détournement, “daha 6nce kullanilan estetik 6gelerin galinip degistirme anlamima gelen bir kelimedir. Geg-
migteki ve buglinkii sanat {iretiminin, daha {istiin bir ortam yaratmak tizere icice gegirilmesi.. Bu anlamda, Si-
tiiasyonist kullanimindan s6z edilebilir. Daha basit anlamuyla, eski kiiltiiriin ¢almip degistirilmesi, bu alanlarmn
yipranip dnemini kaybetmesini kanitlayan bir propaganda bigimidir”. art-ist, Say1.1, Haziran 2004, .279.

19. Mikkel Bolt Rasmussen, “Danimarka’nin Sitiiasyonist Haritas1, art-ist, Say1.1, Haziran 2004, s. 234.

105



106

Burcu Yasemin SEYBEN

lece sanat1 sadece yapitlariyla degil, sanat tarihi igindeki yerleriyle de o ana ve mekéna ait
kilmislardir. Dadaistler gibi geriye biraktiklari, onlar1 sanat tarihi igerisinde bir yere oturtacak
“metalar1” olmadig1 i¢in, bugiin onlar hakkinda bir sey yazmak, hele ki bunu gorsellerle yap-
mak oldukca zordur.

Kolaj, Sitiiasyonistlerin, Dadaistlerden “galarak” degistirdikleri bir bagka tekniktir.
Tristan Tzara’nin siirleriyle Kurt Schwitters’in Merz’i gibi kolaj teknigi kullanilarak ortaya
¢ikan Dadaist yapitlarin amaci kelimeleri, gorselleri ve temsil ettikleri fikirleri baglamlarindan
koparip, onlar1 bir tema ya da fikir etrafinda bagka bir baglama oturtmaktir. Bdylece orijinal/
reprodiiksiyon, zaman/mekéan, dzne/nesne gibi kavramlar arasindaki iligkileri sorgulama ve
doniistiirme firsat1 elde etmiglerdir. Farkli mekén ve zamanlar1 bir araya getiren Dadaist ko-
lajlar, Sitiiasyonistler i¢in bundan &teye gitmemislerdir®. Sitiiasyonistler agisindan Dadaist-
ler, estetik acidan da yenilik¢i degildirler: Lineerlige kars: ¢ikarak lineerligi, perspektife kars
perspektifi, mekdm yok ederek mekéni, zamanlari st iiste bindirip zamam savunmuslardr.
Dolayisiyla kolaj Dadaizm’de estetik bir teknik olarak kalmstir.

Sitiiasyonistler, ¢alarak degistirdikleri kolaj teknigiyle asla zamana ve mekéna bagl
kalmadan, yeni alanlara agilmak istemiglerdir. Sanati, yeni logaritmalarin tiretilebilecegi bir
alan olarak tasarlamislardir. Sitiiasyonistler igin mekanin asagy/yukari, sag/sol, 6n/arka gibi
fiziki olciitlerden armndirilmasi, herhangi bir durumu evrendeki tek bir metin/baglamla degil
de hepsine bagl olarak degerlendirmesi gerekmektedir. Yeni durumlara dogru yolculuga
¢ikabilmek igin ayrica, imaji metne, metni gorsele, gorseli sese gevirebilecek yeni bir eylemin
pesinden gitmislerdir. Sanatlar arasi degil, disiplinler arasi hatta disiplinler 6tesi “durum”lar
sunmaya 6zen gostermislerdir. 1968°de Paris’te dgrenciler eyleme gegtikleri zaman kapital-
ist s6yleme kars1 ¢ikmak igin kullanilan Hakim Bey imzali kolaj, Dadaistlerin ve Siirrealis-
tlerin sanat iiriinlerinin 6tesinde bir seyler sdyler, zamani yararak aktif bir bigimde eylemin bir
parcasi olur. Daha “bagka” yani “sanatsal” bir kaygis1 yoktur bu afisin. Dadaistler “yasamin
ozgiir ingasna dogru giderken sanati agmak [ve onun sonunu getirmek] adina kargit-sanati
gerceklestirmeden bastirmuslar ve [tiiketilebilir sanat tiriinlerine indirgemislerdir]” " Toplum-
faydaci degil, benmerkezci tisluplariyla, bireyin kelepgelerini onlari mahveden tiiketim
toplumunun direklerine baglamiglardir. Dadaistlerin, en nihayetinde toplayabildikleri kolaj
pargaciklari, ileri dogru kosan zamanin hizina erisemeyen bireylerin ve mekanlarin bélin-
mesinden arta kalan parcaciklardir. Dadaistlerin bu pargaciklar birlestirip zamanin acimasiz
ilerleyisine dur demek i¢in bireyi ve mekam biitiinleme ¢abalari zamana ayak uyduramamustir.
Dadaistler, hayatla sanata Sitiiasyonistler gibi bireyle mekan pargaciklarini tekrar bir araya
getirmenin tek yolu olan bireysiz bir kolektif biling iizerinden saldiramamislardr.

Sitiiasyonistlere gore aymi ¢ikmazi Siirrealistlerde de goriirtiz. Onlar da, Sitiiasyon-
istlerin sonradan onlardan calip degistirdikleri kolaji ve otomasyonu Dadaistlerden ¢alip
degistirmislerdir. Lakin Magritte’nin pipolarindan, Max Ernest’in diis diinyalarina kadar ko-
laj gercekiistiiciiler i¢in psikanalitik bir siisleme, i¢ diinyayla hesaplasmanin gorsel belgeleri
olmustur®®. Hal Foster gercekiistiiciiler iizerine yazdig: kitabinda bu konuda sunlar1 sdyleme-
ktedir:

20. Tom McDonough, a.g.e., s. 154

21. Mario Perniola (Cev. Sabri Giirses), “Bir ‘Yiiksek Stil’ Estetigi: Guy Debord”, art-ist, Say1.1, Haziran 2004,
s. 106.

22. S.Boynik, “imajm Politikalari, art-ist, Say1.1, Haziran 2004, s. 86..
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Gergekiistiiciilerde kolaj gergekteki sosyal konularin (yiiksek sanat ve kitle kiiltiirii
formlarmim) yikict montajindan ¢ok, bilingdist ile ilgili olan psisik gosterilenlerin
(fantastik senaryo ve gizemli olaylar) rahatsiz edici bir montajidir 2.

Stirrealistler boylece sanatin mitolojik ve bilingdis1 boyutuna kaymis, mekén ve zamani
mistik psikanalize basvurarak asmaya ¢aligmuslardir. Uretim/tiikketim iliskisini gérmezden
gelerek, insanmn akil digthgmi arastirmiglardir. Tam da bu noktada, Dadaistler gibi hakim
tiketim kiiltiirtiniin bir parcas1 oluverirler. Ciinkii Sitiiasyonistler gibi benligi olusturan tiim
gostergeleri bulup, onlar1 akil yoluyla yok edip yeni bir anlam yaratmak yerine, o gostergelerin
ya da gosteri toplumunun tutsaklari olmuslardir. Bu yiizden Sitiiasyonistler psikanalizden uzak
dururlar, Stirrealistlerde oldugu gibi bireyin bilingaltina gitmezler. Rasyonellik ve nesnellik
ilkesi gergevesinde Stirrealistlerden caldiklar1 dérive yani yiiriimek eyleminin subjektifligini
nesnellestirmek istemislerdir. Bunun sonucu olarak Sitiiasyonist psiko-cografya, insanmn
bilingaltina génderme yapmamus, sadece sehrin duyular iizerindeki etkisini arastirmistir. “Ger-
cekiistiictiler Dada’y1 rasyonellestirmek istiyorlards, fakat kisa siirede bu estetik hokus pokusa
ve i¢ diinya biiytictiligiine doniisiince, sirada Sitiiasyonistlerin bu rasyonellik projesini devam
ettirme girisimleri vardi1” 2. Onlar, metro, televizyon, ev arasinda sikismis, bogulmus insani
¢izerken sehrin boguculugunu resmetmeye, sehrin duvarlarmi tespit etmeye, ama asla Siirreal-
istlerde oldugu gibi bundan kagmamaya, sehrin bu kuralli topografyasina, diger deyisle hakim
ideolojisine akilla meydan okumaya ¢alismislardir.

Sehirsel alanin miizakere edildigi giizergéhlari, sehir sakinlerinin “alisilageldik
eglenceleri” ve sehrin bu yonde gelismis olan “bildik atraksiyonlarr” belirler;
Debord’un psiko-cografi haritalar1 ise sehri herhangi bir igleyis mantig1 ve zoning
(mahallere ayirma) kurallar1 olmaksizin, tamamen kisisel arzulara gore adalara boler-
ek bu tiir etkilere bas kaldirigin bir tiir sicilini olusturur 5.

Aslinda hem Siirrealistler hem de Situasyonistler, sehrin zamansal ve mekéansal a¢idan
uzakta goriinen ogelerini, bilingaltina inerek degil Victor Burgin’m da Sitiiasyonist Este-
tik makalesinde belirttigi gibi eszamanlilik ilkesini benimseyerek ve kapitalist toplumun
makinelesmesine kars1 durarak yapmislardir. “Diigiincenin ve arzunun tiim-gii¢liiliigii inancini
benimsemislerdir. Bu yolla anlik olarak 6zneyle tamamen bagdagacak bir diinya olusturacak ra-
dikal bir degisim ihtimalini 6ne siirmiiglerdir™?. Boylelikle Siirrealizmin bilingaltinda yeniden
var ettigi kapitalist sistemi, eserlerinde bilingli bir karsi durusla ¢okertme yoluna gitmislerdir.
Ozetle, Sitiiasyonizmin ilkeleri sunlardir:

1. Zaman ve mekanin 6tesinde bir zamansizlik/mekansizlik ya da eszamanlilik ve es-

- mekéanllik,

2. Bu mekén ve zaman parametreleri i¢inde sehri dogrudan algilamanin yollar1 kisaca
“durumculuk”,

3. Gegmisle, daha dogrusu sanatin gegmisiyle kurulan estetik tiim baglantilarin reddi ve
agtlmasi,

23. Hal Foster, Compulsive Beauty, MIT Press, Massachusetts, 2001, p. 81.
24. S.Boynik, a.g.e., s. 86.

25. Tom McDonough, a.g.e., s. 159.

26. Tom McDonough, a.g.e., s. 159.
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4. Gegmisle baglar1 kopan sanatin o ana ait olmast ve asla tiiketim nesnesine doniiserek
“klasik sanat tekeline” veya “kapitalizme” esir diismemesi,

5. Sanatimn salt anlamda eylem niteligi tagimasi,

6. izleyiciyi “pasif’ olmaktan ¢ikartip, onlar1 kigkirtmasi, sehrin ve sanatin gergek
paylasimcilar haline getirmesi,

7. Sanatin “kollektiflesmesi”: Sadece sanati iiretenin degil, tiikketenin de bireyciliginin
yok olmasi.

3. VICTOR BURGIN: “SITUASYONIST ESTETIK” VE BU ESTETiGIN
IMKANSIZLIGI UZERINE

Sitiiasyonislerin, Siirrealistlerden ve Dadaistlerden galarak gelistirdikleri gok 6nemli iki
oge détournement ve dérive kavramlaridir. Ancak Burgin’e gére Sitiiasyonist ¢izgide tiriinler
veren bazi ¢cagdas sanatcilar bu kavramlari eserlerinde i¢i bosaltilmis olarak misafir etmekte-
dirler 2. Victor Burgin “Sitiiasyonist Estetik” adli makalesinde buna bir 6rek vermektedir:
Greenwich Park’inda birbirinden farkli yerlere yerlestirilmis ayni zaman i¢inde var olan iki
tiggen, acikga “iki birim ayni anda yer alirlar” %. Bu da eserin Sitliasyonist estetik baglamimda
vurgulanmis olan 6zelligidir, diger bir deyisle sehrin psiko-cografyasinda iki mekamn es
zamanli olarak algisim icerir. Burgin’a gore, “Bu iki birim [liggen] arasindaki fiziksel uzaklik
onlarin aym anda algilanamayacagm gosterir” *. Bu da Sitiiasyonistlerin, sehrin psiko-
cografyasmimn insanin igsel zamaniyla bagdasmadig: tezini dogrular niteliktedir. Ayrica bu iki
ticgenin bir mekanin farkl yerlerinde konumlandirilmis olmasi Burgin’a gore izleyicisini su
sekilde etkileyecektir: “Es bigimli bu iki birimin ikincisiyle karsilasildiginda bir yere kadar
bize birincisini hatirlatacaktir” *. Sitiiasyonist deneyimde alg1 duvarlarimizi kirdigimiz igin
gegmis bir deneyimin o anki “durum”umuza miidahale edebilecegi dnermesi bu eser bazinda
irdelenmis gozitkmektedir. Ancak, tiim bu 6nermeleri uygulayan bir sanat eseri, Sittiasyonis-
tleri sadece estetik agidan (onlarm hig dnemsemedigi bir boyut) tatmin eder niteliktedir ¢linkii
bu eser dérive kavramini sadece estetik acidan ele almistir. Dérive kisith anlamiyla yiiriime
anlamina gelse de, bu eserde dérive Guy Debord’un hayal ettigi tiirden bir yiirtime degildir.
Debord’a gére yiiriime, metro, ibadet, calisma ve eglence saatlerinin tiimiiniin bir kistas olarak
ortadan kalktig1, sézgelimi metroya binmek, ise gitmek, ibadet etmek veya bir televizyon
programi seyretmek gibi deneyimlerimizin hepsinin zamandan kurtuldugu bir zamansizlik/
mekansizliktan bahsetmektedir. Bir tiggenin izleyiciye diger bir tiggeni hatirlatmasi zamanin
ve mekénim yeniden algilamasinin 6niinti agmaktadir. Ama zaman ve mekéan parametrelerini
ortadan kaldirmamaktadir.

Sitilasyonist estetigin uygulanis bigimindeki ikinci sorunlu nokta, giiniimiiz sanatinin
¢ogunlukla titketilir nesnelerden ibaret olmasidir. Sitiiasyonistler, Dadaistler ve Stirrealistler-
den ¢alarak aldiklar birgok yontemi topluma atfederek kullanmakta, sanat1 bir tiretim-tiiketim
déngiistinden ¢ikartmaya galismaktadirlar. Sitiiasyonist olarak nitelendirdikleri sanat eserle-

27. S.Burgin, a.g.e., s. 884.
28. S.Burgin, a.g.e., s. 884.
29. S.Burgin, a.g.e., s. 884.
30. S.Burgin, a.g.e., s. 884.
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ri birey odakli bir tiiketimin tekelinden kurtulmaktadir. Ornegin, Guy Debord’un “Sehirsel
Cografyanm Elestirisi” adl1 makalesinde anlatti1 Marcel Marién’in katlanarak iiretilmis es-
mekénsal ve eszamansal haritalar1 bunlar kimin i¢in tiretildi sorusuna cevap vermemektedirler.
Bu haritalarda tilkelerin yerleri degismis, baz iilkeler diinya haritasinda tamamen silinmistir.
Akla su gibi sorular gelmektedir: Fransa neden oradadir? Afrika nereye girmistir? Bu soru-
lara cevap aramak gerekli midir? Izleyicilerin ok iyi bildikleri diinya haritalarnmn boylesi
bir deformasyonu ister istemez izleyicileri kendi bulunduklari yer konusunda da sorgulamaya
itmektedir. Izleyicinin aklma gelebilecek ilk sorular: Ben neredeyim? Bu esere nasil bakmali-
yin? Bu bir harita m1? Sanat eseri mi? Yoksa hi¢biri mi? Ben neden bu sey iginde kendi ye-
rimi aramaktayim? Afrika’nin bu haritada yer almamasi politik bir tavir m1? Burada anti-mil-
liyetei bir propaganda mi yapilmakta? Sitiiasyonizm politik bir tavir sergiler ama propaganda
yapmaktan da kaginmaktadir. Onemli olan izleyici-sanat eseri iligkisinin “aktif” olmasidr.
Burgin’a gore, Sitliasyonizmde bir sanat eserinin propaganda araci olarak nesnelesmesi de
sanatsal olarak nesnelesmesi kadar sakincalidir giinkii iki durumda da sanat metalasir.3! Dola-
yisiyla sanat eserinin, estetik ve politik agidan sémiiriilmemesi gerekmektedir.

Son ornek olarak da, Guy Debord’un Guide psychogéographique de Paris adl1 Paris
psiko-cografyasini yansitan eserini kullanarak bir New York psiko-cografyasi yaratan Apex
Art adinda bir sanat¢1 grubunun Inquiries into Social Space (Kiiratorii: Karen E. Jones) 16
Mart-14 Nisan 2001 tarihli sergilerindeki eserleri ve bunlarin sergilenis bicimlerine bakmak
gerekir. New York’ta yer alan Apex Art grubu Paris’i anlatan Debord haritasindan yola gikarak
bir New York haritas: tiretmislerdir. Sitiiasyonistlere gére her toplumun psiko-cografyasi
farklidir ¢linkii toplumsal algilar bu haritalar1 yaratir. Debord’un haritasi iste sehre 6zgii bu
kolektif algty1 yansitmaya ¢alismustir. Oysa Apex Art’mn yaptig1 tiiden bir kes-yapistir New
York’u ve New Yorkluyu standartlastiran ve Debord’un eserini uyarlanabilir bir sanat eserine
indirgeyen bir tutumu ortaya koyar. Sitiiasyonizmde, kolaj bu sekilde kullanilamaz: Sitiias-
yonistlere goére bir sanat eserini uyarlama onu elestirmek pahasina bile olsa déniip dolasip ilk
sanat eserini sanat tarihi i¢inde mesrulastirir ve konumlandirir.

Apex Art grubunun, Debord’un eserinden farklilagan bir bagka yonii de, sergiyi ve eseri
pargalara ayirmis olmasidir. Apex Art sanatgilar1 Debord’un Paris haritasindan farkli olarak
New York’un biitiiniinii ele almak yerine, bir sergi giizergéhi iizerinde sehrin farkli bolgeleri-
nin haritalarini yapmislardir. Bu agidan izleyici sergiyi gezdikge New York u tanima firsati da
yakalamakta; bu ac¢idan sergi turistik bir boyutta tasimaktadir. Oysaki Debord’un haritas1 tam
da bu turistik veya maddeci bir harita anlayigina karsi ¢ikmaktadir. O halde, bu haritay1 alip
New York’un farkl1 bolgelerine uyarlamak, haritay: psiko-cografi olmaktan ¢ikartip, fiziksel-
lestirmistir, hem de metalastirmistir.

Bdéyle bir serginin kimler ve ne i¢in yapildigi ortadadr. Iki tip sergi ziyaretcisi bu sergiyi
gezecektir: Birinci tip, Debord’un eserini bilen ve onun izlerini New York sokaklarinda siirmeye
¢alisan sanat tiiketicileri. Ikinci tip, Debord’un eserini hig bilmeyen, sehirde 6niine ¢iktigmda
herhangi bir poster, reklam veya sergi afisi gibi haritalara bakacak olanlar. Her iki tip seyirci
profili i¢in de bu sergi, seyirlik nesneler biitiiniinii ifade etmektedir. Sergi gezilecek gériilecek
ama asla ayn1 zaman-mekan parametreleri i¢inde bir biitiin olarak algilanamayacaktir.

31. S.Burgin, a.g.e, s. 884..
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4. SONUC

Bugiin Sitiiasyonizm ¢er¢evesinde eserler ortaya koyduklarimi belirten veya eserleri bu
sekilde ele alinan sanatgilar mekanin ve zamanin par¢alanmisligi tizerine iiretirken, Sitilasyon-
ist estetigin ongoérdiigii tiirden bir eszamanlilik ve mekanlilik durumunu yakalayamamaktadir.
Postmodernizm, “ben”in pargalarina dikkatimizi ¢ekse bile bu “ben”i yine verili mekén-zaman
parametreleri lizerinden tanimlamakta, i¢i bosaltilmig bir Sitiiasyonizmi tarif etmekte, onu ey-
leme dokememektedir. Dolayisiyla Burgin’in tammlamaya c¢aligtig1 Sitiiasyonist estetik tam
da Sitiiasyonizmin karst durdugu iiretim-tiiketim iligkilerinin oniinii agmaktadir. Sitliasyonist
estetik terimi dahi Sitiiasyonizmi belirli bir donemin sanat akimi olarak sabitlemektedir. Ayn1
zamanda bu tanim Sitiiasyonizmin eylemselligini karsilamadig: i¢in sanatla izleyici arasinda
pasif bir iligki kurulmasma yol agmaktadir. Bu da Sitiiasyonist sanat tirtinlerini tiiketim
nesnelerine indirgeme tehlikesini ortaya koymaktadir. Ote yandan, iireticisi/titketicisi anonim
bir sanat/eylem anlayis1 bugiiniin sanat piyasasi i¢inde var olabilir mi? Sanat eseri — izleyici
iligkisi yerine eylem — katilimer biitiinliigiinii savunan Sitilasyonizm bu 6nermesiyle sadece
donemsel ve politik bir tavir olarak m kalmaktadir? Yoksa bugiine tagmabilecek disiplinler
oOtesi bir deneyim boyutu var midir? Bu sorunun cevabi her ne olursa olsun, Sitiiasyonizm
tilketim odakli sanat iiretici ve tiiketicilerine hdlen meydan okuyabilecek fikirler tiretebilmis,
sanat eserleri birakmaktansa olabildigince kaginmustir.
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