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Ozet

Duragan klasigin yasandigi Ronesans siirecinden sonra dinamik klasigi ortaya koyan Barok Usliip, heykel
uygulamalarinda hareketin goriintiisiinden uzaklasip yasayan harekatin ortaya clkmasini saglamistir. Barok
Uslap egemenliginde yapilan heykellerde yasayan hareketin ortaya cilimasini saglayan iki temel 6zellik vardir;
bunlardan ilki Heinrich Wolfflin'in ortaya koydugu “acik form” anlayisidir. ikincisi ise, hem figiir bicimlenmesinde
hem de diger unsurlarin bicimlenmesinde temel olusturuan S ve C kivrimlaridir.

Cenova'nin ekonomik zenginligi 17. yiizyilda insa edilen saraylarda kendisini géstermektedir. 1643 yilinda
insa edilen “Palazzo Reale” dnemli 6rneklerden biridir. Yapinin icinde ve disinda yer alan heykeltirashk érnekleri,
Cenova okulunun Barok Gsliibuna ait uygulamalarin énemli 6rneklerini olusturmaktadir. Santa Maria Della
Cello, San Luca, Chiesa Del Gesu, Palazzo Doria Lambo bu dénemin heykeltiraslik Srneklerinin goriildiigii diger
yapilardir.

Cenova kentinde cesitli yapilarda Barok iislip ozelliklerini tasiyan heykellerin olusturdugu ortak yaratimin
kaynagini italyan heykeltiras Lorenzo Bemini olusturmaktadir. Bunun yaninda Cenova'ya gelip calisan Fransiz
heykeltirag Pierre Paul Pupetin (1620-1694) 1665-1680 tarihleri arasinda gerceklestirdigi heykel calismalari
Cenovali heykeltiraslari etkilemistir.

Bu dénemde faaliyet gbsteren heykeltiraslar Tommaso Orsolino (1587 - 1675), Filippo Parodi (1630-1702),
Giacomo Antonio Ponsonelli (1654 - 1735) ve Francesco Maria Schioffino (1688 - 1763)"dur.

Anahtar Kelimeler: Cenova, Heykeltiras, Barok, italya, Liguria
Abstract

After the process of the Renaissance which experienced statical classic, Baroque style which revealed dy-
namical dlassic helped sculpture applications in moving away from the picture of sculpture and in realizing the
existence of living motions. The sculptures that were made according to the baroque style have two main features
that provide the sculptures with the form of living motion. The first one is “open form” concept which was created
by Henry Wolflin . The second one is $ and C curves, which form a basis for forming figure and other factors.

*  Yrd. Dog. Dr. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Bolimii, 07058,
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Economic wealth of Genoa showed itself by palaces which were contructed in 17th century. Palazzo Reale
which constructed in 1643 is an important example among these palaces. Sculpture samples which exist inside
and outside of that structure, constitute important examples of Baroque style Works of the Genoa school. The
sculpture examples of this period can be observed in other structures such as Santa Maria Della Cello, San Luca,
Chiesa Del Gesu, Palazzo Doria Lambo.

Famous baroque sculptor Lorenzo Bemini who formed the source of common creation approach, created
sculptures carrying the Baroque style in various building of Genoa. Besides, the French sculptor Pierre Paul Pupet
who worked in Genoa, influenced other Genoese sculptors with his sculpture works that realized between 1665
and 1680.

The sculptors who worked during this period were Orsolino (1587 - 1675), Filippo Parodi (1630-1702),
Giacomo Antonio Ponsonelli (1654 - 1735) and Francesco Maria Schioffino (1688 - 1763).

Keywords: Genova, Sculpture, Baroque, Italy, Liguria

1- GIRIS

Duragan klasigin yasandig1 Ronesans siirecinden sonra dinamik klasigi ortaya koyan
Barok Usliip, heykel uygulamalarinda hareketin goriintiisiinden uzaklasip yasayan hareketin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Barok Uslip etkisinde yapilan heykellerde yasayan hareketin
ortaya ¢tkmasim saglayan iki temel dzellik vardir. Bunlardan birincisi, Heinrich Wolfflin’in
ortaya koydugu “agik form” anlayisidir. Ikincisi ise, hem figiir bicimlenmesinde hem de diger
unsurlarin bi¢cimlenmesinde temel olusturan (S) ve (C ) kivrimlaridir.

Ronesans klasigine kars1 16.yiizy1l ortalarindan itibaren baslayan tepki; 17. yiizyil bo-
yunca devam ederek 18. yiizyil ortalarina kadar uzanan ve tim Avrupa’y: etkisi altina alan,
“Barok” olarak adlandirilan bu iisliba ulasacaktir. Ronesans gibi Italya’da dogan bu yeni iis-
lap, 19. yiizyilda yeni-klasikcilik kuramcilar: tarafindan “diizensiz inci” anlamina gelen “ba-

rocco” (Portekizcee) sozciigi ile adlandirilmistir.

ftalya’nmn kuzey batisinda, Liguria Bolgesi’nde bir liman kenti olan Cenova Romalilar
doneminden itibaren 6nemli bir merkez olarak tarih iginde yer almistir. Cenova ayn1 zamanda,
ftalya’nm Orta Avrupa’ya agilan kapist durumundadir. 1.0. 218 tarihinde kent niteligi kazanan
Cenova tarih boyunca gesitli yonetimlerin egemenligine gegmis ancak cografi konumunun
sagladig1 avantajlar ve liman kenti olmasinin geregi olarak sahip oldugu gemi filolar1 nedeniy-
le ticari ve askeri bir merkez olarak varhigin siirdiirmiistiir®.

15. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren tiiccarlarin yeni bir anlayisla baslattiklari bankaci-
lik sayesinde olusan ekonomik diizen (CASA) menkul degerler tizerinden elde edilen zenginli-

1. H.Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramilari, Istanbul, 1990, s. 148-177.
2. S.K.Yetkin, Barok Sanat, Istanbul, 1977, s. 7.
3. “Cenova”, Ana Britannica, C.7, Istanbul, 1994, s.384.
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gi de beraberinde getirmistir. Ekonomik olarak gergeklesen bu gelismenin sagladigi zenginlik,
sanata kars1 ilginin artmasini saglamagtir*.

Cenova’nin ekonomik zenginligi 17. ylizyilda inga edilen saraylarda kendisini goster-
mektedir. 1643 yilinda insa edilen “Palazzo Reale” 6nemli 6rneklerden biridir. Yapmin icinde
ve disinda yer alan heykeltirashk 6rnekleri, Cenova Okulu’nun Barok iisliiba ait uygulama-
larinin 6nemli &rneklerini olugturmaktadir. Santa Maria Della Cello, San Luca, Chiesa Del
Gesu, Palazzo Doria Lambo gibi yapilar, bu dénemin heykeltiraglik 6rneklerinin goriildiigii
diger yapilardir.

2- BAROK USLUP CENOVA OKULU HEYKELTIRASLARI

Cenova kentinde, ¢esitli yapilarda Barok tisliip ozelliklerini tagiyan heykellerin olustur-
dugu ortak yaratim yaklasiminin kaynagmi, tinlii Barok heykeltiras Lorenzo Bemini (1598-
1680) olusturmaktadir. Bunun yaninda Cenova’ya gelip ¢alisan Fransiz heykeltiras Pierre Paul
Puget’in (1620-1694) 1665-1680 tarihleri arasinda gergeklestirdigi heykel ¢alismalari, Ceno-
vali heykeltiraglari etkilemistir.

2.1. Tommaso Orsolino (1587 — 1675)

Cenova’li heykeltiraglar arasinda yer alan Orsolino Tommaso’nun bilinen tek eseri,
Cenova’daki Chiesa de Gesu Kilisesi’nde bulunan “Isa’nmin Dogusu” adli heykel grubudur
(Foto.1). 1589 — 1606 yillar1 arasinda Giuseppe Valerioni (1542-1596), tarafindan tasarlanan
kilisenin ikinci sapelinde yer alan heykel grubu, mermerden yapilmistir. Kompozisyon, resim-
sel bir etki yaratacak bi¢cimde tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilen ¢ocuk
[sa figiiri, tim bakislari iizerine toplamaktadir. Saginda ve solunda yer alan Meryem ile Yusuf
geleneksel kutsal aile goriintiisiinii vermektedir. Isa ve Meryem’in arkasinda yer alan birer
melek figlirii, elleriyle ¢atiy: tagimaktadirlar. Arka planda yiiksek kabartma gseklinde yapilmig
olan birer erkek figlirtiniin arasinda hayvan figiirii yer almaktadir. Daha geride ise algak kabart-
ma olarak yapilmis melek figiirii yer almaktadir.

Her figiirde, yasanan olayin yarattigi mutluluk ifadesi yiizlere yansirken, bu ifade beden
dili ile desteklenmistir. Yiiz ifadesinin beden dili ile desteklenmesi Barok iislibun genel ka-
rakteridir ve Tommaso Orsolino tarafindan basariyla uygulanmigtir. Her figiiriin sahip oldugu
durug bigimleri ile, figiirlerin tizerindeki kumasg bigimleri, kompozisyonda yogun bir hareketi
ortaya ¢ikarmistir. Ayrintilarda kumas dokusunun yaninda, ten dokusu da basariyla verilmistir.
Kompozisyonu olusturan unsurlar lirik ve pastoral tavrin bir arada kullanildigini agikea ortaya
koymaktadir.

2.2. Filippo Parodi (1630-1702)

Filippo Parodi® Barok iisliibun italyan heykeltirasidir. Cenova kentinin ilk ve énemli

4. G.Felloni-G.Laura, Genoa and the History Finance: A series of firsts, Genova, 2004, s.38.
5. R. Soprani, Vite de’ Pittori, Scultori, Ed. Architetti Genovesi, Genova, 1769, s.52.
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Barok heykeltiragidir®. Heykeltiras bir ailenin iiyesi olan Parodi, ustaliim aga¢ oymacilikta
gelistirmistir. Sanatg1, 1670’lerden itibaren bu ustaligini mermere aktarmaya baslamstir.

Iki kez Roma’ya giden Parodi, her gidisinde alt1 y1l yasamustir. 1655 — 1661 tarihleri
arasinda Roma’da Lorenzo Bernini (1598-1680) at6lyesinde asistan olarak ¢alismis ve bu ca-
ligma siireci, onun heykellerinde ortaya koydugu iislubun temellerini olusturmustur. Her ne
kadar Bernini’in rakibi Allessandro Algardi (1598 — 1654) ve 6grencisi Ercole Ferrato’nun
(1610-1686) tislubundan etkilenmis gibi goriinse de Parodi, tiim bu heykeltiraslarmn iislibun-
dan hareket ederek ortak bir karakter sergilemistir’. Cenova’ya dondiikten sonra 1661-1666
tarihleri arasinda Cenova’da yasayan Fransiz Barok heykeltiras Pierre Puget (1620-1694)8 ile
karsilagsmistr.

1691 yilinda Padova’ya ¢agrilan Parodi, Padova’da bir atdlye kurmus, at6lyesinde ¢a-
lisan asistanlarla birlikte Saint Anthony Kilisesi’ndeki Treasury Sapeli’ndeki alt1 adet beyaz
mermerden aziz heykellerini yapmistir.

Parodi’nin eserlerinde yogun bir hareketlilik egemendir. Bu hareketlilik viicut bicimle-
rinin yaninda kumas kivrimlarindan da kaynaklanmaktadir. Ayrica figiiriin yaninda kullandig1
nesnelerle gergeklestirilen diagonal bicimleme, kompozisyonel hareketi de ortaya koymakta-
dir.

Parodi’nin calismalar1 dinsel ve mitolojik igerikli olarak tasarlanmistir. Santa Maria
dello Cello’da yer alan 1660 tarihli beyaz mermerden yapilmis, “Saf Meryem” (Immaculate
Conception) adli eseri (Foto.2), Schioffino’nun ayn1 adli eserine 6rnek olmustur. Kaide iize-
rine yerlestirilen Meryem figiirii, meleklerden olusan bir bulut tizerinde durmaktadir. Figiiriin
gogiis tizerinde birlesen elleri ve boynun hafifce biikiilmesi safligm goriintiisiinii yaratmak
tizere bigimlenmistir. Viicudu kaplayan kumasin sagdan esen riizgarin etkisiyle ugusmasi, Ba-
rok iislibun hareket anlayisini ortaya koymaktadir.

Cenova Palazzo Reale’deki galeri katinda yer alan “Isa” heykeli ise (Foto 3), gelenek-
sel Isa kompozisyonlarmin diginda bir betimlemeye sahiptir. Parodi’nin bu eserinde Ispanyol
heykeltiras Gregio Fernandes (1576-1636) ile benzerligi gormek miimkiindiir. 1679 tarihli,
mermerden yapilmis bu eserde Isa, bir siitunda baglanmis olarak betimlenmistir. Viicudunun
biiyiik bir boliimii ¢1plak olan [sa figiiriiniin viicut bigimlenmesinden ac1 gektigi anlasiimakta-
dir. Bitkin bir insan viicudu goriintiisii basariyla yansitilmistir. Bu 6zelligiyle Barok iislibun
temel karakterlerinden biri olan, duygu durumunun, beden diline aktarilmasinmn 6nemli rne-
gini olugmaktadir.

Parodi’nin Cenova’da bulunan dinsel igerikli diger eseri, San Luco kilisesinde bulunan
1700 yilinda mermerden yapilmis olan ikinci “Saf Meryem” adli eseridir (Foto 4). Santa Maria
della Cello’da bulunan heykeline benzer kompozisyona sahip bu heykelde, Meryem figiirii
bulut {izerine yerlestirilmistir. Ancak bulut arasinda ¢ok sayida melek figiirii yer almaktadir.
Meryem figiirii ise bir eli gogsiinde, diger eli ise yana agilmis olarak betimlenmistir. Meryem

6. R. Wittkower-Joseph Conners- Jennifer Montegu, Art and Architecture in Italy, 1600 — 1750, Part 3, 1999,
p. 63

7. B.Boucher, Italian Barogue Sculpture, Ed. Thames & Hudson, 1997 p. 78.

8. U. Tiikel, “Pierre Puget”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul, 1997, s. 1526
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figiiriiniin viicudunu kaplayan kumas, esen riizgardan etkilenerek kivrimlanmis ve heykele
hareket kazandirmistir.

Parodi’nin mitolojik eserleri arasinda, Bernini’nin etkisi goriilen eser “Veniis” heyke-
lidir (Foto 5). Cenova’da Palazzo Reale’de yer alan 1680 tarihli mermerden yapilmis olan
heykelin bigimlenisinde “S ve C” kivrimlarmin etkisi gériilmektedir. Viicut biciminde yer
alan “S” kivrimu, figiire yogun bir hareket kazandirmaktadir. Bu hareket viicudu saran kumagin
sahip oldugu kivrimlarda daha da artmaktadir. Figiiriin sahip oldugu bi¢im, Bernini’nin 1622
tarihli “Apollo ve Daphne” heykeli ile 1621 tarihli “Proserpina’nin Kagirilis1” adli heykelinde
yer alan kadin figiirlerinin bigimlenmesiyle benzerlik tasimaktadir.

1680 tarihli yine Palazzo Reale’de mermerden yapilmis “Hyakinthos (Stimbiil)” hey-
keli (Foto 6), Bernini’nin “Apollo ve Daphne” heykelindeki hikayeye benzer bir konuyu be-
timlemektedir. Yunan mitolojisinde Hyakinthos adinda bir geng Apollon tarafindan her yil ba-
harda acan siimbiil cicegine déniistiiriilmiistiir. Parodi’nin bu eseri de doniisiim siirecini ortaya
koymaktadir. Heykel bu 6zelligi ile Barok iisliibun Heinrich Wo6lfflin tarafindan belirlenmis
acik form ilkesini yansitmaktadir. Hyankinthos erkektir, ancak Apollon ve Zephyros ona agik
olmuslardir. Buradan hareketle, Parodi tarafindan feminen bir bigimde tasarlanmugtir. Figiirtin
bicimlenmesinde “S” formu temeli olusturmaktadir. Saglar ve parmaklar siimbiil ¢igegine do-
niisme agamasinda betimlenmisgtir.

Parodi’nin mitoloji kaynakl diger eseri “Clytre” heykelidir (Foto.7). 1680’lere tarihle-
nen Palazzo Reale’deki mermerden yapilmis bu eserin de ortak dzelligi Apollon’a ait mitos-
lardan hareketle yapilmis olmasidir. Bir kaya iizerine oturan kadmn figiirii olarak betimlenen
eserin bicimlenisinde Barok tislubun temel bigimlendirme unsuru olan “S” kivrimi etkin ol-
mustur. Basin hafifce geriye atilmasi, bir bacagin diagonal olarak asagiya dogru uzanmasi,
diger bacagm ise benzer diagonal bigimde paralel olarak yerlestirilmesi kompozisyonda ha-
reketin yogunlagmasini saglamaktadir. Ayrica saglarin uglarinda ve sol elindeki aygigekleri
figiiriin mitolojik 6zelligini yansitmaktadir.

Sonug olarak, Parodi’nin calismalarinda Barok iislibun tiim 6zellikleri yaninda, Lorenzo
Bernini’nin etkilerini de gérmek miimkiindiir. Dinsel igerikli ¢alismalarinda daha yalin bir
tislibun 6n plana ¢ikmasina ragmen, mitoloji kaynakl eserlerinde daha yogun bir hareketin
egemen oldugu goriilmektedir. Bunun iki nedeni olabilir. Birincisi, dinsel nitelikli eserlerin
bulundugu yerler bir kilise, mitoloji kaynakli eserler ise bir saraya yerlestirilmistir. Ikincisi ise,
dinsel icerikli eserlerde Ispanyol Barok iislip etkileri goriiliirken, mitoloji kaynakli eserlerinde
Italya Roma Okulu, dolayisiyla Lorenzo Bernini’nin etkileri goriilmektedir.

2.3. Giacomo Antonio Ponsonelli (1654 — 1735)

[talyan heykeltiras. Once, heykeltiras ve doktor olan babasi Giovanni Ponsonelli ile,
daha sonra Filippo Parodi ile galismigtir. 1680 yilinda Filippo Parodi’nin kiz1 ile evlenmis-
tir. Parodi’nin Venedik (1678-1687), Cenova ve Padova’daki (1685-1697) caligmalarinda
Ponsonelli’nin énemli katkilar1 olmugtur®.

9. R. Soprani, Vite de’ Pittori, Scultori, Ed. Architetti Genovesi, Genova, 1769, s. 356.
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Ponsonelli’nin ¢alismalarinda Roma’da sergilenen Barok tisliibun etkileri acikca goriil-
mektedir. Bu durum Ponsonelli’nin Filippo Parodi ile Roma’y1 ziyaret ettigini ortaya koymak-
tadir. Ponsonelli’nin dekoratif iglerinde Bernini’nin mimari tislabunun etkileri goriilmektedir.

Ponsonelli’nin iki biistii vardir. Birincisi Kardinal Stefano Durazzo’nun (1677), digeri
ise Marc Antonio Grillo’nun biistleridir (1683). Her iki biistiin tasariminda Bernini’nin biistle-
rinde sergiledigi iislupsal yaklagimin etkileri bulunmaktadir. Bu tislubun temelinde ise psiko-
lojik yaklasimlar yatmaktadir.

Ponsonelli tarafindan yapilan Kardinal Stefano Durazzo’nun biistii (Foto 8). Eser, vo-
Lithii (kiveimli) bir kaide tizerine yerlestirilmistir. Roma Okulu portre gelenegini yansitan
eserin, kigisel kimligi yansitma konusunda, bagarili bir ¢calisma oldugu goriilmektedir. Eser,
Barok iislibun portre geleneginde yer alan psikolojik 6zelliklerin yansitilmasi uygulamasini
sergilemektedir. Figiiriin tizerinde yer alan giysinin sahip oldugu kivrimlar bir yandan kumas
dokusunun etkisini ortaya koyarken diger yandan Barok tisliibun (S) ve (C) kivrimlarini sergi-
lemektedir. Bu 6zellikleri yogun bir hareketi de ortaya koymaktadir.

Ponsonelli’nin diger ¢alismasi, Cenova’da Albergo dei Poveri’de yer alan Don
Marcantonio Grillo’nun bistiidiir (Foto. 9). Gergek boyutlarda mermerden yapilan eser, ku-
mas kivrimlarmm bi¢imlendirilmesinden kaynaklanan yogun bir hareket etkisi sergilemek-
tedir. Figiiriin baginin konumu ve gozlerinin bakis yonii Barok uslibun agik form 6zelligini
yansitacak sekilde bicimlenmistir.

2.4. Francesco Maria Schioffino (1688 — 1763)

Heykeltiras Schioffino!®, heykeltiras italyan bir ailenin tiyesiydi. Agabeyi Bernardo
Schioffino’nun hem 6grencisi hem de asistani olarak ¢aligmistir. 1721 yilinda Roma’ya gide-
rek orada Camillo Rusconi’nin (1658-1728) atolyesine girmistir. 1724 yilina kadar Camillo
Rusconi’nin yaninda ¢alisan Schioffino, burada kaldig: siire igerisinde Rusconi, Bernini ve
diger heykeltiraglarin islerini izleyerek, hem teknik olarak hem de kiiltiirel bakimdan kendini
geligtirmistir. Cenova’ya geri déndiikten sonra gerceklestirdigi ¢aligmalarda, Rusconi’nin et-
kisi agikca goriilmektedir.

Schioffino’nun Cenova’da ger¢eklestirdigi en onemli eseri, Palazzo Doria Lamba’da
1762 yilina tarihlenen “Saf Meryem” (Immaculate Conception) (Foto. 10) adli heykelidir.
Mermerden yapilmis eser bir kaide {izerine yerlestirilmistir. Cepheden betimlenmis olan fi-
giiriin bicimlenmesinde Barok iislibun temel bi¢imlendirme unsuru olan S ve C kivrimlarmn
etkisi ile belirgin bir hareket etkisi sergilenmektedir. Ellerini gogstiniin tizerinde birlestiren fi-
giiriin boynundaki hafif biikiilme, temizligin ve masumiyetin bir gostergesi olarak degerlendi-
rilebilir. Sol bacak hafifce kirilmis olmasina karsin, sag bacak striiktiirel agidan tagtyici olmast
nedeniyle ana aksi olusturacak sekilde tasarlanmistir. Biitin viicudu kaplayan giysi kumas
dokusunu verecek bigimde yumusak bir etki ile betimlenmistir. Kumas kivrimlarinin sahip
oldugu ozellikler, figiiriin hareketliligini daha da arttirmaktadir. Figlirin ayaklarmim dibinde
yer alan melek figiirleri, betimlenen kadm figiiriiniin safligin1 vurgulamasinin yaninda, dinsel
niteligini de ortaya koymaktadir.

10. R.Soprani, Vite de’ pittori, Scultori, Ed. Architetti Genovesi, Genova, 1769, s. 279
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3- SONUC

Barok iislip ¢ergevesinde Cenova kentinde ¢aligan Tommaso Orsolino (1587 — 1675),
Filippo Parodi (1630-1702) Giacomo Antonio Ponsonelli (1654-1735) ve Francesco Maria
Schioffino (1688-1763) gerceklestirdikleri eserlerde Italyan Barok tarzinin belirgin drnekle-
rini ortaya koymuslardir. Cenovali bu heykeltiraglarm sliiplan tizerinde Roma Okulu’nun
yogun etkisi goriilmektedir. Tiim heykeltiraglarin eserlerinde ortaya ¢ikan en temel 6zellik
harekettir. Figiir ve kumas kivrimlarinin bigimlenmesinde ortaya ¢ikan “S” ve “C” kivrimlari,
hareketi olusturan en 6nemli unsurlardir. Ayrica duygusal boyutun yiiz ve viicut bigimlemele-
rinde belirgin olarak sergilenmesi diger 6nemli 6zelliktir.

Sonug olarak Cenovali sanatgilarin, Italyan Barok iisliibu’nun etkisi altinda eserlerini
ortaya koyduklari goriilmektedir. Ancak eserlerin ayrmntilarinda karsimiza ¢ikan pastoral 6zel-
likler, bagkent anlayisindan uzaklasan tasra anlayisi olarak degerlendirilebilir.
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Foto. 3- Filippo Parodi, isa, 1679, Galleria di Palazzo Reale, Cenova.

Foto. 4- Filippo Parodi, Saf Meryem, 1700, San Luca, Cenova.




Ozand GONULAL
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