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Ozet

Bu calismanin amaci, docu-drama gelenegiyle yapilmis “Schindlerin Listesi” ve “Salkim Hanim'in Taneleri”
adli filmleri tarihsellik baglaminda mukayese etmektir. Calismanin metodolojisi iki farkli diizleme oturtulmustur,
ilki, filmlerin yapildigi donemin sosyal yapisini yansitmadaki basarilars, ikincisi ise filmlerdeki gorsel yapi ile oykii
arasindaki estetik iliskinin niteligidir.
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Abstract

The aim of this study is to compare two films in the docu-drama tradition “Schindler’s List” and “Sallim
Hanim'in Taneleri” on the basis of historicity. Methodology of the work is based upon on two different grounds.

The first one is the success of these films on reflecting the social structure of the era and the second one is the
quality of the aesthetic relation between the story and the visual structure on these films.
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1. GIRIS

Yasam, ‘diin-bugiin-yarin’ olarak ii¢ zaman boyutundan olusur ve bu nedenledir ki in-
sanlar, gegmisi ve gelecegi hep merak edegelmislerdir. Sanatsal anlatilarin tarihi olaylar: her
dénemde kendine konu olarak almasimin altinda, insanoglunun bu merakinin yattig1 soylenebi-
lir; bu merak, bir anlamda insanin, gegmisten gelecege uzanan anlam arayisinin sonucudur da.
Biitiin bunlar su sekilde formiile edebilir: Tarihi konu edinen sanatsal yaratilar, insanlarin gec-
mise iliskin tasarimda bulunma taleplerine yanit verme islevini yiiklenen estetik anlatilardir.

Tarihsel bir olgu, sanatsal anlatilarda iki bicimde verilebilir: ki, bilimsel verilere siki
siktya bagli kalarak yansitmak, ikincisi ise, olaylar1 masalimsi bir dykiiye biiriindiirerek sun-
mak. Birbirine aykir1 géziikse de sanatsal bir yaratida olmasi gereken bu iki farkli yoniin ayn1
anda bulunmasidir; ¢linkii sanat eserleri gergegi oldugu gibi aktarmak zorunda degildirler ama
yanlis algilamaya ve yanlig biling vermeye yol agmamakla da yiikiimliidiirler'.

Sinemada diinii bugiin {izerinden degerlendirmek konusunda iki ayr1 goriis vardir. Bun-
lardan ilkini Tarkovski su sekilde agiklar: “Film 6yle bir sekilde ele alinmalrydi ki seyirci bir
cagdasmi izliyormus duygusuna kapilmaliydi. Bu yiizden tarihi olaylar, kisiler ve somut, mad-
di kiiltiiriin 6geleri, yapilacak bir anitin malzemeleri olarak goriilmemeli, aksine son derece
canli, hayat dolu, hatta siradan olmaliydi. Kisacasi, ayrintilar, kosttimler ve kullanilan aletler,
miizeleri i¢cin teshir malzemesi toplayan tarihgilerin, arkeologlarin ya da etnograflarin goziiyle
goriilmemeliydi. Ornegin, bir koltuk miizelere yaragir bir par¢a degil, iizerinde oturulabilen
somut bir nesne olmaliydr™ ikinci goriis bu yaklagimin tersini savunmaktadir. Ulkemizin
onde gelen kitle iletisim kuramcilarmdan biri olan Unsal Oskay; ‘Tarih’i bugiiniin insaninin
merak ettigi, ilgi duydugu, korktugu, sevdigi, olumlu buldugu, aradig1 seyleri one ¢ikaracak
bigimde verilmesinin hata oldugunu séylemekte” ve “Bugiiniin insan1 agk deyince, basar1 de-
yince, erk deyince, mutluluk deyince, eglence deyince ne anliyorsa televizyonun belgesel/
dramatik tarih dizilerinde bunlar1 bulmaktadir’. Gergekten de tarihe ait konular1 bugiiniin
insanmna ve bugiiniin reel toplumunun gereksinmelerine gére yeniden yazilmasi ne anlama
gelmektedir sorusuna, ‘tarihin yitirilmesi’ yanit1 verilmektedir. Tarihin, bugiiniin insanina gore
yeniden yazilmasinin yani bugiiniin, insanin zamani ve mekan1 algilama bigimine gore yapinti
bir tarih olusturmasi ile kurmaca filmin anlatisinda gériintiiler gergege donlismekte ve gercek
ile kurmaca yer degistirmektedir. Bu gercekligin ne maksatla ve nasil kurgulandig: ise ana
sorunsali olugturmaktadir.

Tarihi yeniden yorumlayan ve yeniden anlamlandiran sanat yapitlarinda, odak nokta,
yansitilan tarihsel olaylarin gergekligiyle, -tarihsel bilgiden gok- sunulan tarih bilincinin ayris-
mas1 diizleminde olusur. Birgok sanat yapitinda bu diizlemin kirildigy; siireglerden ¢ok olgula-
ra yer verildigi goriilmektedir.

1.1. Calismanin Kapsam ve Simirlar:

Sosyal bilimler alanina yonelik ¢aligmalarda énemli kuramsal bir bakis acis1 olan ‘kiil-
tiirel etiitler/calismalar (cultural-studies)’, psikanalizden sinemaya, tarihten, mekan ve beden

1. Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Kesit Yaymeilik, Istanbul, 1995, s. 184-185.
2. Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Afa Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 40-41.
3. Unsal Oskay, Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim. Yap1-Kredi Yaymlari, Istanbul, 2001, s.144.
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politikalarina kadar bir¢ok alanin kesistigi bir yaklasim sunmaktadir. Kiiltiirel ¢alismalarin
oziinde; dar, i¢ine doniik, kendisiyle sinirli, disipliner modeller, i¢inde yasanilan diinyanin
gitgide daha ¢ok eklemlenen, daha ¢ok birbirinin i¢inde eriyen ve birbirini besleyerek biiyiiten
olusumlar karsisinda, daha 6zgiirliikk¢li bir yaklasgim igindeki disiplinlerarasi (interdiscipli-
nary) bir ¢erceve kabul edilmektedir.

Bu calismada, donem elestirisi perspektifi ile yola ¢ikarak olusturulan iki ayr1 film ele
alinip irdelenmekte ve bu filmlerde, sunulan ‘tarihsel yapinin’ gorsel tarih baglaminda nelere
tekabiil ettiginin aginiminin yapilmasi amaglamaktadir. Bunun i¢in ‘Schindler’in Listesi’ ve
‘Salkim Hanim’in Taneleri’ adli filmler ele alinmig ve bunlarin iirettigi tarih séylemi irde-
lenmeye calisiimistir. Bu amagla her iki filmde de, tarihsel gergeklik-kurgusal anlati iligkisi,
sinema- tarih ilintisi ve tarihsel sylem nasil insa edilmistir sorularinin yaniti1 aranmistir.

Arastirma, yakin gecmiste yasanmis iki gercek olguyu kurmaca olarak anlatan iki filmi
ele almaktadir. Bunlar, Steven Spielberg'in ‘Shindler’in Listesi’ ve Tomris Giritlioglu’nun
‘Salkim Hanim’in Taneleri’ adli filmlerdir. i1k elde s6ylemek gerekir ki bu iki film ayr1 diin-
yalara ait anlatilardir. Varlik vergisi nedeniyle azinliklara, gayrimiislimlere yapilan baskiyi,
zulmi konu alan Salkim Hanimin Taneleri ile soykirimi konu alan Schindler’in Listesi film-
lerinin tarihsel sdylemleri kuskusuz farkli diizlemlere oturmaktadir. Dolayisiyla terazinin ayni
kefesine konulmalarinin s6z konusu olmadigini belirtmek gerekir. Arastirma nesnesi olarak
secilmelerinde ise su parametreler goz oniine alinmigtir: Her iki filmde de yillarca beraber ya-
sayan farkli toplumsal gruplardan birisinin ¢cogunlukta ya da giiclii oldugu anda ‘6teki’ olarak
gordiigiiniin mallarina el koymasi bir bagka deyisle anlati temasini belirleyen sosyo-ekonomik
boyutun benzerligi basat 6ge olarak degerlendirilmistir. Anlatilarin iki ayr1 kiiltiire ait olmala-
r1, ayni zaman kesitini yansitmalari, anlattiklart olaylar1 belirleyen ‘toplumsal motifler’in ben-
zer olusu, gercek yasam oykiilerinden yola ¢ikiglari ve yakin dénemde vizyona girmis olmalari
da belirleyici diger 6geler olarak ele alinmistir.

2. TARIH, SINEMA ve GERCEKLIK ILINTISI

Tarih temali filmlerin (historical film) yapiminda birbirlerinden ¢ok kesin ¢izgilerle ay-
rilmasa da, baslica ti¢ egilimin varligindan s6z edilebilir:

a) Tarihe yaklagimlarinda tamamiyla fantastik 6gelerin 6ne ¢iktig1 filmler,

b) Tarihi gergeklerden yola ¢ikarak cekilen filmler; burada gercek ve kurmaca ic ice
geemistir. Fantastik tarihi konulu filmlerden ayrilan yani, kurmaca yoniintin tarihi gerceklikler
lizerine insa edilmis olmasidir.

c) Tarihe belli bir tezle yaklasan filmler: Tarihin belli bir kesitindeki gergek olaylari,
durumlar ve gatigkilari (antinomy) yorumlarken tarih tizerine 6nermeler getiren, yani tarihin
secilen donemine belli bir savla bakan filmlerdir. Tarihin yorumlanmasi, tarihe iligkin birtakim
tezlerin tartigilmasi veya daha once ifade edilme imkani bulamamig goriislerin su yiiziine ¢1-

karilmasi, bu anlat1 egiliminin baskin 6zelligidir.
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Kuramsal tartigmalar daha ¢ok ‘c’ sikkini iceren anlatilar {izerine odaklanmaktadir;
amag, ‘diiniin ger¢egini’ yansitmak oldugu i¢in, 6ne ¢ikan ana problematik ‘gercegin’ ne den-
li yansitilacag1 konusunda diigiimlenmis gibidir. Oykiisii kurgusal olsa bile, tarihi bir olay1
kendine temel alan bir filmin, gercekleri carpitmaya ya da tek yanl gostermeye hakki var
midir sorusu siirekli sorulmaktadir. Bu soru bugiin bile sorulmakta, tartisilmakta ama cevap
her seferinde yine ayn1 olmaktadir: Bir kere tam gercegi vermek, tam objektif olmak miimkiin
degildir, miimkiin oldugu kadar gercegin 6ziinii bulmak ve bunu filme yansitabilmek ana amag
olmalidir. Yonetmen Costa Gavras’m soyledikleri bu anlamda ufuk agic1 bir boyut tagimakta-
dir: “Elbette, tarihe de sadik kalmak gerekiyordu; ¢iinkii filmde ne zaman gergek kisiliklerden
esinlenilmis kahramanlar varsa, mutlaka onlarin tam olarak soyledigi sézleri bulmak lazim.
Biitiin séyledikleri degilse bile en azindan sdylediklerinin felsefesine, diisiincelerine sadik kal-
mak gerekiyordu” Bir film tabii ki biitiin tarihi anlatamaz, bir film iki saat siirer en fazla. Bu
film bir tarih kitab1 da degil, ayrica bir tiniversite ya da bir tarih okulu da degil. Ama bir Italyan
tarih¢inin sdyledigi gibi bir film, elbette izleyiciyi tarih¢inin ¢alisma odasinin i¢ine sokabilir.
O andan itibaren izleyici daha fazla 6grenmek istiyorsa arastirip ogrenebilir. Ama boyle tarihi
icerikli bir film yaptifiniz zaman sorun su; isin ruhuna sadik olmaniz lazim, isin ahlaki boyu-
tuna sadik kalmamz lazim, kelimesi kelimesine degil. Ben o anlamda bu filmin etik degerleri-

ne sadik kaldigina ve olup bitenlere sadik kaldigina inaniyorum® *.

Tarihsel gercekleri olabildigince nesnel gergeklik ¢ergevesine yerlestirmek, ancak ta-
rihcinin ugrasi olabilir; zaten bu ozelliginden otiiriir ki, tarih¢i 6rnegin bir romancidan ya
da sinemacidan farkli olarak, neden-sonug iligkisi temelinde degerlendiremeyecegi ayrintilar-
dan yararlanmaz. Sanat¢1 ise kendi imgelemiyle ¢izdigi kendine 6zgii diinyayi, baska deyisle
kendi gérme bigimini kendine gore sanatsal agidan doyurucu diizeyde yansitabilmek i¢in her
tiirlii ayrintidan yararlanma 6zgiirliigiine sahiptir. Sanat¢inin igi, tarih¢iden farkli olarak, bir
zamanlar var olam gercekte nasil idiyse, dyle nakletmek degildir; sanate1 tarihsel malzemeyi,
yalmizca bir ¢ikis noktasi olarak kullanir. Bu noktanin yardimiyla varmay: ongérdiigi yer,
gecmiste gercekten yasanmig olan degil, fakat kendisinin 6ngérdiigii bir diinya ve savunmak
istedigi bir tezdir’.

Tarih konulu filmler, gegmisteki olaylari, olgulari, kisileri ele almakla kalmayip, ister
istemez cekildikleri zamanin ve iilkenin sartlarini, deger yargilarim, diistinsel 6zelliklerini ve
elbette ki yaraticilarinin yorumlarini yansitmislardir .

3.TARIH SINEMA VE ANLATI ILINTISI

Tarihsel bir dénem odak almaya karar verildiginde -genel bir sinirlama olmasa da- su
ii¢ tiir anlatim tekniginden birine yer verilir’.

Kisisellestirme: Burada, toplumsal olaylarin temsilcisi islevindeki karakter(ler)le, mak-
ro diizlem icindeki tarihsel gergeklik, mikro bir 6ykiiniin icine yedirilir. Bu teknik iki sonug

Levent Oguz, “Costa Gavras’la Ders Gibi Sohbet”, http://www.ntvmsnbc.com.tr/news/192467.asp., 15.12.2002.
Ahmet Cemal, Aradigimiz Tiyatro. Boyut Yayinlari, Ankara, 1998, s.86.

Marc Ferro, a.g.e, 5.188-193.

Tuna Erdem, “Gegmis Zamanin Pesinde: Ug Tarihsel Dénem, Ug Sinemasal Anlatr”, Tiirk Film Arastirmala-
rinda Yeni Yonelimler -2, (Ed. D. Derman), Baglam Yayinlari, Istanbul, 2001, S: 165-180, s: 169.
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getirir. Bir yandan izleyicilere 6zdeslesebilecekleri karakterler sunarak, tarihin nesnel kuru-
lugunu 6znelligin sicakligiyla degistirebilmesine imkan tanir, diger yandan tarihi veriler arka
plana atilarak, hayali kigiler 6n plana ¢ikartildigindan gerceklik sorunsal gozden yitirilir.

Cergeve anlati kullanmak: Edebiyatta da kullanilan bu teknik, anlatilanla, anlatanin ara-
sina mesafe koymasindan dolay1 6zel bir anlam/deger tagir. Burada simdiki zamandan yola ¢1-
karak, tarihe bugiinden ‘flash-back’ yoluyla varmak iglevi 6ne ¢ikar. Bu yontem kiyas olanagt
tantyarak, gegmisin ne kadar gegmis oldugunu izleyicinin anlamasina olanak tamidigindan 6y-
kiiniin ‘tarihi perspektife’ oturmasini saglar. Buna karsin, ‘flash-back’ 6ykiiciik tek bir karak-
terin animsamasi, anlatmasi ile yiitklemlendiginden, tarih tek bir kisinin, kigisellik filtresinden
gecmenin 6znelik handikabimi da iistiinde tasir.

Fantastik diizlem: Bu, ge¢misin tarihsel diizlemden, fantastik diizleme g¢ekilmesiyle
‘gerceklik yanilsamasi’ yaratilmasidir. Burada gergeklik bir ‘masal’ atmosferine dontistiirii-
lerek verilir.

4. FILMLERIN ANALIiZi

Gorsel tarih yazma baglami i¢inde ele alinan bu filmlerin analizinde belirleyici olan
iki ana ‘degisken’ vardir. Bunlardan ilki, désnem elestirisi yapma yonelimindeki bu anlatilar-
da, yansitilan olaylarin tarihsel gercekliklerinden 6te, gercegin 6ziinii ne denli verdikleri yani
tarihsel bilinci ne denli yansittiklari problematigi; digeri ise olgu ve olaylarin sinematografik
kodlara doniistirilmesindeki estetik boyutun niteligidir.

4.1. Schindler’in Listesi/Schindler’s List

Thomas Keneally’nin ‘Schindler’in Listesi’ adli roman1 Ikinci Diinya Savas1 yillarinda,
1100 Yahudi’yi 6liim kamplarindan kurtarip kagiran Alman sanayici Oskar Schindler’in ger-
cek hikdyesini anlatir. Bu romandan beyazperdeye uyarlanan filmde, savas yillarinda yasanan
karigikliktan yararlanarak, para kazanmanin tek yolu olarak fasistlerle isbirligi yapmay1 amag-
layarak Polonya’ya gelmis Oskar Schindler adli firsat¢1 bir is adaminin, Nazilerle kurdugu
iligkiler, Polonya Yahudilerinin yasadig: ‘catastrophe’® ve bunu goren Schindler’in onlar1 kur-
tarmak igin gosterdigi ¢aba anlatilmaktadir®.

Film, 1939 Eyliil'iinde bagslar. Polonya, Nazi isgaline ugramistir. Krakow kenti Nazi
cizmesi altinda inlemekte, burada yasayan Yahudiler baski gorerek evlerinden, islerinden ¢ik-
maya zorlanmaktadirlar. Kii¢iik bir gettoya tikistirilan aileler, sefaletin kucagindadirlar. Sc-
hindler, savasin yarattigi bu karigikligin para kazanmak i¢in iyi bir dénem oldugunu ve bunu
gerceklestirmenin tek yolunun da fagistlerle igbirligi yapmaktan gectigini bilerek Krakow ken-
tine gelir. Planlarim gerceklestirebilmek i¢in Nazilerle dostluk kurar, Nazi subaylariyla ziyafet

8. Katasrasyon (Catastrophe): Kelime anlami hadim edilme olan bu terim, psikanalizde kiginin -sembolik anlam-
da- bedeninden bir parga koparilma duygusu yasamasi anlaminda kullanilmaktadir. Sosyal bilimlerde de bu
sembolik anlam baglaminda kullanilmaktadur.

9. Yonetmen: Steven Spielberg; Senaryo: Steven Zaillian /Thomas Keneally; Gortintti Yon: Janusz Kaminski;
Miizik: John Williams; Oyuncular: Liam Neeson (Oskar Schinder), Ben Kingsley (Itzhak Stern), Ralph
Frennes (Amon Goeth), Caroline Goodall (Emile Schinder), Jonathan Sagall (Poldek Pfefferberg); Yil: 1993;
Ulke: ABD; Siire:197 dk.
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sofralarinda kadeh tokusturacak kadar i¢li digli olur ve bu dostluklardan faydalanarak bir fab-
rika alip, emaye mutfak geregleri tiretmeye baslar.

Olaylara kapitalist ve girisimci bir is adami mantigryla bakan Schindler, daha 6nce ayn1
fabrikada galigan akilli ve becerikli Yahudi muhasebeci Itzhak Stern’i fabrikay: yonetmesi igin
ikna eder. Gettoda yasayan Yahudilerin bogaz tokluguna is¢ilik yaptiklar: bu fabrikadan ¢ok
para kazanmaya baglar.

Schindler yasanan miithis soykirima ilk baslarda duyarsiz kalmaya caligsa da, Gettonun
bosaltilmasi sirasinda yasanan korkung olaylar ve Nazi askerlerinin acimasiz davraniglar onu
yavas yavag rahatsiz eder. Savagin sonu yaklagirken, kampta yasayan Yahudiler, Auschwitz
kampina gonderilmeye baglanir'®. Naziler’in acimasizca katliama girismeleri, savasin tim
nimetlerinden yararlanmaya kalkan bir kapitalist olan Schindler’in, fagizmin tiiyler tirperten
gergek yiizii kargisinda insanhigini hatirlamasini saglar ve miimkiin oldugunca ¢ok Yahudi’nin
hayatin1 kurtarmak i¢in servetini, hatta kendi yagamini bile tehlikeye atar.

Schindler, fabrikay1 zor durumdaki Yahudiler’in siginmasi i¢in bir mekéan olarak kul-
lanmaya baslar ve boylece olaylarin da akigini degistirir. Fabrikada ¢aligmak i¢in secilen ve
hala kendilerini ‘Schindlerjuden’ (Schindler’in Yahudileri) olarak adlandiran 1100 kisi, onun
kisisel ¢abalar1 ve servetini bu yolda harcamasiyla kurtulur. Savagin bitiminde Schindler bes
parasiz ortada kalmistir ama hayatlarini kurtardigi bu insanlar, onu dliimiinde bile yalniz bi-
rakmazlar.

4.1.1. Tarihe Yaklasimi

Spielberg, son derece etkili olan sinema dilini bu kez tarihi gercekligi olan bir 6ykiiyii-
anlatmakta kullanmakta; yasanilan acimasizliklar1 aktarmadaki basarisiyla filmini neredeyse
tarihsel bir belgeye doniistirmektedir.

II. Diinya Savasi’nda Nazilerin Yahudilere uyguladigi soykirimm tiim incelikleriyle
yansitildig1 bu filmde, Yahudilerin yerlesik diizenlerinin nasil alt-tist edildigi ¢ok canli sahne-
lerle betimlenmekte; 6liim kamplarinda tek tip {iniforma giyen, biitiin bir giinii kuru bir ekmek
pargasiyla geciren, firinlara sokulup yakilan, gaz odalarinda bogdurulan insanlarin 6ykiisii
‘carpict’ goriintiilerle yansitilmaktadir. Bir bagka anlatimla olaylarin yorumlanmasi soyut ola-
rak degil de dogrudan yaganmisligin yani hayatin ta kendisi olarak sunulmaktadir.

Filmin dolaysiz séylemi, II. Diinya Savasi'ndaki Holocoust dramidir!!. Bu dram, in-
sanlik tarihin en biiyiik ayib1 olarak gettolar, toplama kamplar1 ve gaz odalarinda katledilen
milyonlarca Yahudi’nin hikdyesidir. Dolayli s§ylemi ise ykiiniin kahramani olan Schindler'in
bir konusmasimdan verilmektedir: “Savag insanlarin kétiililk duygularint uyandirir, daima ko-
tiiliik, stirekli kotiiliik tiretir ve bu hep boyle olagelmistir”.

10. Auschwitz: Almanlarin ikinci diinya savaginda kurduklart en biiyiik toplama kamp1 olan Auschwitz (40 ki-
lometre kare) bugiin yer olarak Krakow yakilarinda bulunan Polonya kasabasi Oswiecim’in Almanca’daki
adidir. 1940-1945 yillar arasinda Auschwitz ve Birkenau kamplarinda Nazi rejiminin en vahsi suglar islendi.
Trenlerle kampa getirilen bir milyondan fazla Yahudi i¢in, raylarin bittigi yer, hayatin da bittigi yer oldu. Kur-
banlarin tiimi degil ama ¢ogu Yahudi’ydi.

11. Holocoust, Yahudilere kars1 yapilmis toplu kiyim/Jenosit’i tanimlayan terim.
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Tarihsel yaklasim agisindan bir filmin hangi perspektiften anlatildig: birincil 6nem ta-
styan bir unsurdur. II. Diinya Savagi’nda yasan bir kesit lizerine &ykiisiinii kuran bu filmin
handikab1 gereginden fazla sematik yapisiyla propagandist bir anlati konumuna diismesidir.
Son derece provokatif ve Yahudilere uygulanan siddeti yer yer rahatsiz edici derecede gergege
yakin sekilde gostermesi, bunu da belirgin bir ‘goriis’ ¢ercevesinde yapmasi ve mutlu sonla
bitmesi filmi popiiler basit bir anlatiya doniistiirmektedir.

Olaylar1 neredeyse belgesel denilecek bir anlatimla sunan bu filmde, kisiler ve ait ol-
duklar1 gruplar neredeyse ak ve kara olarak kategorize edilerek sunulmaktadir. Yalnizca tek bir
Yahudi'nin Nazilerle isbirligine girmesinin disinda Yahudilerin tiimii mazlum, Almanlarin ise
tiimii gaddar ve kotii olarak cizilmistir. Bu da savaginin gergek niteliginin goz ardi edilmesine
ve Sykiiniin ‘kotii’niin karsisinda ‘iyi’nin yer aldigi bir ‘moral diinya’ dramasma doniismesine
yol agmaktadir. Oysa bu savasin en biiyiik 6zelligi ‘kisi-dis1’ olmasidir. Insanlari 6ldiirmek
veya sakatlamak bir diigmeye basilarak ya da bir kolu ¢ekerek uzaktan yapilabilmekte; yani
teknoloji, ‘kurbanlar1’ gériinmez hale déniistiirmektedir. Bunun bir sonucu olarak da, Alman
subay ve biirokratlari, insanlar1 krematoryuma'? gétiirme diisiincesini ¢ok igreng bir eylem
olarak gorebilecekken, higbir kisisel sorumluluk duygusu tasimadan demiryolu tarifelerini,
Polonya'daki imha kamplarma diizenli bigimde ulagmasim saglayacak sekilde diizenleyebil-
mektedirler.

Bu iki unsuru Schindler'in Listesi'nden daha dogru bir yaklasimla sunan ve tarihe me-
safeli bakismi kaybetmeyen iyi bir 6rnek Costa Gavras'm ‘Amen’(2002) adli filmidir. An-
latida, siddet sahnelerinin dogrudan gosteriminde 6zellikle kagmilmaktadir. Soykirim, insan
dolu vagonlarm bir yerlere gitmesi ve o vagonlarin bos olarak donmesiyle metaforik'* olarak
yansitilmakta; kapilari agik birakilmis esir kamplarinin goriintiileri izleyiciyi dsnemin gergek-
ligine daha ¢ok yaklastirmaktadir. Bir baska deyisle soykirim sahnelerini dogrudan vererek
izleyiciyi sarsmak yerine, toplama kamplarinda neler oldugu ima edilerek; izleyiciye ne olup
ne bittigini diisleyebilecegi bir mesafe birakilmaktadir. Gavras, filmini sdyle agiklamaktadir:
“Kamplarm iginde ne oldugunu tekrar canlandirmak miimkiin degil. Ayrica bir ikinci yapmak
istedigim sey daha var, bu filmlerde Almanlar hep ikide bir selam veren bir takim ¢ilginlar,
kot insanlar gibi gosterilmek istendi; oysa ben, onlarin da bizim gibi insanlar oldugunu diisii-
niiyorum. Onlar bir felsefenin ve bir rejimin pesine takildilar. Kapilmamalari gerekliydi, fakat
bu mantig1 kabul ettikleri andan itibaren insanlar1 6ldiirmeye, milyonlarca insam katletmeye
bagladilar. Ben biitiin Alman subaylarinin da hepimiz gibi bir takim sorunlari olan insanlar gibi
gostermek istedim™?,

4.1.2. Bireysel-toplumsal Temeli

Savasta yasananlar: ‘elestiri baglaminda’ anlatan bir filmin diisiinsel mimarisinden; sa-
vasin daima kotiiliikleri tirettigi, savasin asil kuralinin, insanlar1 bir anda insan-disiliga yonelt-

12 . Krematoryum (crematorium): Olen kisinin yiiksek sicakliklardaki yakildig: yer. Toplama kampinda milyonlar-
ca Yahudi 6nce gaz odalarinda 6ldiiriiliip sonra da yiiksek sicakliliktaki bu firinlarda yakilmistir.

13. Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil (1914-1991) Aswriliklar Cagi, Sarmal Yaymlari, Istanbul, 1996, s. 67.

14. Metafor (metaphore): Egretileme demektir. Bir seyi bagka bir seye benzeterek anlatirken kullanilan unsurdur.
Benzetmeyle arasindaki fark ise agikga degil cagrisimlara dayanarak yapilmasidir; yani bir kavramin, durumun
va da nesnenin dogrudan kendisiyle degil, bir baska kavram, durum ya da nesne kullanilarak dolayli yoldan
anlatilmasidir.

15. Levent Oguz, a.g.e.
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tigi, savag aninda insanin vahgi yanlarmin ortaya ¢ikarak onu insancil degerlerinden giderek
koparttigina yer vermesi vardir. Sonugta da dinsel ya da etnik kdkeni ne olursa olsun, tim
insanlar yasam hakkina sayginin 6nemini vurgulayarak, bizlere insan olmay1 agilamasi bek-
lenir. Oysa bu filmin leit-motivi'¢, insanlarin sirf Yahudi olduklar1 i¢in baski ve zuliim gordii-
gunii anlatmak tizerine kurulmus gibidir.

Filmin 6ykiisti sosyo-politik gergeklikten ¢ok, yasanan catastrophe’ye vurgu yapmak-
tadir. Yagananlar insan odakli degil de olay odakli olarak anlatilmakta, Schindler’in, kendi
isletmelerinde calisan yiizlerce Yahudi ig¢iyi olaganiistii bir ¢abayla ve zaman zaman kendi
hayatin1 da tehlikeye atarak, gaz odalarina girmekten kurtarmasinin nedenselligi gosterilme-
mektedir. Boylece is, insanlarin iyi olmasinda, sorunun bir ‘insan olma’ meselesi olmasinda
gelip digiimlenmekte ve bu nedenle de film elestiriden 6teye gegip, olaylarin arkasindaki top-
lumsal gercekligi yeteri kadar yansitamamaktadir.

Anlat1 sematik bir yapiya sahip oldugunu gosteren bir diger unsur da filmdeki karakter-
lerin, toplumlar1 yoneten ekonomik ve sosyal dinamiklerin varligimin bilincinden yeteri kadar
nasibini almamais kisiler gibi davranmalaridir. S6zgelimi, ana karakterin diisiin ve politik bo-
yutu ¢ok silik olarak ¢izilmistir; karakterler arasindaki toplumsal, ekonomik, ahlaki karsitlik-
lar asimetrik bir dengeye oturtulmustur. Karakterlerden birisi toplumsal ve ahlaki degerlere,
digeri ekonomik ve ahlaki degerlere yaslanmaktadir. Filmde olumlu kisiler Schindler ve mu-
hasebeci olarak ¢izilmiglerdir ve bu olumlulugun sosyo-ekonomik agidan sembolik anlami
yoktur. Filmin basinda girisimci karakteri ile tam bir kapitalist is adami mantig: ile hareket
eden Schindler'in birden tiim servetini verecek kadar yardimsever olmasmin politik, sosyal,
psikolojik nedenlerine hemen hi¢ yer verilmemis ve ondaki degisimin yorumlanmasi psiko-
sosyal dinamiklerle temellendirilmemistir.

Filmin finali de toplumsal-tarihsel koklerden yoksundur, ancak sembolik anlamlar igin-
de ele alinip degerlendirebilir. Olumlu kisi olarak Schindler yoksulluga gitmistir; yani savasta
kazanilan savasta yitirilmistir. Olumsuz kisi olarak Alman komutan idam edilmis, insanliga
kars1 igledigi sugun 6cii alinmusgtar.

4.1.3. Estetik Boyutu

Film, tarihsel bir 6ykiiyli neredeyse dramatik-belgesel (docu-drama)'’ denilebilecek
bir iislupla bizlere sunmaktadir. Filmde, anlati ¢atkisinin sematik bir yap1 gosterdigi ve klasik
sinema dilinin kullamldig1 goriilmektedir. Oykiiniin ve konunun gerektirmesiyle, anlati, kro-
nolojik yapili dramatik bir eksen tizerinde kurgulanmistir.

Ug saati askin (197 dakika) siireye ragmen anlatim temposunda bir sarkma olmamakta;
yonetmen anlatiin ritmik yapisi, vahsi sahnelerle oriilii ¢arpici anlar1 ve ayrintilarla bezeli

16. Leit-motiv: Ana motif, kilavuz motif, bir miizik ya da opera par¢asinda tiim eser boyunca tekrarlanan bir di-
siince, bir duygu, bir durum ya da bir kisi hatirlatmaya yarayan ayirt edici nitelikte motif ya da tema. Edebiyata
miizik alanindan gegen bir kavramdir. Esasi, bir miizik parcasinin tekrarlanan nakaratidir. Edebiyatta, 6zellikle
roman sanatinda ragbet goren teknik bir unsurdur. Romanin degisik boliimlerinde, gesitli nedenlerle tekrarla-
nan ifade kalibidir. Sinema terminolojisinde, ‘ana tema’ anlamina gelir.

17 Docu-drama: documentary ve drama kelimeleri birlestirilerek olusturulan bu terim yar1 belgesel film anlamina
gelmektedir. Pratikte daha ¢ok tarihsel bir olgu ve donemi anlatan dramalar1 tanimlamada kullanilmaktadir.
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goriintiileriyle izleyiciyi insanlik disi bu diinyada tutmay: basarabilmektedir. Burada, acilis
sahnesinden baslayarak muhtesem oyunculuk ve inanilmaz miizik olgusundan s6z etmek de
gerekir. Dramatik gelismelerle paralellik tagiyan ve metni destekleyen miizik tasarimu, tiiyleri
urperten melodileriyle var olan kasvetli havay1 daha bir pekistirmekte anlam yiiklemi (predi-
cate) islevini basariyla yerine getirmektedir.

Filmin agilig sahnesi mumlarm yakilmasiyla baslar, etraf aydimnlanir; renkli olarak veri-
len bu sahne asal 6ykiiye baglanir ve renk siyah-beyaza doniigiir. Filmin siyah-beyaz olmasi
anlam tiretimine farkl katkilar getirebilmektedir. Ornegin, filmin karamsar ruhunu ve soyki-
rim dehsetini daha iyi yansitan bir ara¢ olarak siyah-beyaz goriintiilerdeki grinin kullanimi
i¢ karaticiligiyla donem atmosferini yaratmaktadir. Buna ilaveten perdede gosterilenler bir
belgesel film izleniliyormus yanilsamasi yaratmakta bu da anlatini dramatik atmosferini daha
bir giiclendirmektedir.

Filmin anlam tiretimine katki getirsin diye metaforik anlamda kullanilan bir géstergeye
ozel bir vurgu yapmak gerekir. Oykii, siyah-beyaz yani monokromatik gorintiiler esliginde
anlatilirken birden kirmizi renkli palto giymis kii¢iik bir kiz ¢ocugunun goriintiisii ortaya ¢ikar.
Onulmaz bir umutsuzluk icinde yasayan insanlarin 6liimii bekledigi bir sirada ortaya ¢ikan
bu kiz ¢ocugu bir anlamda gelecegin ve umudun temsili gibidir. Monokromatik goriintiilerin
icindeki bu tek renklilik birka¢ kez yinelenir. Renksiz bu diinyanin i¢inde, yasam sevincine
aitmis gibi goriinen bu kirmiziligin, ashinda, amagsizca yok eden ‘6liim’ simgeledigi, kii¢iik
kizin kirmizi palto giymis cesedini bir el arabasina yiiklenmis olarak verilmesiyle anlasilir. Bu,
insanlarm umutlarinin da 61diigiiniin simgesel bir gésterimidir.

4.2. Salkim Hanim’in Taneleri

Yilmaz Karakoyunlu'nun aym adli romanindan uyarlanan filmde; ikinci Diinya Savas1
yillarinda, savasa girilmemesine karsin enflasyon ve yoksulluk sarmalina giren Tiirk devleti-
nin, 1942-1944 arasinda gelir saglamak amaciyla 6zellikle Miisliiman olmayan ticaret burju-
vazisine uyguladigi Varlik Vergisi’nin yarattigi trajik insan hikayeleri anlatilmaktadir'®.

IL. Diinya Savas1 yillarindaki Istanbul u zaman ve mekan kesiti olarak alan 6ykii, Dur-
mus ve karis1 Nimet'in, Nigde-Aksaray’dan Istanbul’a ‘tutunmak’ icin gé¢ etmeleriyle baslar.
Durmus’un hemserisi Bekir, Istanbul’dadir ve varlikli bir beyefendi olan Halit Bey’in kona-
ginda calismaktadir. Bekir yanina gelen hemserisi Durmusg’a, Halit Bey’in hanlarindan birinde
hamallik isi bulur, ancak Durmug hamallik yaparak hayatin1 kazanmakla yetinmeyecek kadar
harsl: birisidir. O, Halit Bey’in yasadig1 gibi bir yasami diislemektedir.

Halit Bey’in Nefise adl1 bir metresi vardir ama hayattaki tek agki karis1t Nora’dir. Ruh
sagligini yitirmis olan ve daha iyi tedavi olmasi i¢in bir bakimevine génderilen Nora, yogun
duyarsizlik (apathetic) davranisi géstermesine karsin, i¢ diinyasindaki ¢alkantinin getirdikle-
riyle ¢cagrisimlar yagamaktadir.

18. Yonetmen: Tomris Giritlioglu; Senaryo: Etyen Mahgupyan/Tamer Baran; Kamera:Ercan Yilmaz/Yavuz Tiir-
keri; Miizik:Tamer Ciray; Oyuncular:Hiilya Avsar (Nora), Zafer Algéz (Durmus), Giiven Kirag (Bekir), Zithal
Olcay (Nefise), Kamuran Usluer (Halit Bey), Ugur Polat (Levon), Derya Alabora (Nimet), Yil: 2000; Ulke:
Turkiye; Stire:113 dk.
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Durmus’un karis1 Nimet ile Nora’nin kardesi Levon arasinda duygusal bir iliski baslar.
O sirada Varlik Vergisi gindeme gelir ve uygulanmaya konulur. Bu, filmin tiim kahramanlarmi1
olumsuz yonde etkileyecek siirecin baglamasidir. Vergisini ddeyemeyen Levon Askale'ye siir-
giine gonderilir. Halit Bey 6nce karisi Nora’dan istenen vergiyi 6deyebilmek i¢in biitiin mal-
larim elden ¢ikarmaya galisir, fakat daha sonra kendisine tahakkuk ettirilen vergiyi 6deyemez
ve o da siirgiine gider. Artik Istanbul’un yeni sahipleri vardir: Durmus ve onun benzerleri...

4.2.1. Tarihe Yaklasim

Filmin anlattig1 zaman kesiti Tiirkiye nin politik, ekonomik ve sosyal bakimdan énemle
incelenmesi gereken bir dénemidir; ¢iinkii o donem, ekonomi-politik ¢oziiliis ve doniisiimiin
(transformasyon) gecis evresi olarak kabul edilmektedir. Giinliik yasam pratikleri i¢cinde, o
gline degin Tiirk ve azinlik dikotomisi!® goriilmemesine karsin, ekonomide bunun ilk belirti-
si 1923 Izmir Tktisat Kongresi’de tarih sahnesine ¢ikmustir. Kongre'de Anadolu halk: ‘Asar’
vergisinin kaldirilmasini isterken; Tiirk ticaret burjuvazisi daha ¢ok ayrimciliga dayanan pers-
pektifler sunmus, bir anlamda Rum ve Ermeni ticaret burjuvazisinin yerlerin almaya niyetli
olduklarimi gostermislerdir.

II. Diinya Savasi’nin yasandigi giinlerde savasa katilan, katilmayan tiim devletler bu
savastan dogrudan etkilenmis ve neredeyse hepsi de olaganiistii vergilere bagvurmustu. Vergi
sistemlerini belirli bir zemine oturtmus iilkeler biitce aciklarini, vasitasiz vergi oranlarini yiik-
seltme yoluyla kapamaya calistilar. Digerleri ise, ‘varlik’lardan vergi alinmasina yoneldiler.
Ozetle, 1942 yilindan uygulamaya sokulan *Varlik Vergisi’nde o dénemde diinya iilkelerinde
uygulanan olaganiistii vergi politikalarinin da etkisi vardir®®; fakat burada iizerinde durulmasi
gereken nokta, verginin Tiirk ve azinliklar ayirimi yaparak azinliklar {izerinde uygulanmasidir.
Komisyonun, bir kisiye bictigi vergi borcu, tiim varligimin bes ya da on misli fazla olsa dahi
itiraz hakki taninmamustir.

4.2.3. Bireysel-toplumsal Temeli

Filmin olay orgiistindeki toplumsal-bireysel odaklara bakildiginda, Tiirkiye’de, is ¢cev-
relerindeki gelismeleri, batan ve yeni gelisen ekonomik kesimleri, azinlik tiiccar ailelerini,
sermayenin sinif degistirmesini ve bu stirecteki ahlak/kiiltiir degisimlerini, Varlik Vergisi fo-
nunda anlatildig1 goriilmektedir. Bir bagka deyisle filmin toplumsal- bireysel temeli; ikinci
Diinya Savasi’nin buhranli giinlerini yasayan Istanbul’da is ve yasam yerlerini Anadolu’dan
gelenlere birakan azmlik burjuvazisiyle; bu ¢alkantili siiregte dagilan aile iligkileri iizerine
oturtulmustur.

Filme konu olan Varlik Vergisi uygulamasiyla; {ilke ticaretine egemen olan azmliklarm
bu alanda gerileyecekleri ve yaratilan boslugu da Tiirk/Miisliiman tiiccarlarin doldurmasi bek-
leniyordu/amaglaniyordu; ama bu gergeklesmedi; ¢iinkii o giine degin iktisadi anlamda biiyiik

19. Dikotomi: Sosyolog Ferdinand Tonnies, birbirine zit kavramlari karsilikls iliskilerini agiklayan bir olgu ola-
rak onermistir. Ozne ve nesne arasindaki belirlenim bir dikotomi 6rnegidir. Sosyal bilimlerde daha gok, bir
birlerine ters, zit olan iki unsurun birlikte bir digerine anlam kazandirmas: anlaminda kullanilir.

20. Yakup Kepenek-Nurhan Yentiirk, Tiirkiye Ekonomisi,, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2001, 5.67.
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isleri cogunlukla Tiirk kokenli olmayanlar yiirlitmiistii ve bu nedenle Tiirk is adamlar1 dene-
yimsizdi, palazlanmamuisti. Biitiin bunlar, filme adin1 veren sembolik unsurdan, yani Nora’nin
kolyesi tizerinden de okunabilir: Bu kolye sembolik anlamda azinliklara ait serveti simgele-
mektedir ve bu kolye bir sekilde Durmus un (yeni ticaret burjuvazisi) eline gecmektedir. Dur-
musg onu Halit Bey'in de metresi olan Nefise'ye (gayri-ahlaki yagam) kaptirir ama ‘sonradan
gormeliginden’ dolay1 kadina yine de sahip olamaz. Filmin sonuna dogru kolye parcalanarak
merdivenlerden yuvarlanir; yani, servet pargalanmig, kimseye de yaramamusgtir.

Devletin bir Tiirk kapitalist sinif yaratmak istemesi ve buna uygun politikalar uygu-
lamasiyla baslayan toplumsal ¢oziilme, filmde daha ¢ok ahlak/kiiltiir alaninda somutlagtiri-
larak sunulmaktadir. Burjuvazi anlamda bilgi ve beceriye sahip olmayan ziimrenin toplum
yapisinda yarattigi yozlagmaya iliskin goértinen ve goriinmeyen nedenler Durmus'un bitiin
davraniglarina yansitilarak verilmektedir. Ekonomik bakimdan gii¢lenen burjuvazinin ¢tken
aristokrasi karsisinda duydugu tipik agagilik duygusunu buna 6rmek olarak verebilir: ‘Sonra-
dan gérmelikten’ kurtulmak pek de kolay degildir.

Bu baglamdan bakildiginda, 6ykiide yer alan figiirlerin diistinceleri ve davraniglari ara-
simdaki dogru kurulmug nedensel bagintilar kolayca okunabilmektedir. Durmus, Anadolu’dan
Istanbul’a bes parasiz olarak gelen zeki ama firsatg1, gikarci bir kisiliktir. Burjuvazinin safin-
da kendisine yer bulmaya cabalayan ve bu ugurda her tiirlii entrikay1 ve dalavereyi mubah
goren Durmus i¢in yapilmayacak hi¢bir sey yok gibidir. Varlik vergisiyle olusan ekonomik
déniistimiin farkinda olarak hara¢ mezat satilan azinlik mallarinin tizerine atlar. Bu kisilik,
palazlanmaya c¢alisan k6y kokenli, ticaret burjuvazinin bir prototipi olarak ¢izilmistir. Mekén
ile karakterler arasindaki iliski de dogru kurulmustur. S6zgelimi filmin ana mekéanlarindan biri
olan konak, azinlik ticaret burjuvazisinin yagam bi¢imini ve niteligini simgelemektedir. Kona-
g, -Durmus’un sahsinda- el degistirmesi, gercek anlamda burjuva nosyonundan yoksun, ama
burjuva olmak isteyenlerin diistiigii ¢ikmazi gosterir gibidir.

Filmin acilis sahnesi azinliklarin Jandarma esliginde Haydarpasa Tren Gart’na getiril-
meleri ile baglar. Bitis sahnesi bu azmliklarin malina el koyan Durmusg'un, 6ldiirdiigii Bekir'in
(ahlaki olanin) basucunda aglarken biter. Bu, sembolik anlamda ¢6kiis (dekadans) ahlakinin
bir yere varamayacaginin iddiasi gibidir. Bu anlamda finalin, ahlaki, toplumsal ve ekonomik
boyutta sembolik anlamlarla yiiklii oldugunu sdylenebilir. Buradan yola ¢ikarak denilebilir
ki, yénetmen olaylara bir tarih¢i gibi degil de bir sanatg1 gozilyle bakmus; varlik vergisi uy-
gulamasinin getirdigi yanlislhigi filmin anlatisina bir yama gibi eklememis tam aksine elestirel
bakisini sanatsal bir baglama oturtarak anlatmaya ¢aligmistir.

4.2.4. Estetik Boyutu

Anlatmin ortiik gondermelerine bakildiginda, ana temanin bireysel yasamlardan yola
¢ikarak dénem/politik/zihniyet elestirisi oldugu kolayca goriilebilir. Filmin bu anlamdaki ba-
sar1s1, toplumsal ve tarihsel bilgilerle kurgulanmig kurmaca bir anlatinin bilingli olarak top-
lumsali kendine somutlastiran bireyler yaratabilmesidir.

Film, Haydarpasa Tren Gari’na gelen askeri araglarm goriintiisii {izerine binen ‘Istanbul
1943’ ibaresi ile baslar. Bu giris sekansinin ardindan ‘bir yil 6ncesi’ yazis1 goriilir, ilk sekans
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filmin sonunda tekrarlanir. Kisaca dykiisel kurulum bir ‘flash-back’den bagka bir sey degildir.
Bu biiyiik flash-back i¢indeki 6ykiilemede kiigiik kiiciik flash-back’lerde kullanilmakta, boy-
lece gerceve anlati, yani anlati i¢indeki anlati teknigine yer verilmektedir.?.

Yonetmen bu tarihi olaya bir gozlemci olarak bakmamakta, olaylari kigiler araciligiyla
yorumlamaya calismakta, toplumsal yapiyi, kisilere indirgeyerek film diizlemi icinde vermeye
calismaktadir. Bir bagka deyisle film, toplumumuzun belirli bir tarihsel anindaki yeni insan ti-
polojilerini de anlatmaktadir. Yonetmen donemi yansitirken, insanlar1 dogru bi¢imde kurgula-
mig; bireyleri toplumsal olaylarin etkisi icinde bireysel ile toplumsalin kargilikh etkilesimleri
icinde gosterebilmistir.

Film, somut kosullar i¢inde yasayan, belirli bir tarihsel gercekligi kendinde tagiyan in-
sanlarm Oykilerini anlatmaktadir. Figiirler, sablonumsu olmayip, hayatin iginden ¢ikmis in-
sanlar olarak yorumlanmig ve bunlar toplumlar1 yéneten ekonomik ve sosyal dinamiklerin var-
ligindan -biling diizeyinde- haberdar olan insanlar olarak ¢izilmislerdir. S6zgelimi, Levon’un
olanlara itiraz etmeyisi, Durmus’un yaptiklarini savunma anlaminda soyledikleri bu argiimani
dogrulayan unsurlardir.

5. GENEL DEGERLENDIRME

Konular1 yakin tarihte gegen ve art-evren olarak nominal® alanin degismesiyle donii-
stip, farklilagan insan davraniglarini anlatan bu filmler, salt sanatsal metinler olarak degil de,
konu edindigi dykiilerin lizerine insa ettikleri ekonomi-politik yaklagimlar, tarihsellik diizlemi
icinde degerlendirilmis; anlatilarin géndergeleri saptanmis, temsiliyet (representational) para-
digmalar1 kurulmus ve yordam ve anlamlandirma buradan yola ¢ikarak yapilmistir.

Tarihi bir olguyu kendine konu edinip bunun tizerine sanatsal anlati kuran yonetmenin
gorevi, tarihi birebir anlatmak degil, olaylarn ve kisilerin tarih i¢indeki ‘anlamlarint’ aragtirip
yorumlamak, yaganan hayata ait bilgilileri, bir bilin¢lenme siireci olarak seyircisine aktar-
maktir. Yani, bilimsel verileri, tarih felsefesiyle yorumlayarak anlatisinin yap: taslar1 olarak
kullanmalidir. Bu konuda Kemal Tahir'in goriisii ufuk agici1 bir saptama olarak verilebilir:
O, tarih'in romanda kullanimi konusunda sanat¢inin asil gérevinin tarihi olaylari oldugu gibi
aktarmak ya da kendi tarih goriisiinii yansitmak degil, her seyden 6nce bir ‘roman’ yaratmak
oldugunu soyler ve bunu, ‘tarih’i romanda kullanmakla, ‘tarih’i romanlastirmak baska baska
seylerdir” diye formiile eder®.

Buradan yola ¢ikarak, tarih konulu filmlerdeki anlatilarin tarihin birebir aynist olma-
masi, 6nemli olanin, tarihsel 6zii igermek oldugu belirtebilir. Elbette ki, dsnemin toplumsal
yasamini etkileyen unsurlar, bunun kisiler izerinde yarattig1 hosluklar ya da trajediler, anlati-
daki yerlerini alacaklardir ama yapilmamasi gereken, tarih goriinlimii icinde bugiinkii hayatin
sunulmasidir; ¢linkil seyirci agisindan boyle bir anlatim, ‘tarih perspektifinin’ yitirilmesi anla-
mina gelmektedir.

21. Tuna Erdem, a.g.e., s. 170.

22. Nominal: Ekonominin daha ¢ok parasal islemlerinde kullanilan ve taraflarin kabul ettigi saymaca, itibari deger.
Sosyal bilimlerde de bu itibari baglamda yani toplumsal gruplarin kendi aralarinda ‘kabul ettikleri saymaca
degerler’ anlaminda kullanilmaktadir.

23. Akt, Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Roman: Uzerine Incelemeler, Gindogan Yayinlari, Ankara, 1999, s.49.
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Her iki filmin de diigiinsel mimarisine baktigimizda sosyolojik bir yasanin varlif: he-
men goriiliir. Normatif alanin degismesi halinde toplumsal gerceklikte (hayatin anlamlandiril-
masinda) de degisiklikler olmakta; 6rnegin o giine degin bir arada var olmay1 (co-existence)
iireten toplumsal yapi, birden ‘bizler ve onlar’ dikotomisi iretmekte, toplumsal zihniyetin or-
tiik yonleri zaman yitirmeden kendini su yiiziine ¢ikartmaktadir. Bunun nedenini toplumsal
zihniyetin isleyisinde bulabilmek miimkiin: Tiim toplumlarda 6nce ekonomi degisir, ekono-
minin degisimi politikay1 belirler ve en son da zihniyet doniisiime ugrar; fakat tarih, zihniyet
olgusunun kolayca degismedigini, baskilanarak ortiik bir bicime doniistiigiinii bize gostermek-
tedir. Ornegin Balkan iilkelerinde farkliliklarina ragmen yakin gegmise kadar beraber yasayan
insanlar, bu kez ‘6teki’leri (arkadaglarini/ komgularini) yok etmeye baglamiglardir.

Bir arada var olma (co-existence) ve birden su yiiziine ¢ikan 6teki olma olgusunu, Sal-
kim Hanim’in Taneleri filminde somut olarak gorebilmek miimkiin: Filmin 6ykiisii Haydar
Beyin konaginda verilen bir balo sahnesiyle baglar. Baloda miizik olarak Tiirk sanat miizigi
icra edilir ve klarneti ¢calan da bir Ermeni sanat¢idir. Burada bir digerini ‘6teki’ olarak gorme-
yen bir zihniyetin varligi hemen géze ¢arpar. Zaten Filmin anlati agisindan leit-motiv’i de bu-
nun {izerine kurulmustur. Toplumun kendisinde olmayan ama devletin yaptig1 bir ayrimcilik,
(normatif alanin degismesi) toplumda kendine yer bulabilmistir.

Bir filmin anlatisinda ‘6teki’ olarak kurgulanan kisilerin ve/veya toplumsal grubun na-
sil ve ne sekilde kurgulandigi ¢ok 6nemlidir; ¢linkii gogunlukla 6teki konumundaki taraf onur-
suz ve diigkiin ahlakli kisilerden olusan bir topluluk olarak verilir. Bunlar yalniz davranislar
Her iki filmi de bu agidan degerlendirdigimizde, Schindler’in Listesi filminin bu agidan ol-
dukca 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Almanlarin neredeyse tiimii kotii olarak ¢izilmisken yalmiz-
ca bir Yahudi’nin Nazilerle isbirligine girdigi gésterilmistir. Filmdeki kisilerin ¢ogu karakter
ozellikleri tastmamast, i¢ diinyalarmm yeteri kadar yansitilmamasi ve insanlarin tip boyutuyla
kisilestirilmesi, filmi yapayliga biiriindiirmiis ve hatta melodrama doniismesine neden olmus-
tur denilebilir. Burada -belki- hatirlanmas1 gereken nokta, Spilberg’in filmlerinin bir¢ogunun
finalinde biitiin koétiiliikklere ragmen, ‘iyi’nin Ustiin gelmesi gibi bir temanin var olmasidir.
Oysa Salkim Hanim i Taneleri filminde Tiirkler ve azinliklar ak ve kara olarak ¢izilmemistir.
Salkim Hanim’in Taneleri’nde belirli diisiincelerin seyirciye aktarilma kaygisi ikinci plana
alinarak, sosyal ve ekonomik bir olguyu bir insanin 6zelinde sanatsal bir bigimde anlatildig:
goriilmektedir. Yani, kisiler dogru olarak kurulmus. Figiirler toplumsal ve tarihsel ortam i¢inde
ve bu ortamin belirleyici etkileri iginde davranmaktadirlar. Filmde figiirlere yiliklenen anlamlar
toplumsal-bireysel dinamiklerle beslenmis bir yapiya sahiptir. Insanlarm ne ile gegindikleri,
nasil gecindikleri ile diisiinceleri arasindaki bagint, filmdeki figiirlerin canlilig1, onlar yalmz
dis goriiniisleri ve diisiince ve duygulartyla tanitmakla yetinmeyip figtirleri giinliik hayatlari-
nin ayrintilarina, aliskanliklarina, zaaflarina, tiklerine hatta cinsel yasantilarina inerek taniti-
yor. Tarihsel roman yazmaya merakli kimi romancilarin sik sik yaptig1 gibi bir takim bilgile-
ri ‘konusmalar’ yoluyla romana yansitmak bigimindeki kolay yolu se¢miyor. Karakterleri i¢
diinyasiyla insanlara ve olaylar bakistyla somutlastirryor.

Toplumsal bir sorunun iirettigi bir olgu, toplumsal yapidan ve politikadan ayr ele alina-
rak degil bilakis, sosyo-politik temelleri ile birlikte degerlendirildiginde dogru bir sonuca ula-
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silabilir. Schindler’in Listesi filmine bu anlamda bakildiginda filmin, belirli bir tarihsel andaki
toplum topolojisini, ‘kalin ¢izgilerle’ ¢izen bir anlatiya sahip oldugu goriilmektedir

Biitiin sanatlar gibi sinema da insan ve insan duygusu iizerine kurulmasi gereken bir
anlatidir. Atmosfer sadece ve sadece bunu destekleyecek ve filmin estetigini biraz besleyecek
bir unsur olmaktan 6teye gegmemelidir. Salkim Hanim’in Taneleri’'nde atmosferden daha ¢ok,
insana ve insanin hikdyesine derinlemesine bakilmaya calisilmigken; Schindler’in Listesinde
bunu yeterince gorillmemekte, hissedilmemektedir. Buradan yola ¢ikarak bu filmlerle ilgili en
can alict soru ‘gerilimin’ mi yoksa ‘politik olanin’ m1 odak konuma sahip oldugudur. Yanit-
lanmas1 gereken bir diger soru da dénem elestirisini yapanin filmdeki hangi toplumsal grubun
tiyesi oldugudur; ¢tinkii bu, bakis agisinin niteligini belirlemektedir. Schindler’in Listesi filmi-
nin yapimecist Polonyali bir Yahudi olan Lew Rywin, yénetmeni ise yine bir Yahudi’dir. Anlatt
bir anlamda resmi tarih olarak kabul edilen bir anlayis1 yani, mazlum Yahudiler ile despot ve
acimasiz Almanlar oykiisiinii anlatmaktadir. Oysa Salkim Hanim’in Taneleri, sosyo-ekono-
mik boyutta yasananlar1 birer insani 6ykiilere doniistiirerek vermektedir. Bu filmin yapiminda
TRT gibi bir kurumun destek olmast tizerinde durulmasi gereken bir diger noktadir.

Salkim Hamim’1n tanelerinde 6ykiiniin asal gerilimi, politik gerceklere siki sikiya bagl
oldugu gerceginden ve bunun agik bir politik tarzda anlatiliyor olmasinda gelmektedir. Film,
mesafeli tavri ve elestirel yaklasimiyla ozellikle Tiirk izleyicileri, yakin tarihleri iizerinde dii-
stinmeye tesvik etmekte, dzellikle yasanan insani oykiileri, sorgulayan/sorgulatan bir anlati
formunda gorsellestirilmektedir.

Oykiilerin gorsel dile doniisimiindeki s6zdizimsel yapilari ise su sekilde degerlendiri-
lebilir: Schindler’in Listesi yansittig1 tarihsel olguya (Holocoust) olduk¢a smirlandirilnug ba-
kis (localized focus) agisiyla yaklasip, docu-drama’ya yaklagan bir ¢izgi tizerinden anlatisini
kurmasina karsin, Salkim Hanim’1in Taneleri, nesnel/elestirel bakis agisiyla, birey- mekan-olay
bagmtisini basarili bir bi¢imde oriintlileyerek (pattern) ¢cagrisimli (association) anlati zengin-
ligi kurabilmeyi bagarabilmistir.

6. SONUC

Toplumlarin tarihleriyle hesaplagma yollarindan biri de sanatsal diizlemde olanlardir.
Sinemanin sahip oldugu kitlelere ulagabilme giicii sayesinde boyle bir hesaplagma, ¢agdas kiil-
tir diizeyini yakalamada 6nemli bir rol oynayabilir. Sinemanin tarih ile bulugmasinin 6nemi
ve anlami de burada yatmaktadir.

Amact, belli bir toplumun bugiini, hatta yarinini aydinlatmak i¢in, o toplumun ge¢miste
yasadiklarindan bir boliigiinii incelemek, bundan gerekli sonugclari, ipuglarini ¢ikarmak olan
tarih temal1 kurmaca filmler, toplumsal tarih bilincinin olusmasinda 6nemli rol oynayan aktor-
lerden biri olarak kabul edilebilir.

Bu calismada arastirma nesnesi olarak ele alinan, Schindler’in Listesi ve Salkim
Hanim’in Taneleri adli filmler, farkl olaylar1 ve farkli mekanlarda yaganilan 6ykiileri anlatma-
larina karsin, toplusal diizlemde anlattiklari aslinda ‘ayni’ seydir. Ekonomi-politik dinamikler-
de yasanilan benzer degisiklikler, farkli toplumsal yagamlarda ‘ayni’ sonucu dogurmaktadir.
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Her iki film de, tarih, yeniden insa edilirken benzer toplumsal yasalarin hep gegerli ola-
cagini, gosterdikleri/anlattiklart dykiiler aracilidiyla s6yleyen anlatilar olarak okunabilmekte-
dir.
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