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Ozet

Bu calismada, Robert Schumann'in Opus 68 eser sayili, Gencler icin Albiimiiniin ikinci parcast olan Askerin
Marsi iizerinde 3'lii temel yapi esas alinarak Schenker Analizi gerceklestiriimektedir.
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Abstract

In this paper, Schenker Analysis of Soldiers March, the second piece in Robert Schumann'’s Op.68, Album for
The Young, is performed based on the fundamental structure in case of 3 .
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1. GIRIS

Bilindigi iizere miizik eserlerini daha yakindan taniyabilmek ve bu eserlerin icralari-
n1 saglikli olarak gergeklestirebilmek amaciyla cesitli analizlere bagvurulmaktadir. Bununla
birlikte, miizik analizi diinyasinda 20. yiizyil’in en 6énemli isimlerinden biri sayilan Heinri-
ch Schenker’in gelistirmis oldugu Schenker Analizi iilkemizde yeteri kadar taninmamakta ve

baz1 bireysel ¢abalar disinda bu konuya iligkin olarak yaygin ve sistematik egitim imkanlari
bulunmamaktadir.

Ulkemizde bu konuya iliskin bilimsel yayin ihtiyacini karsilamak amactyla bir makale
dizisi planlanmis olup, bu ¢aligma, dizinin ilk makalesini olusturmaktadir. Bu sebeple, ¢alig-
manmn odak noktasint Robert Schumann’in Opus 68 eser sayili, Gengler Igin Albiiminiin ikin-
ci pargasi olan Askerin Marg: tizerinde gergeklestirilen analiz teskil etmekle birlikte, konuya
yabanci olabilecek okurlarin séz konusu analizi anlamalarimi kolaylastirmak ve ileride ger-
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¢eklestirilmesi planlanan diger analiz ¢aliymalarina referans teskil etmek amaciyla, Schenker
Analizi’ne iligkin bazi temel bilgilere ve tanimlara da asagida yer verilmistir.

Schenker Analizi’nin esas1, tonal miizigi dnplan, ortaplan ve arkaplan ad1 verilen hiye-
rargik yapisal seviyeler halinde incelenip; arkaplanda tiim tonal miizik eserlerinin gruplastig
bazi temel yap: kaliplari oldugunun kesfedilmesine ve hemen ardindan, bir miizik ustasinin
kaleminden ¢ikmus bir eserin temel yapisi ile ortaplan ve énplanlar arasindaki iliskinin tutarli
bir biitiinliik arz ettiginin gosterilmesine dayanir'. Bagka bir deyisle, s6z konusu analiz; tonal
miizigi armoni ve kontrpuan kurallar gergevesinde belirli hayatiyeti bulunan bir organik bii-
tiinliik gergevesinde degerlendirir?.

S6z konusu analizin nihai {irlinii, eserin organik biitiinliigiine iliskin baglantilar agik-
layan hiyerarsik (katmanli) bir grafikler biitiinii olarak ortaya cikar. Eserlerin biitiniine iliskin
olmayan kii¢iik analiz kesitleri ise, grafiksel gdsterim yontemlerinin bir sonucu olarak, nota
olma o6zelliklerini yitirip agiklayici birer sekil kimligine biiriiniirler.

Schenker Analizi’nde femel yapu, tonik akorunun yatay olarak agilmasiyla elde edilir.
Tizde tonik akorunun 3’lusii, 5°lisi veya oktavindan tonige dogru ikili araliklarla inen bir ze-
mel ¢izgi bulunur. Bu temel ¢izgi, I-V-I derecelerinden olusan bir bas arpeji ile desteklenir. V.
derece, temel ¢izgide ilgili tonun II. derecesini; femel yapmim baginda ve sonunda yer alan I.
dereceler ise femel ¢izginin ilk ve son seslerini destekler. 8 /i temel yap: cogunlukla 5°7i ve 3 'lii
temel yapilara indirgenebildiginden, digerlerine oranla ¢ok daha seyrek goriiliir’.
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Schenker Analizi’nin ortaya ¢ikist II. Diinya Savasi’nin kargasa ortamima denk gelmis,
Avrupa’da yayilmasi ve taninmasi kesintiye ugramistir. Yontemle ilgili galismalar ve uygula-
malar zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde yogunlasmis, Schenker’in kendi analiz yon-
temi konusundaki birikimlerini topladig: kitab1 Der Freie Satz, “Free Composition” adiyla
Ingilizce’ye gevrilmistir*. Yontem giiniimiizde miizik analizi diinyasinda zaman gegtikce artan
bir hizla kabul gériip yayilmaktadir. Bunun en 6nemli gostergelerinden biri, Der Freie Satz’1n
Rusca ve Cince’ye de ¢evrilmis olusudur.

H. Schenker (Cev. E. Oster), (1935), Free Composition Longman Inc. New York, 1979, s. 3-4.
H. Schenker, (1935), a.g.e., s. xxiii, xxiv, 3.
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Bu makalede, kisaligi, sadeligi ve miizik egitiminde siklikla kullanilmasi sebebiyle
Schenker Analizi’ne iligkin bir baglangi¢ ¢alismasina konu olmaya aday olmasinin yaninda,
temel c¢izgisinin hem 3’li, hem de 5°li araliklar ¢er¢evesinde yorumlanabilmesine olanak
tanimastyla da ilging bir tonal bir yapiya sahip olan, Robert Schumann’mn Opus 68 eser
sayili, Gengler Icin Albiiminiin ikinci pargasi Askerin Mars: lizerinde Schenker Analizi
gerceklestirilmektedir.

Makalede italik olarak yazilmig bulunan, Schenker Analizi’ne 6zgii 14 terim/kavramin
Almanca ve Ingilizce karsiliklari ile birlikte, bu calismayla sinirli tanimlar1 asagida sunulmustur:

Arkaplan: Hintergrund, Urzats (Alm.), Background (Ing.). Temel yapmin sergilendigi
en gerideki, (hiyerarsik olarak) en yiiksek yapisal seviye. Tiirk¢e yazim kurallart uyarinca
“arka plan” olarak yazilan bu ifadenin, “Schenker Analizi’ne 6zgii” bir terim olmasi nedeniyle
birlesik olarak yazilmasi tercih edilmistir.

Ortaplan: Mittelgrund, Mtg., Mittelgrd (Alm.), Middleground (Ing.). Arkaplan ve onp-
lan arasindaki herhangi bir yapisal seviye. Schenker analizinde dn-ortaplan, arka-ortaplan
gibi birden fazla ortaplan seviyesinden bahsedilebilir. 1. yapisal seviye, arkaplandan onplana
dogru ilk ortaplan seviyesini temsil etmektedir.

Onplan: Vordergrund, Urlinie Tafel (Alm.), Foreground (Ing.). Yapisal seviyeler iginde
esere ait hemen biitiin ayrintilar barindiran, eserin notasyonuna en yakin (hiyerarsik olarak en
alt, en dolaysiz) analiz diizeyi®

Bas arpeji: Brechung (Alm.), Bass Arpeggiation (Ing.). Temel yapmin bas partisinde
I-V-I bi¢imindeki goriiniimii®
Bilen V (BV.): Teiler, TI. (Alm.), Divider, Dividing V (Ing.). Tonik akorunu uzatan V.

derece akoru’

Disa-besteleme: Auskomponierung (Alm.), Composing-out (Ing.). Herhangi bir yapisal
seviyedeki bir dogrusal yiiriiyiise ait herhangi bir sesten baslayan (0mplana 6ncekinden daha
yakin olan olan bir sonraki yapisal seviyeye ait) bir dogrusal yiirtiyiis vasitasiyla, arkaplandan
onplana dogru acilma, genisletilme

Dogrusal yiiriiyiis: Zug (Alm.), Linear Progression (Ing.)®.

3’1 yiirtiyiis (inis): 3-Zug, 3rd progression

4’lu yuriiyts (¢ikis): 4-Zug, 4th progression

Ikame: Vertretung (Alm.), Substitution (ing.). Dogrusal yiiriiyiise ait olmasi gereken

bir sesin (eserde bulunmadigi halde) analizde yerine konulmasi. kame edilen temel ¢izgi sesi,
grafiklerde parantez i¢inde gosterilir.

5. H.Schenker (Cev.F. Salzer), (1932), Five Graphic Music Analyses Dover Publications Inc., New York, 1969,
p: 25,

6. H. Schenker, (1932), a.g.e., s. 24.

7. H. Schenker, (1932), a.g.e., s. 26.

8. H. Schenker, (1932), a.g.e., s. 24.
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Komsu ses (Ks): Nebennote, Nbn. (Alm.), Neighboring note (Ing.). Isleme sesi’®

Tekrar: Wiederholung (Alm.), Repetition (Ing). Yapisal seviyeler arasinda ve/veya bu
seviyelerin kendi iginde eserin organik biitiinliginii saglayan yapisal tekrar edisler. ingilizce
literatiirde fekrar kavraminin seyrek olarak structural motive (vapisal motif) olarak gectigi
goriilse de, bu kavram bilindik “motif” kavramiyla karistirilmamalidir.

Temel cizgi: Urlinie (Alm.), Fundamental Line (Ing.). Temel yapmn {ist sesinde, tonik
akorunun 3’liisti, 5°1isi veya 8‘lisinden tonige (araya gegit seslerinin de girmesiyle) ikili ara-
liklarla dogrusal olarak inen melodik ana hat

Temel yapi: Ursatz (Alm.), Fundamental Structure (Ing.). Kompozisyonun nihai yap:-
st temsil eden armonik yiriiyiis. Tonik akorunun iki seste yataylagtirilmasi ile ifade edilen,
tonalitenin “mitkemmel” gerceklestirimi. Temel yapi, Uist seste tfemel ¢izgi, bas seste ise bas
arpejinden ibarettir!®.

Uzatma: Prolongation (Alm.,Latin), Prolongation (Ing.,Latin). Kompozisyonun disa-
besteleme, komsu ses ve diger vasitalarla (temel armonik ve melodik islevi ayn1 kalmak kay-
diyla) kapsamlandirilip detaylandirilarak genisletilmesi

Yapisal seviye: Schicht (Alm.), Structural Level (Ing.). Onplan, ortaplanlar ve arkapla-
na ait her bir yapisal seviyeye ait analiz diizeyi"!

Bazi eserlerde Schenker Analizi uygulanirken, temel yapidaki temel ¢izgi ayn1 zamanda
hem 5°li, hem de 3°lii aralik i¢cinde diigiiniilebilmektedir. Bu ¢ercevede, Askerin Marsi tizerin-
de Angie Elias tarafindan 1937 yilinda gergeklestirilen ve temel ¢izginin “5°li aralik” iginde
yorumlandigi bir Schenker Analizi s6z konusudur'?.. Bu ¢alismaya konu olan analiz ise — ta-
mamen farkli bir anlayisla - 3 '%i temel yapr ¢ercevesinde ele alinmaktadir.

2. ANALIZ
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Robert Schumann, “Askerin Mars1”, Opus 68/2, Sol Major

9. H. Schenker, (1932), a.g.e., s 25.

10. H. Schenker, (1932), a.g.e., s. 24.

11. A. Elias, “Zwei Klavierstiicke aus Schumanns ‘Album fiir die Jugend’”. Der Dreiklang 7, October, Wien,
1937, s. 163.

12. A. Elias, a.ge., s. 164.
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3. ANALIZE ILISKIN ACIKLAMALAR
o 3’li temel ¢izgiye bas arpeji (I-V-T) eslik etmektedir.

 Elias’a gore, /.yapisal seviye bir “3 Kisimli Lied Formu” ortaya koymaktadir. 9. 61-
ciide, tonik akorunu 1-16 Glgiiler arasinda uzatma goérevi iistlenen bélen V’in orta-
ya c¢ikmasiyla B kismi baglar. 17. olgiide, tekrar tonige doniildiigiinde A? (3. kisim)
baglamaktadir’®. Ayrica dnplan grafiginde A' kisminin baglangicinda bulunan iist
seslerdeki Si-Re 3’liistiniin B kisminin baglangicinda Re-Fa#’e ¢iktig1, A kisminin
baslangicinda ise tekrar Si-Re’ye indigi gériilmektedir. Bu durum 1. yapisal seviye
grafiginde iist ve i¢ partilerdeki bagli notalar araciliiyla gosterilmektedir (dnplan
grafiginde en st partide olan Re-Fa#-Re yiiriiytisti, /. yapisal seviyede temel ¢izginin
altina, akorlarin i¢ seslerine taginmuistir).

* Onplan grafiginde, A! kismindaki 1-4. dlgiilerde 3’lii temel yapinn énplanda da orta-
ya gikmasi dikkati gekmektedir. (6nplanda 1. 6l¢iiniin zay1f zamaninda temel ¢izginin
ilk sesi olan Si’nin tizerinde ortaya ¢ikip 2. 6l¢iide komsu ses Mi ile islendikten sonra
3. dl¢iiniin zayif zamaninda tekrar ayni Si’ye inen Re, 1. yapisal seviyede ig partiye
tagimustir). 7-8. 6l¢iilerde temel yapinin V. derece iizerinde tekrar ortaya ¢ikmasi ile
Re Major tonuna gegilmistir (7. 6lgiide tiz seslerde kuvvetli zamanda gelen Sol, zemel
¢izginin ilk notasi olan Fa#’e komsu ses olarak islev gérmektedir).

* B kisminin amaci Sol Majér’e ulagmaktir. Onplanda, iist partide, kisim boyunca Re-
Do-Si 3°lii inisi goriilmektedir (6nplanda, kisim basinda en iist partide goriilen Fa#,
1. yapisal seviyede i¢ partiye taginmistir). Bu inisi bas sesin Re’den Sol’e hareketi
desteklemektedir. S6z konusu inisin ilk ve ikinci sesleri olan Re ve Do, 3 7 inislerle
(Re-Do-Si, Do-Si-La) disa-bestelenmistir. 12. 6lgiide bas sesteki kuvvetli zamanda
gelen Fa# tizerine La ikame edilmistir. Bu suretle bas ses (tizdeki Re’nin disa-beste-
lenmesine paralel olarak) Si-La-Sol 3 ‘i inisi sergilemektedir. B kisminda anilan bu
3’li inisler temel ¢izginin onplandaki tekrarlan olarak dikkati ¢ekmektedir. Elias’a
gore, B kismmin baslarindaki dort 6l¢tide eser iki sesli bir koro yapiti kimligine bii-
riinmekte, daha sonraki 6l¢iilerde ise eski kimligine tekrar kavusmaktadir'®,

* A% kismi A! ile aym sekilde baglamaktadir. Ancak eserin yine bir 3 i inis ile toni-
ge ulagmasi beklenirken, Schumann amacim dahiyane bir sekilde, 17. dlgiiniin zayif
zamaninda ortaya ¢itkan Re’den baslayan bir 4°li ¢ikisla gerceklestirmektedir. 21.
olciide ortaya cikan IV. derece akoru, anilan 4 /i ¢ikisin ikinci sesini (iist partideki
ikame Mi’yi) destekleme gorevini tistlenmektedir (Onplanda temel ¢izginin tizerinde
seyreden bu ¢ikis, /. yapisal seviyede Sol Major akorunun bir i¢ sesi olan Re’den
temel ¢izginin son sesi Sol’e varan bir “4 'lii ¢ikis” olarak gosterilmistir). Elias’a gore,
Schumann bu “cesur” 4’1 ¢ikisla eserin monotonlugunu kirmis ve “mutlu son* ile
bitmesini saglamigtir®.

13. A.Elias, a.ge., s. 164.
14. A.Elias, a.g.e., s. 164.
15 A.Elias, a.g.e., s. 164.
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4. SONUC VE TARTISMA

Gergeklestirilen analiz, eserin organik biitiinliigii cergevesinde degerlendirildiginde
asagidaki hususlar dikkatimizi ¢ekmektedir.

o Temel yap1 ortaplanda ti¢ defa karsimiza ¢ikmaktadir (A! kismz1: 1-4. ve 7-8. 6l¢iiler,
A? kismu: 17-20. dlgiiler).

o Temel cizgideki 3l yiiriiyiis 9-16. olciiler arasindaki B kismini boydan boya kat
vasttasi ile disa-bestelenmesi olmak lizere ortaplan ve dnplanda karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ayrica 6nplanda bas ve sopranoda (1., 5., 9., 13., 17. ve 21. 6l¢iilerde ¢ikip,
sirasiyla onlarin hemen ardindan 2-3.,9-10.,13-14.,18-19.,21-22. él¢iilerde inerek)
ardisik inici-¢ikict 3 /4 yiiriiyiisler halinde de kendini gostermektedir.

 Onplanda 1-3.(Si-Re,Re-Si), 9-10.(Re-Fa#Re), 13-14.(Re-Fa#-Re) ve 17-19.(Si-
Re,Re-Si) olgiilerdeki ardisik ¢ikict ve inici 3 '/ yiiriiyiisler, ortaplandaki (kisimlarin
baslarinda yer alan ve A! B A? geklindeki bi¢imsel yapiy1 vurgulayan) [(Si-Re)-(Re-
Fa#)-(Si-Re)] 3’lillerin c¢ikig ve inisi ile paralellik gostermektedir (bkz. I. yapisal
seviye, Al ve B kisimlar1 soprano ve tenor partisi).

Ozetle, ortaplanda, eserin 3 ’li temel yapis1 A kisimlarinda 3 kez; temel cizgiye has 3 lii
inig ise B kisminda dnplan ve ortaplanda toplam 5 kez tekrarlanmaktadir. Ayrica dnplanda,
Al, B ve A% kisimlarinda toplam 5 kez goriilen ardisik ¢ikici-inici 3 ‘7 yiirdiyiislerin, ortaplan-
da bi¢imsel yapiy1 vurgulayan [(Si-Re)-(Re-Fa#)-(Si-Re)] hareketiyle baglantis1 ise dikkati
cekmektedir.

Sonug olarak, 3 'lii temel yap: anlayistyla gerceklestirilen analizin, femel yapmin, 3l
iniglerin ve 3’1 aralik i¢indeki ardisik ¢ikici-inici dogrusal yiiriiyiislerin cesitli yapisal seviye-
lerde ¢ok sayida tekrar vasitasiyla eserin organik biitiinliginiin kuvvetle ifade edilebilmesine
olanak tanidig1 s6ylenebilir.
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