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OZET

Giiniimiizde tekstil tasanmi ve baskicaligi, goze dogal olarak hog gdriinen desenleri iiretmede yenilikgi yaklagimlar ve geleneksel teknikler iizerine odaklanilmistr.
Bu tasarimlar agirlikli olarak ev tekstilleri ve giysilik kumas ile ilgilidir. Tasarimlan yaratmada bazi drnekler ticari sablon baskiyla basiimasina ragmen, sanatilarin
cogu calismalarinda sablon baskiyi ve el baskisini kullanmaktadr. Bir dizi tasarimci tasarimlarini daha iyi detaylar ve daha fazla renk se¢enegine imkan vermesinden
dolay: dijital baski teknikleriyle iiretmektedir. Oncii olan diger bir kisim sanatgi da kendi dzgiin calismalarini yaratmada batik, elle boyama, ahsap kalipla desen-
lendirme gibi geleneksel teknikleri dijital baski gibi yeni tekniklerle birlestirmektedir. Tekstil tasanmalarin bazilan da ek yontemlerden yararlanarak yiizeyde yeni
etkiler elde etmiglerdir. Yenilikgi tasarimlar icinde eko-baskilar, yeniden yapilandinilan baski teknikleri éne ¢kmaktadir. Makale, giiniimiiz tekstil baskichgindaki
gelismeler, desenler ve teknikler agisindan yenilikci yonleriyle ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Dijital Baski, Geleneksel Teknikler, Baski Deseni, Yenilik¢i Tasarimlar, Yiizey Tasarimi.

DESIGN STYLES AND TECHNIQUES IN CURRENT PRINT PATTERNED FABRICS
ABSTRACT

Contemporary textile design and printing focuses on innovative or traditional techniques to produce patterns that are inherently pleasing to the eye. These designs
are predominantly concerned with home textiles and garment fabrics. To create designs, the majority of artists have used screen-printing, and have hand printed
their work, though some examples have been commercially screen-printed. A number of designers have produced their designs with digital printing, a process that
allows for finer detail and a much larger colour range. To create original own works, a group of pioneering artist has combined new techniques such as digital printing
with traditional techniques such as batik, hand dyeing, wood block printing. Several of the textile designers have achieved some new effects on the surface by using
additional methods. Eco-printing and decostructed printing have prominenced in innovative designs. In this paper, developments in today textile printing deal with
innovative ways of patterns and techniques.

Keywords: Digital Printing, Traditional Techniques, Printed Pattern, Innovative Designs, Surface Design.

Giris: Bir kumas yiizeyini siisleyen, ona albeni kazandiran en énemli unsurlardan biri desendir. Cagdas tekstil tasariminda
yeterince anlasilamayan bu konusunun esin kaynaklary; insanin dogal diinyasi, inanglari, korkulari, umutlari, sosyal hayatin-
daki olgularin simgelenmesine kadar uzanan degisimlerdir. Tarihsel siiregte her dénem ve uygarlikta desenler ve iisluplar
degisse de insan deneyimlerinin kalic1 sonuglari olan temel formlar ayni kalmistir (Humbert, 1975: 3). Bilimsel arastirmalar
insanin siisleme arzusunun altinda yatan gercegi “bosluk korkusu” olarak tanimlar (Read, 1981:179). Etnolog Percy Smith,
stislemenin antik donemde baglayan, o dénem insani igin inkar edilmez bir gereksinim oldugunu ve onun ge¢miste fazlasiyla
yerine getirildigini s6yler (Ware, Stafford,1974:1). Siisleme tarihi ve gelisimi, siis motiflerinin dogas1 ve segimi bize uygar-
liklarin sanat duyarliliklar1 konusunda bilgi verir. Bu bakis agisiyla desen diinyasi adeta bin yillarin arsivine sahiptir. Bugiin
kiiresellesen desen anlayisimiz esin kaynaklarini ge¢misten ve giiniimiiziin uzak goriisiinden alir. Gegmisin zengin desen
arsivleri diinden bugiine bir yaklagimla giiniimiize taginir. Yeni egilimler ise modern insanin yagsam enerjisini yiiceltecek
dekoratif tarzi benimser. Desenler gibi teknikler de eski ile yeniyi bulusturur. Ev, giysi ya da ilgili piyasalar i¢in boyali, baskili,
goze hos goriinecek desenli kumasglarin ticari amagla olanlar genellikle film baski ile basiimaktadir. Tasarimlarin melez uygu-
lamalariyla ilgili deneyimler ise tekstil sanat¢ilarinin kendi yalin ve 6zgiir deneyleriyle ortaya ¢ikan sonuglar olup, eski ve yeni
baski tekniklerinden destek alir.

Baski Desenli Kumaslarda Tasarim Tipleri: Baskili kumaglar tekstillerin diger teknikleri i¢inde desen gesitliligi acisindan
en biiyiik zenginlige sahip olan grubudur. Gergekgi ya da stilize, tek renkliden ¢oga giden renk paletleriyle baskili kumasglar
tiplerine gore adlandirilirlar. Giysili kumagtan mefrusata kadar basilan ticari kumaslar modanin her sezonu igin belirlenen
tiplerine gore caligirlar. Cigek ve bitkilerin yer aldigi floral desen tipleri baski desenleri i¢inde en yaygin olan gruptur. Insanin
taklit etme arzusunu siirekli kamgilayan dogal nesneler tasarimcilar i¢in zenginlik sunar. Bu desenler gercekgi bir tarz icinde
oldugu gibi tisluplastirilmis ta olabilir. Floral desenler; ¢igekleri, otsu ve odunsu bitkileri kapsar. Kendi grubu disinda sifal ot
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ve ¢igeklerin gercekgi resimlerinin basildig: bilimsel botanik illiistrasyonlar stilize ve gergekei cicek, aga¢ motiflerinin bulun-
dugu Chintz’ler, inceden inceye islenmis simetrik ayrintilara esik eden palmiye, servi agaci ya da kivrilan soyut figiirleriyle gal
(Paisley) desenleri diinyanin bol giinesli tropik bolgelerinde yetisen ¢icek, yaprak ve agaglarin konu edildigi tropik desenler,
1870’lerden beri basili tekstil pazarlarinda yer alan ¢icek desenlerinin orta ve kii¢iik boyutlarda ¢aligildig1 Liberty desenler
¢icek-bitki formlarinin en yaygin kullanildigi tasarim tiplerindendir (Joyce, 1993: 41-53). Diinyanin florasi kadar faunasinda-
ki hayvanlar, kuslar, bocekler basma desenli kumaslarin zenginligidir. Deniz kabuklulary, tas, ¢akil, dalgalar ve peyzajlar, man-
zara resimleri, pastoraller, figliratif resimler, mimari 6geler, diga vurumcu anlatimci desenler, belgesel desenler hem giysi hem
de mefrugat icin kullanilirlar. Desen tipleri i¢cinde ¢i¢ek- bitki grubu kadar ¢ok bilinen ve kullanilan diger bir grup, geometrik
desenlerdir. Geometrik desenlerin kullanimi neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere uzanmaktadir. Cizgiler, seritler ve tara-
malari siisleme 6gesi olarak ilk kullanan neolitik atalarimiz geometrik siislemeciligin onctileridirler. Birbirine dolanmis kenar
stisleri gibi karmagik diizen versiyonlari ise Grek siislemeciliginde goriliir (Ware, Stafford,1974: 3). Modern tasarim tipleri
genellikle figiirsiizdiir. Agir1 stilize edilmis basit motifler, kaligrafik fir¢a darbeleri tarzin tipik 6zelligidir. Gozde yanilsatma-
lar olusturan desenler ikat, kasuri, tie-dye, shibori ve benzeri geleneksel tekstillerin baski simiilasyonlari, farkl kiiltiirlerden
esinlenen etnik desenler, Art Deco, Art Nouveau, Op ve Postmodern sanat ve mimari hareketlerden alinan desenler, belgesel
desen tipleri, dokuma, isleme, dikig-nakis, aplike, 6rme gibi farkli tekniklerle tiretilen tekstil desenlerinin goérsel taklitleri-
ni kumas ylizeyine ucuz yollu tagima olanaklar1 da bask: teknikleriyle yapilabilir ve biitiin bunlar baskili kumaslarin desen
zenginligini olusturur (Joyce, 1993: 53-75).

Giiniimiiz Baski Desenleri: Baskili kumaglarda bugiin gelinen noktada desen; akilda kavramsal bir iz birakacak kadar kisi-
yi kusatan ve yeniden duyarli hale getirecek kadar giiglii, bize tanidik gelecek kadar giinlitk hayatimizin icinden, kiiltiirel
farkliliklar sentezleyecek kadar yeni ve evrensel, goze hem tanidik ayni zamanda olduk¢a yabanci gelecek kadar yepyeni bir
akigkanliga sahiptir (Clarke& O’Mahony, 2005:122). Gegmiste var olan “bogluk korkusunun” yenilmesiyle birlikte giiniimiiz
desenlerinde “bosluk doyumunun” getirdigi titiz bir minimalizim vardir (Ugkan, 2008: 54). Bu egilim baskili kumas desenler-
ine cesur ve net basitlestirilmis sekiller, genis tutulmus 6lgekler ve pratik olusu nedeniyle az sayida kullanilmis renkler olarak
yansitilmistir (Clarke& O’Mahony, 2005:122). Moda araciligiyla insanlarin birbirine benzeme arzusu, tekstil moda egilimler-
inin kararlarini bir merkezden diinyaya iletme pratikligini zorunlu hale getirmigtir. Sezonun bir sonraki sezonu hedefleyen
kumag-desen- renklerinin tanitimlar: giyim ve ev tekstilleri i¢cin de boyledir. Moda kumaglar tasarim tiplerine gore teknolo-
jilerinin imkanlariyla tekstil pazarlarina sunulur. Modanin yiikselen egilimlerini belirleyen esinlemeler ilging kaynaklara dik-
kat ceker. Bu kaynaklar sadece ¢evresel konular degildir. Bazen de sosyo-ekonomik-psikolojik gibi toplumsal konulardan da
sekillenmelerdir. Ornegin 1960’larin ekonomik refahi ve hizla biiyiiyen geng tiiketici kitlesi dramatik bir tasarim degisimini
tegvik etmistir. Kumag desenleri farkli psikoloji ve temalar1 yansitmaktadir. Uzayla ilgili bilimsel ¢alismalar tekstil modasini
etkilemis, uzay ¢ag1 motiflerini 6n plana ¢ikarmustir. Ayn1 dénemlerde ¢agdas sanatin giicii Op-Artin optik etkilerine dik-
katleri cekmigstir. Gengleri hedef alan uyusturucu kullanimiyla ortaya ¢ikan varsanim goriintiileri ve bu algi sonucu goriilen
canly, parlak, hatta goze batan “psikodelik renkler” baski desenli kumas modalarin: etkilemistir. Moda egilimlerindeki gel-
gitler nedeniyle eski desenler bazen kendi i¢lerinde bazen yeni modalarla harmanlanmaktadir. Bu durumda bir Art Nouveau
desenin kendi tarzinin disina ¢ikarak psikodelik renklerle birlestirilmesi miimkindiir (Gingsburg, 1993: 98). Bugiin bask:
sektoriinde biiyiik firmalarin yani sira kiigiik tasarimer gruplarinin bir araya gelmesiyle olusan pek ¢ok kiigiik baski stiidyolar:
bulunmaktadir. Onlarin birlikte ¢alistiklar: tasarimci, serbest tasarimei ve tasarimci-sanatgilardir. Biiyiik ya da kiigiik islet-
meler olsun, hepsinin amaci yenilikgi fikirle hedef kitlelerine ulagsmak ve toplum zevkini gelistiren bir sorumlulugu tstlen-
mektir. Onlar tekstilin bin yillik arsivini karigtirirlarken tarihsel desenleri glintimiize yorumlarken yenilikgi fikir de getirirler.
Ornegin 1990’1arin kiigiik tasarim grubu 19. yiizyila ait bocek ve kabuklu hayvanlarin bilimsel izimlerinden tiiretilen siirreal,
sira dist ve kigkirtict ¢alismalariyla tasarim toplulugunda taninir hale geldiler. Ayni grubun argiv baskilar1 adapte etme becerisi
“Glaskow Toile 2001” adl1 ¢aligmalarinda goriilmiistiir. Grubun ¢agdas ve giincel talepleri karsilayan desenlerinden biri olan
bu ¢aligma 18. yiizyila ait orijinal bir Fransiz kumasin yeni yorumudur (Gingsburg, 1993: 98).

Res. 1: Fransiz orjinli Toile de Jouy 6rnegi (Internet 1) Res. 2: Glaskow Toile deseni (Internet 2) Res. 3: LondonToile deseni (Internet 3)
Res. 4: Giiniimiize ait bir Toile érnegi (Internet 3). Res. 5: Cressida Belle ait baskili kumas 6rnekleri (Internet 5).
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Fransanin Jouy kentinden peyzajlarin ve orada yasayan insanlarin yasam kesitinden sahnelerin yer aldig1 kompozisyonuyla
Toile de Jouy kumasinin desenini yasadigi sehir olan Glaskow’a yorumlayan tasarimci Timorous Beasties, insan figlirlerinin
yer aldig1 tasariminda manzaralari, mekanlari, giysileri ve diger kiiciik objeleri benzer ¢agdas 6rneklerle degistirmis ama
desenin ana temasina ve genel havasina bagl kalmistir. Bugiin de moda olan Toile de Jouy desenleri farkli kiiltiirler ve farkly
cografyalarda kendi karakteristigi icinde London Toile, Harlem Toile vb. isimlerle kumas yiizeyine tasginmaktadir (Clarke&
O’Mahony, 2005: 114). Baski tasarimcisi tekrarlarla adeta bir kisir dondi i¢ine girmis gibi goriinen desen diinyasinda Toile
ornegine oldugu gibi ¢ikis yollar1 bulmak ve satacak kumaglar1 tasarlamaktan sorumludur.

Giiniimiiz Baski Teknolojileri: Giiniimiizde baskicilik cok pahali ekipmanlarla giyim modasi, i¢ mekan ve ya sanayiyle il-
gili pazar i¢in {iretim yapan biiylik bir sektordiir. Hizla ilerleyen teknolojide gelinen nokta dijital teknolojilerdir. Deneysel
caligmalara daha fazla olanak saglayan, biiyiik ve son derece detayli desenleri bir defada basabilecek kapasitede olan dijital
baski makineleri sinirsiz renk kullanimina da imkan saglamaktadir. Ekolojik agidan geriye atik boya birakmayan, kumasa
tutunduktan sonra kimyasal olarak islemden gegirilebilme 6zelligine sahip olan bu teknoloji ile basma endiistrisi 6nemli
bir yenilik kazanmuistir. Teknigin bunca avantajina ragmen onemli bir dezavantaji deseni renklendiren miirekkep/boya
puskiirtiiciilerinin her boya i¢in uyumlu olmayisidir (Colchester, 2007:184 ). Ist transfer de gelisen teknolojinin tekstil endiis-
trisine kazandirdiklarindandir. Is1 ve basing yardimiyla sentetik kumasa deseni tasiyabilen transfer baski deseni oldugu gibi
kumasa transfer edebilmeyi saglar. Bu teknikte deneysel arastirmalara da olanak saglanir. Elle iiretilmis fotografik veya dijital
goriintityd kullanan karmagik baskilara izin verir. $ablon gerektirmediginden sevilen bir tekniktir (Clarke& O’Mahony, 2005:
85). Gelismis bilgisayar donanimlari ve yazilimlarimi kullanmaksa tasarimcinin hayal giiciinii farkina varacag: bir zenginlik
sagar. Orijinal ¢izimler, kolajlar, fotograflar ve hatta ti¢ boyutlu nesneler taranabilir, manipiile edilebilir ve tekrarli desenler
olarak hazirlanabilir (Clarke& O’Mahony, 2005: 91). Baskiciliga 6zgii ¢ok sayida bitirme tekniginin olmasi da giintimiiz bask:
desenli kumaslarin diger zenginligidir. Ornegin kontur rolyef baskida kullanilan sentetik lastikler cezp edici estetik ve doku
yaratir. Cesitli recinelerle birlesen metalik tozlar goriilmeye deger optik etkiler verir. Gelismis baski miirekkepleri sicaklik
degisimine gore renk degisimi saglar. Hidrokromik tekstiller suya kars: tepkilidir. Sonucu goz alic1 ve sasirtic olan kalici bitim
islemi serpme (spattering), soliisyonda eritilmis metal tozunun vakumla ince bir tabaka seklinde kumas yiizeyini kaplamasi
islemidir. Bu 6rnekler bitirme islemine ait sadece birka¢ 6rnektir (Clarke& O’Mahony, 2005: 81). Tekstil basma isletmelerinde
kullanilan film baski teknigi tiretim agisindan geleneksel bir tekniktir. Tekstil tasarimcilar: kadar ¢agdas tekstil sanatcilar: da
tekstilin tekniklerini bir araya getirerek melez teknikler olustururlar. Bazi tasarimcilar tasarimlarini dijital olarak tiretmekte
batik, dikis teknikleri ve boyama siiregleriyle olusturduklari ¢alismalarinda kendilerine 6zgii bir tarz meydana getirmektedir.
Bu islemler sira dis1 ve 6zgiin ylizeylere olanak saglar. Bagka bir grup ise ipek iizerine dogrudan boya ve pigmentleri uygular.
Gutta, mumla rezerve ya da 6rnegin bolgesel bir boyama teknigi desenleme ve renklendirmede farkl: bir etki yaratabilir.
Biitiin bu teknik kurgular dekoratif bir yiizey elde etmek i¢indir ve baskili tekstillerin zenginligidir (Cole, 2008:85).

Sonug: Bask: desenli kumaglarin da tiretiminde hedef satigtir. Kumagin cazibe merkezi 6ncelikli olarak deseni ve rengidir. Her
sezon farkli temalara gore belirlenen yiikselen egilimlere gore hazirlanan desenler, tekstil ve moda diinyasina tanitilirlar. Kiire-
sellesen tasarim diinyasinda tasarimcilarin anonim ¢aligmalari, firmalarin ¢ok uluslu yapilart moda kumas ve desenlerinin ye-
nilikgi fikirlerle beslenmelerine ve diinyanin her yerine yayilmalarina yardimei olur. Bu dinamik yapr iginde tekstil sanatgilar:
baskinin yeni formlarini arastirirken tasarimcilar baskiya 6zgii ¢ok sayida yeni bitim islemleri ile kumaglara estetik degerler
kazandirirlar. Tarihsel siirecte kullandig1 her nesneyi bezeklerle siisleyen hatta bedenini boyayan insanin bilin¢altinda dogay1
yenmek gibi gizil bir dinamizm yatmaktadir. Her ne kadar ulastigimiz kiiltiirel evrim siisten arinmayla iliskilendiriliyorsa da
kumas ytizeyinin dekoratif amagl bezemeciligi modayi tetikleyen egilimlerle bazen minimalist bazen de agir1 bezemeci bir
tavir takinmaktadir.
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A SARTORIAL VIEW NATURE*
Susan Taber AVILA*

ABSTRACT

This article discusses the research methodologies, conceptual ideas and inspiration for a series of wearable art pieces included in a recent solo exhibition titled A
Sartorial Nature. The work is inspired by nature, especially the organization and perception of nature by humans, and explores a range of ideas including beauty,
metaphor, abstraction, memory, and artifice. Consisting of unique stitched constructions, the work intersects art, design, and fashion exposing a relationship to the
body through skin, scale, and structure. The body is intended as a living armature to enhance the nature theme. A Sartorial Nature offers the experience of nature
as a familiar reference point without any of the inconveniences such as hay fever, ticks, bugs, dirt, or weather. Whether literal, metaphorical, or abstracted, nature is

an integral and important aspect of everyday psyche. Ideally the work in this series will inspire people to think about their own relationship with the natural world.
Keywords: Nature, Recycled, Textile, Fashion, Art.

BiR TERZi DOGASI

OZET

Bu makale yakin zamanda “Bir Terzi Dogasi” bashdi ile gerceklesen bireysel sergi kapsamindaki, giyilebilir sanat serisine iligkin arastirma metinleri, kavramsal fikir-
ler ve ilham kaynaklanini tartismaktadir. Bu ¢alisma dogadan ozellikle de doganin insanlar tarafindan algilanmasi ve organize edilmesinden ilham almaktadir ve
aralaninda giizellik, metafor, soyutlama, hafiza ve sanat eseri olan bircok kurguyu arastirmaktadir. Ozgiin dikisli konstriiksiyonlardan olusan calisma ten, oran ve
striiktiir iizerinden beden ile ilikileri ortaya ¢ikarirken sanat tasarim ve moda alanlarini kesistirmektedir. Beden, doga temasini vurgulamak amaciyla yasayan bir
omurga olarak ele alinmigtir. Bir terzi dogasi; dogadaki sakincali dgeleri dikkate almaksizin, dogayi tanidik bir referans noktasi olarak deneyimleme olanagini sun-
maktadir. Doga; edebi metaforik veya soyutlanmis boyutlariyla giinliik ruh halinin biitiinlesik ve Gnemli bir parcasidir. ideal olarak bu sergideki calisma insanlarin
dogal diinya ile iligkilerini sorgulamalan konusunda bir ilham kaynag olacaktir.

Anahtar Sozciikler: Doga, Geriddniisiim, Tekstil, Moda, Sanat.

In March 2010 I presented a solo exhibition, “Oh Naturale”, at the Robert Hillestad Textiles Gallery, University of Nebraska
Lincoln. “Oh Naturale” included a body of textile art work inspired by nature, especially the organization and perception of
nature by humans. Incorporated into the exhibition were previously made pieces that fit the nature theme as well as several
works created specifically for the exhibition. Explored ideas included issues of beauty, metaphor, abstraction, memory, and
artifice. I was subsequently invited to reprise the nature series for a solo exhibition at The Hong Kong Polytechnic University,
Institute of Textiles & Clothing, Fashion Gallery. Realizing that the majority of the Hong Kong Polytechnic students view-
ing the exhibition would be fashion focused, I challenged myself to create several wearable pieces in direct reaction to the
non-functional works. The results, exhibited September 1-30, 2011 in the exhibition, “A Sartorial Nature”, were a collection of
nine garments responding to the nature theme. While I have worked as a practicing textile artist for twenty-five years, my new
work hovers in the uncomfortable territory between fashion, craft and art. Although exhibited as “art,” it is also functional. As
conceptual objects they avoid the realm of costume, if costume is described as a mask or disguise. Because they are not meant
to be worn in typical daily life, they also circumvent the idea of artistic dress that prevailed amongst the avant-garde in the
early 20th century. Many artists of this time period, including Giacomo Balla and Sonia Delaunay, chose to focus on simple,
clean futuristic shapes and structures that strove to reinvent fashion (Stern, 2004: 65).

Ironically images of nature were rarely present as artist/designers aligned themselves with prevailing modernist art move-
ments. The work in A Sartorial Nature most closely fits in with the wearable art movement that burst into existence in the late
1960s, led by a group of artists interested in revitalizing traditional crafts. This group also planted the seeds for what we now
call sustainable design, creating beautiful objects outside of mainstream fads and meant to last (Dale, 1986:13). Melissa Lev-
enton provides a concise and excellent history of wearable art in Artwear. Fashion and Antifashion, published in conjunction
with the pivotal exhibition of the same name on view in the Fine Arts Museums of San Francisco, Legion of Honor, 14 May

* This study was presented as a paper at the “Ist International Fashion and Textile Design Symposium” organized between the 8th and 10th
October 2012 by the Department of Fashion and Textile Design, Faculty of Fine Arts, Akdeniz University.
* Professor of Design, M.E.A., University of California, Davis, USA, stavila@ucdavis.edu
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