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OZET

Tekstil tasarimi ve moda tasarimu iiriinleri, tasanmalarin yaraticiliklarinin yani sira seri iiretime ve milsteri kitlesine uygunluk gibi kriterler cercevesinde bicimlenirler.
Sanat nesneleri ise yaratiainin estetik kaygilari ve sezgisel diirtiilerinin agir bastigi bir siire¢ sonrasinda ortaya cikar. Giyilebilir sanat terimi ile tanimlanan nesneler
ise tasarim ve sanatin sinirlarinin belirsizlestigi bir noktada yer alir. Giyilebilir sanat nesnesinin sanata ne kadar yakin durdugu ya da sanat cercevesinde ele alinip
alinamayacagina dair tartismalarin hararetlendigi 1960'lardan giiniimiize gelindiginde, artik bir giysi tasariminin sanat eseri olarak algilanmasina onu yaratan kisi-
nin karar verdigi; onun ne amagla nesneyi meydana getirdiginin 6nem kazandigi gériilmektedir.ilk tanimlanina bakildiginda, giyilebilir sanat, geleneksel siireclerle
iiretilen el yapimi tekstillerle tekstil sanatcisinin yarattigi bir ve tek iiriine isaret eder. Sanat ve lif sanatina dayanan kokleri ile kendisini modadan farkli bir yerde
konumlandirir. Bu anlamda, emege dayanan kumas iiretimi, etnik giysi formlarindan etkilenme, tek elden ¢ikma egsiz ve tek iiriin olma gibi ozellikleri biinyesinde
barindinr. Moda tasanmalarinin yani sira giizel sanatlarla ugragan sanatgilar da bu alanda eserler vermektedir. Giyilebilir sanat olarak tanimlanan giysiler plastik
sanatlarin sergilendigi galeri ve miizelerde yer alabilmektedir. Bu genis alanda eser veren tasarimailarin/ sanatgilarin calismalan tuval benzeri iki boyutlu duruslan,
kavramsal bakis acilari ya da heykelsi duruslari ile ne ¢ikmaktadir.
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ARTISTIC APPROACH TO GARMENT

ABSTRACT

Textile and fashion design products are created within the criteria of fitting to the mass production conditions and target customer segment’s preferences, as well
as being dependent on the designers’ creativity. Whereas art objects come out as a result of the creative process where the creator’s aesthetic concerns and intuitive
impulses play a major role. The objects defined as artwear (wearable art, art to wear) are the ones that lay in a fuzzy zone where the boundaries of design and art
can't be distinguished clearly. If we consider the period from the 1960's when the debates were at peak point about how an artwear object positions itself in relation
to art and whether it can be considered within the art framework, to today; we can say that the decision on these questions is made by the creator and he/she decides
on the reasons that the object is created for. When we look at its first definitions, artwear addresses to a one and only product that is made through traditional pro-
cesses and a handmade textile that is made by a textile artist. It positions itsef at a different point than fashion by its roots based on art and fibre art. In this manner
itincludes the features such as the labor based fabric production, a sympathy for ethnic dress forms, being one and unique in production. Besides fashion designers,
artists also make works in the field of artwear. The garments defined as wearable art can be exhibited in galleries and museums where the plastic art objects are
exhibited. Designers/artists' works become prominent by their canvas-like two dimensional stance, conceptual content or sculptural stance.
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Giysi nesnesi, duyusal ve diigiinsel olarak deneyimledigimiz ve de yansitmak istedigimiz tiim yagantilarimizin en 6ncelikli
disavurum aracidir. Basit hali ile ilk olarak értiinmede kullandigimiz ve temel ihtiyaglarimizla iliskilendirdigimiz bu nesne,
olduk¢a uzun bir siiredir sosyal ve psikolojik anlamda bizi nasil temsil ettigi, kendimizi nasil hissettirdigi gibi kavramlar
gercevesinde ele alinmaktadir. Temsil ettigi bu biiyiik kavramlar havuzundaki 6nemli 6gelerden biri de giyilebilir sanattir.
Giysi 6ncelikle tasarim ile iliskilendirilmektedir. Ancak tasarimin da sanat ile olan iligkisi giysi, moda, sanat, giyilebilir sanat
kavramlarinin birbiri i¢ine gegmesini kaginilmaz kilar. Bildiri metninde giyilebilir sanat kavraminin dogus siireci ve felsefesi
ele alinirken bu kavramin sanat, tasarim ve moda ile iliskisini betimlemek amaglanmaktadir. Giyilebilir sanat (Artwear, Wear-
able Art, Art to Wear), her seyden 6nce kullanilan malzeme ve yasanan siireglerde tekstil malzemesinin kullanildig: bir sanat
dali olarak tanimlanabilir (Leventon, 2006: 12). Endiistrilesme sonrasi batida, sanat ve zanaat arasinda yasanan miicadelenin
iriinii olan lif sanatinin’ bir alt dali olarak kabul edilebilecegimiz bu sanat, moda ile yakin iliski icinde bulunmakta; ancak san-
at olarak kabul edilmek adina modadan bagimsiz algilanmayi istemektedir (Resim 1). 1960’lardan giiniimiize uzanan siiregte
giyilebilir sanat, sanat ve moda arasindaki iletisim, etkilesim ve miicadele devam etmektedir.

Giyilebilir sanatta genelde basit bir kesime sahip olan, {istiinde boyama, baski, nakas, ¢esitli kimyasal ve el ile yapilan doku
¢alismalar1 v.b. uygulamalarin bulundugu kumas yiizeyleri, tamamen liflerden yapilan ve giysiyi andiran 6zgiin yapilar
olusturulabildigi ve tekstil malzemesinin yani sira kagit, plastik, tahta, madeni para gibi akla gelebilecek her tiirlti malzeme

* Bu galisma, Akdeniz Universitesi G.S.F. Moda ve Tekstil Tasarimi1 Boliimii tarafindan 08-10 Ekim 2012 tarihleri arasinda diizenlenen
“1. Uluslar arast Moda ve Tekstil Tasarim1 Sempozyumu~nda bildiri olarak sunulmustur.

* Aragtirma Goérevlisi, Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Endiistriyel Tasarim Béliimii, aysegunaymoon@
gmail.com.

1. Lif sanati: Batida 1970’lerde teknoloji, bilim ve seri iiretim ekseninde sekillenen sosyal ve kiiltiirel sisteme tepki duyulmasiyla sanat ve
zanaatlara kars1 olugan ilginin sonucunda ortaya ¢ikip sekillenen sanat dali (Colchester, 1996: 8).
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kullanilabildigi gibi; literatiirde bazi tanimlarda bedeni siisleyen sa¢ ve dovme gibi tasarimlar da bu sanatin icerisinde tanimla-
nabilmektedir (Eicher v.d., 2000: 348-349). Bu sanat1 destekleyenler, bir resme bakarak sanatgisinin vizyonunun deneyimlen-
mesi gibi, giyilebilir sanatta da izleyicinin yaratici eylemin i¢ine dahil edilmesinin benzer bir yaklasim olacagini belirtiyorlar
(Aimone, 2003: 8-9). Sanatgilar, yarattiklar: giysileri genelde i¢inde insan olmadan, bir yerden sarkitarak; bir askida veya da
bast olmayan kimliksiz duran bir mankenin iistiinde sergilerler (Resim 2). Bunun amaci giysinin siradan, giindelik kimlik
arayislarindan siyrilmasini saglamaktir. Birgogu da kendini genelde etnik kokenli giysiler tizerinden, 6zellikle kimono {izerin-
den ifade eder. Bu, aslinda etnik kiiltiire heveslenmekten ¢ok, kimononun tuvali andiran diiz ve genis ylizeylerinin sanat¢iya
kullanilmasi daha dogru bir ara¢ gibi gériinmesinden olabilir (Leventon, 2006: 20).

Resim 1: Caroline Broadhead, 1992. Resim 2: Chunghie Lee, 2000. Resim 3: Hiiseyin Caglayan, 2000.
Resim 4: Artforum dergisi kapak, 1982. Resim 5: Issey Miyake, 1990.

Sanatsal giyimin kokeni Sanat& Zanaat (Arts&Crafts) Hareketi, Art Nouveau, Jugendstil, The Vienna Secession, Bauhaus gibi
sanatla zanaat1 birlestiren akim ve diisiince okullarina dayanmaktadir. Sanat ve zanaat arasinda ayirim gézetmeyen bir kiiltiir
yaratmis olan Japonyanin 1850’lerde batiya agilmasi batidaki dekoratif sanatlar tizerinde 6nemli bir etki yaratmusti. Japon
kiltiirti zanaata verdigi 6nem, malzeme ve dogaya duydugu saygi, zanaatkarlardaki bilgelik ile bityiikk hayranlik uyandirmis
ve basta Sanat&Zanaat Hareketi olmak {izere benzeri akimlara ilham kaynag1 olmustu. Sanat&Zanaat Hareketi estetigin yan1
sira politik ve ekonomik mesajlar1 da olan bir akimdi. Oncelikle Ingilterede baglayan hareket, endiistriyel devrimin toplumda
uretilen ve tiiketilen iriinlere dair yarattig1 olumsuz etkiye tepki olarak ortaya ¢ikmisti. Buna ¢are olarak sanatin, ozellikle
dekoratif sanatin 6ne ¢ikmasi gerektigi, geleneksel yontemlerle el isciligine dayali ve ustanin bilgeligini takdir eden bir tav-
rin olusmasi gerektigi dile getirilmisti. Fonksiyonel dekoratif sanat ile fonksiyonsuz giizel sanatlar arasindaki miicadelenin
kizigtig1 bu donemde Avrupada bir¢ok sanater artistik giysi yaratmaya heveslendi (Leventon, 2006: 12-14). Bauhaus distince
okulu Amerikan sanat tekstilleri camiasina felsefik anlamda etkide bulunmustu. Giysi tiretmek baslica amaci degildi ancak
onemli bir Tekstil Boliimii vardi. Okul, sanat ve zanaatin beraberligine vurgu yaparken, ayn: zamanda makina ¢agini kutsa-
makta ve gelecege bakmaktaydi. Ancak tekstili sadece kadinlarin ugras: olarak algilamas lif sanatcilar ve giyilebilen sanat
yapan sanatgilar i¢in olumsuz bir yoniiydii (Leventon, 2006: 20). Giysi, tarih boyunca kadinlarin ve azinliklarin kendini estetik
ve kiiltiirel anlamda ifade edebildikleri nadir araglardan biri olmustur. Bu anlamda giyilebilir sanatta da 1960’lar ve 1970’ler-
de 6ne ¢ikan feminist ya da azinliklar1 vurgulayan bir bakis acist bulundugunu séyleyebiliriz; ¢clinkii bu kitleler kendileri ile
Ozdeslesen tekstil diinyas: ile erkek egemenligindeki minimalist sanata karsi miicadele etmekte ve kendi malzemelerini ve
emeklerini kutsamaktadirlar (Leventon, 2006: 146). Giyilebilir sanat ile ugrasanlar gogunlukla giizel sanatlar veya dekoratif
sanatlar egitimi almus kisilerdi ve yarattiklar: eserleri modadan ziyade sanat nesnesi bi¢ciminde algilar ve konumlandirirlardi.

Ancak yine de, sanat nesnesinin fonksiyonsuz olma niteligini, yansitti1 modaya ve kullanima yakin olma hissi ve ¢agrisimlari
sebebi ile kargilamakta zorlanmasi, giyilebilir sanat tiriinlerinin hem genel olarak sanat diinyasinca hem de lif sanatinin kendi
icinde kabuliinii zorlagtirmugtir (Leventon, 2006: 12). Bu, tasarimcilarin kendini sanat gercevesinde tanimlamasi gibi bazi san-
atcilar da kendini giysi tasarimi ¢ercevesinde tanimliyor ya da her iki alanda da eserler yaratabiliyordu. Ornegin Mario For-
tuny resim ve teknik resim itizerine ¢alisirken giysi tasarimina gecis yapmis ve 19.ytizyilin sonlarinda sanatsal yani da kuvvetli
olan en 6nemli haute-couture tasarimcilarindan biri olarak tarihe gecmistir. Ayni sekilde Elsa Schiaparelli 1930’larda siirre-
alist akimdan etkilenmis ve iinli siirrealist ressam Salvador Dali ve Jean Cocteau ile ortak giysi tasarimlari gerceklestirmistir.
Ispanyol ressam Pablo Picasso'nun resimleri 1960’larda tigértlere basilmistir. Sanat ve modanin iliskisi bakimindan gegmise
bakarsak Batrda 18. yiizyilda sanat ve zanaat birbirinden ayrildiginda terzilik zanaat olarak siniflanmig; boylece de sanattan
kopmustu. 1860’larda 1smarlama giyimin (haute couture) ortaya ¢itkmasi modanin sanatsal bir yorum kazanmasina neden
oldu. Bu yolda 6zgiir ve essiz tasarimlar yapmak icin savasan ve tasarimlarina imza atmaya baslayan ilk tasarimci Charles
Frederick Worth (1826-1895) olmustur. Ayni sekilde Paul Poiret (1879-1944) de “ben bir sanat¢iyim, giysi tireticisi degil,” di-
yerek kendini nasil tanimladigini gostermistir (Swendsen, 2008: 87-90). Ancak 2. Diinya Savas: sonrasi baglayan yeni donem-
de sanatin merkezi Paris'ten New YorKa tasindiginda, haute couture geleneginin Paris’te kalmasi sanat ile modanin arasindaki
mesafenin dogal olarak agilmasina neden olur (Wollen, 1998: 14). Sanatla modanin tekrar yakinlasmasi 1950’lerde 6ne ¢ikan
performans sanati ile olmustur. Performans sanatcisi eylemlerinin bir pargas: olarak kostiim tasarlamakta ve onu bedeninde
veya bagka nesneler tizerinde sunmakta veya da performansinin sonucu olarak bir sanat nesnesiymiscesine ona kimlik ver-
mekteydi (Wollen, 1998: 14-15). 1980’lerde giyilebilir sanat ve kavramsal giysi (Resim 3) gibi kavramlar ortaya ¢ikt: (Wollen,
1998: 16). Bu alanda ¢aligan sanatgilarin hem giizel sanatlar hem de el sanatlari alanindan gelmesi sanat ile zanaat arasindaki
ayrimi bulaniklastirmaktaydi. 1990’1ar, insan bedeninden soyutlanarak kullanilan giysinin sanat nesnesi olarak bagtan yaratil-
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masina sahne oldu. Giysinin bedensiz kullanimi, onun bedenle iliskilendirilen geleneksel kimligini degistirerek ona daha
soyut bir kimlik kazandirdi ve toplumsal kimlik, toplumsal cinsiyet gibi diger kavramlar1 dile getirmeye uygun bir nesne
haline getirdi. Giysinin i¢cinde olmasi beklenen ama varolmayan bedenin biraktig1 bosluk, sanatcinin o bedene iligkin yansit-
mak istedigi duygu ve diisiincelerin dile getirilmesinde garpici bir rol iistlendi (Felshin, 1995: 20,22). 1982de Artforum isimli
sanat dergisinin kapaginda Japon moda tasarimcisi Issey Miyake ile bambu sanatcis: Koshige Shochikudonun ortak ¢alismas
olan ve el isciligi, moda ve heykeli bir arada barindiran tasarimin yer almasiyla sanat ve giysi tasariminin iliskisi farkli bir
boyut kazandi (Resim 4). Resim ve heykelin sanat alani igindeki egemenliginin zayifladig1 ve kavramsal sanat, enstelasyon gibi
kavramlarin 6ne ¢iktig1 bu donemde tasarlanan giysiler sanatin bir parcasi olarak yeralmaya baglamisti. Bunun devaminda da
giysi tasarimlar1 giysi sanati ismiyle kendi basina sanat arenasinda var olmaya baslad1. Boylece giysi tasarimcilar: ve haute cou-
ture yapanlar sanat nesnesi olarak tasarimlarini sergileme imkani bulurken sanat¢ilar da giysi tasarimi yoluyla veya malzeme
olarak giysiyi kullanarak kendilerine hem sanat hem de moda diinyasinda yer agtilar (Wollen, 1998: 15).

Bu dénemde &rnegin Roberto Capucci ve Issey Miyake pileleriyle heykelsi hacimler yarattilar ve beden dis cizgisine farkli bir
yorum getirdiler. (Resim 5) New York'taki Metropolitan Sanat Miizesi ve Paris'teki Louvre Miizesi'nin énciiligiinde birgok
sanat muzesinde kostiim tarihi sergilerinden farkl olarak ilk defa moda tasarimcilarinin tasarimlari sergilenmeye basland:.
Moda tasarimlarinin gegici egilimler olmanin yani sira kiiltiirel ve estetik birikimin bir pargas1 da olabildikleri fark edildi
(Ewing, 2001: 153). Floransada 1996da diizenlenen “Il Tempe e la Moda” Moda Bienali (Mackrell, 2005: 154) ile Londrada
1998de gerceklesen “Addressing the Century: 100 Years of Art and Fashion” isimli sergi moda tasarimcilari ile ressam ve
heykeltiraglarin eserlerini bir araya getirerek sanat ve modanin yaratici birlikteligini sergiledi (Ewing, 2001: 308). Cagdas sa-
natimn yiikseliste oldugu 1980’ler ve 1990’larda moda kendini sanat olarak tanimlamayi dnemsemisti. Anne Hollander “Sex
and Suits” adli kitabinda (1994) modanin hem gorsel hem dokunsal bir niteligi oldugundan bahseder. Bu iki nitelik, sanatla
zanaatin iligkisinde de belirleyici rolii oynar. Sanatla moda giintimiizde barismstir; ¢ctinkii sanat dokunsal olani reddetmek-
ten vazge¢mis ve giizel sanatlar uygulamali sanatlar1 yok saymaktan vazge¢mistir (Wollen, 1998: 18den). Sanatla modanin
¢ok yakin bir temasta olduguna inanan Japon ressam Tadanori Yokoonun ise bu konuda dile getirdigi su diistinceleri kayda
degerdir: “Sanat ve moda giin gegtikge birbirine yaklagiyor. Bir giysi giymek ¢cogu zaman bir artwork giymek, bir tasarimcinin
hayal giiciinii giymek anlamina geliyor. Giysi giymek deneyimdir. Bence modada karmasgik fikirler gelistirilebilir ve ifade
edilebilir. Yakin bir zamanda moda, kitap okumak veya bir sanat eseri gormek gibi bir deneyime dontuisecek” (Koren, 1984:
27). Giyilebilir sanat ilk olarak 1960’larin sonlarinda 1970’lerin basinda New York ve The San Francisco Bay Bolgesinde ortaya
ikt
Moda karsit1 bir s6ylemi olsa da ironik bir sekilde Bat: Yakasi Sokak modasindan esinlenmigti. 1960’larin basinda olugan
geng ve calisan sinifin sokak stili, Fransiz moda akimlarini zayiflatmakta ve yeni bir alternatif olugturmaktaydi. 1960’larin or-
tasinda 2. Diinya Savasi sonrast dogan ve ailelerinin yasam tarzini, degerlerini ve modasini reddeden gengler enerjik, idealist,
fitiiristik, romantik, ve umut dolu giysiler giymeyi tercih ettiler. Bu atmosferde olusan Hippi giyim tarzinin felsefesine gore
insanlar fikirlerini, duygularini ve inanglarini 6zgiirce ifade edebilmeliydi ve giysi de bunun en iyi araglarindan biriydi. Tekno-
loji, hiz ve seri liretim esliginde siradanlagmay1 ve aynilasmay: reddediyorlardi. Elle yapilan giysiler bir ruha sahip olduklar:
dusiincesi ile el tistiinde tutulmaktaydi. Bu tutum giyilebilir sanatin gelismesinde katalizor gorevi gérmiistiir. Bu déonemde elle
yapilan giysilerin yani sira kullanilmig giysiler de insanlar arasinda degis tokus edilmekte veya satin alinmaktaydi. Diger kita-
lar1 gezen gen¢ Amerikalr’lar farkli olan bu kiiltiirlerden ¢ok etkilenmis ve dondiiklerinde etnik giysilerin popiilerlesmesine
6nayak olmuglard: (Leventon, 2006: 28). New York'taki sanatsal giyim olusumu, Pratt Sanat Enstitiisi'nde lisans 6grencisi
olan Jean William Cacicedonun 1968 yazinda t1§ isi 6grenmesi, bunu etrafina yaymasi ve kendi iglerine biitiinlesmesi ile
oldu. Kaliforniya The Bay Bélgesinde olugan ve bagin1 Marian Clayden, K. Lee Manuel, Kaisik Wong gibi sanatcilarin gektigi
sanatsal giyimde ise kolaj ve boya kullanim1 6ne ¢ikmaktaydi. Bu dénemde California Universitesindeki tekstil programinin
yani sira Yarn Depot, Pacific Basin School of Textile Arts ve belki de en 6nemlisi Fiberworks Center for the Textile Arts gibi
bagimsiz kuruluslar bu konuda 6grenmek, paylasmak, islerini sergilemek isteyen herkese kapilarini agmist1. Bir Japon tekstil
teknigi olan shibori de basta Yoshiko Wada olmak tizere Donna Larsen ve Ana Lisa Hedstrom sayesinde sanatsal giyimde 6ne
¢ikmist1 (Leventon, 2006: 30,37,38). Sanatsal giyim nesneleri 6nceleri sanatcilar arasinda hediye, degis tokus gibi yollarla el
degistirir; sergi ya da performanslara yollanirdi. Zamanla miize ve galerilerde sergilenmeye baslayan islerin bir piyasas: olugtu
ve 1980’lerde bu sistem iyice oturdu. Bazi sanatgilar tek ve egsiz eserler yapmak yerine {iretim maliyetleri sebebi ile sinirli
sayida koleksiyonlar yaptilar (Leventon, 2006: 38,45). 1990’lardaki ekonomik durgunlugun liiks titketim, sanat ve yiiksek
moday1 etkilemesi sonucu bagka sanat dallarina yénelen ya da tamamen vazgecen sanatcilar oldu. Yeni yetigen gen¢ kugak
ise g1y1leb111r sanattan ziyade kendini genelde modayla ifade etti (Leventon, 2006: 47). A.B.D. diginda olugan sanatsal giyim,
A.B.D! de 1970’lerde gergeklesen kiiltiirel hareketlenmelere benzer sebeplere dayansa da moda ve giyim endiistrisi ile arasina
mesafe koymak ve sanat diinyasina dahil olmak gibi amaglar edinmemisti. Ornegin Ingilizler hem modanin sinirlarini asmak
istemis hem de onun formlarini kullanmisti. Fransada ise moda ve giyilebilir sanat arasindaki sinir1 ya da iliskiyi tanimlamak
zordu; ¢linkii buradaki gii¢lii haute couture geleneginde ¢aligan tasarimci ve zanaatkarlar zaten sanatsal niteligi ¢ok yiiksek
el yapimui islere imza atmaktayd: (Leventon, 2006: 106-119). Asyada Amerikan tarzi bir sanatsal giyim anlayis1 tanimlamak
miimkiin degildi; ¢linkii burada sanat ve zanaat arasinda keskin ayirimlar ve ayrica da degerli tekstillerin batidaki gibi ser-
gilenmesi anlayis1 yoktu. Dogu sanat-zanaat-estetik felsefesi anlaminda yol gosterici olmus; ancak giyilebilir sanatin 6ztinde
bulunan feminist diigiincelere yakin olmadig: icin bu sanati kendi iginde yaratip tanimlamamaigtir (Leventon, 2006: 112-124).

Benzer sekilde, batida sanatsal giyimin en giiglii oldugu 1980’ler Issey Miyake ve cagdast diger Japon tasarimcilarin bati mo-
dasina koklii ve sarsic1 degisiklikler sunduklar: donemdir (Black, 2006: 13). Sonug olarak; Giyilebilir sanat, sanatin ve tasarimin
icice gegebildigi giintimiizde, ele alinan bakis agilarina gore farkli yorumlarla tanimlanabilmektedir. Moda tasarimcisi olup
bunu sanatsal bir ¢erceveye oturtanlar kavramsal sanat ya da heykelsi hacimler vasitas: ile sanat nesnesi yaratiyorlar. Kul-
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lanilan renkler ve bi¢imlerin bir tuval tistitndeki renk ve bigimler gibi deger gormesi, ayni sanatsal endiseler ile yaratildiklar:
diisiiniiliirse sagirtict olmayacaktir. Bunun yani sira sanatci kimligi ile sanat nesnelerini yaratirken giysi formunu kullanan
ya da onun ytizeyini bir tuval gibi tasarlayan sanatcilar da bulunmaktadir. Giyilebilir sanat icerisinde kavramsal sanata yakin
duranlar, sanattaki bir ise yaramak i¢in var olmayan ve fakat sanat nesnesi olarak var olan nesneye kendilerini daha yakin
hissediyor ve one gore kendilerini konumlandiriyorlar. Yaratilan nesnelere giyilebilir sanat deniyor; ¢linkii bir giysi formunu
andirma durumu var; ancak fonksiyonellik 6zelligi giysinin geleneksel anlamindan uzaklasildig: 6lgiide yok oluyor ve giysi
bir ressamin tuvali ya da bir heykeltrasin ¢amuru gibi bir konum elde ediyor. Bagka bir deyisle, yaratilan nesne sanat yapma
diirtiisii ile yaratiliyor ve giysi kelimesinin siradan basit tanimindan farkli bir anlam kazanarak sanat¢inin onu bagka bir boyu-
ta tasimast ile sanat nesnesi haline geliyor. Sanatin icerigi ve taniminin zaman icinde farkli yorumlanabilmesi gibi, yaratilan
islerin tasarim ya da sanat nesnesi olmasinin karar1 da, artik yaraticisinin onu ne amagla yarattig: ile belirleniyor. Genel
olarak giyilebilir sanat nesnelerine bakildiginda bunlari iki boyutlu, kavramsal ve {i¢ boyutlu nesneler seklinde gruplandirmak
olasidir. Iki boyut ile kastedilen sanatgilarin giysi tizerine boyama ya da diger tekniklerle yaptiklar1 uygulamalar, kavramsal
olanlar Hiiseyin Caglayan gibi tasarimci/sanat¢ilarin yaptig1 kavramsallig1 one ¢ikaran eserler, {i¢ boyutlu seklinde tanimla-
nanlar ise heykelsi hacimleri ve bigimleri ile 6ne ¢ikan islerdir. Bir giysinin moda, kostiim, sanat, tasarim gibi bagliklardan
herhangi biri ile tanimlanmasi, tamamen sunulan igerik, olusturulmak istenen anlam ve amag ile ilgilidir. Bu anlamda, i¢inde
bulundugumuz disiplinlerarasi ortamda sanatg ve tasarimcilar istekleri ve egilimleri dogrultusunda bu tanimlamalarin sinir-
larinda gezmekte ve eserlerini ortaya koymaktadir.
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