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OZET

Tekstillerin renklendirilmesi, tekstil tarihinin ilk dénemlerine kadar uzanmakla birlikte, renk sistemlerinin gelistirilmesi icin 17. ve 18. yiizyillarda, fizikcilerden
tasarimailara kadar bircok kisinin yogun ¢alismasi gerekmistir. Genel olarak tekstil tasariminda renk, Gnemli bir tasarim 6gesi iken, resimli dokumalarda rengin iglevi
daha da artmakta ve dolayisiyla rengi elde etme cabalar biiyiik 5nem kazanmaktadir. Ozellikle dokuma sanatinin resim sanatina paralel gelisiminde, iplikleri istenen
renge boyama calismalari, tapestry atdlyelerinde calisan tasarimailarin ve ressamlarin temel sorunlarindan biri olmustur. Resimli dokuma sanati olarak da bilinen
tapestry tekniginde, yiizey olusturulmasi devamsiz atkilarla saglandigindan, bir resim icin gerekli olan tiim tonlamalar ipliklerle ve bu ipliklerin belirli oranlarda
dokuma sirasindaki kansimlariyla elde edilmeye calisiimaktadr. Tekstillerin renklendirilmesi icin sentetik boyarmaddelere gecilmeden dnce boyamanin gesitliliginin
saglanmasi icin denemeler yapilmis ve yapilan bu calismalar genel renk teorilerinin gelistirilmesinde etkili olmustur. Tapestry atdlyesinde calismig bir kimyaci olarak
Michel-Eugeéne Chevreuliin renk konusunda deneyimi ise kendinden sonra gelen ve renk iizerinde calisan bircok tekstil sanatgisini da etkilemistir. Ozellikle giiniimiiz
tasariminda ve temel tasarim egitiminin renkle ilgili olan asamasinda Bauhaus sanatgilari kendinden dnceki bu calismalardan etkilenmiglerdir. Bu calismada, tarihsel
alt yapiya dayanan renk calismalarindan yola ¢ikarak, renk denemelerinin esas alindigi tapestry uygulamalan yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tekstil Tasarimi, Tapestry, Renk, Tekstil Boyamacihigi, Sanat Egitimi.

AN EXAMPLE FOR COLOR APPLICATIONS IN TAPESTRIES IN THE TRAINING OF TEXTILE DESIGN

ABSTRACT

Colouring textiles, dating back to the first ages of textile history, an intensive work of many people including physicians and designers has been performed to devel-
op colour systems in 17th and 18th centuries. Generally, colour is an important factor in textile design; and its functionality increases in terms of pictorial tapestry,
thus, the endeavours to gather the colour has been attributed great importance. Colouring strands to desired colour has been an essential problem of the designers
and artists working in tapestry workshops during the times of development of the texture art parallel to picture art in particular. In tapestry technique, also known
as pictorial weaving art, forming the surface is provided by discontinuous wefts, all the required toning is tried to be provided by wefts and mixture of these wefts
with certain ratios during the weaving. Before passing to artificial colorants to colour the textiles, various testing has been performed to ensure the variety of the
colouring; and these works have had an impact on developing general colour theories. Michel-Eugéne Chevreul’s experiences as a chemist worked in tapestry work-
shop has influenced many texture artists coming afterwards. Particularly in today’s design and basic design training’s phase related to colour, Bauhaus artists have
been influenced by these previous works. This work consists of tapestry applications grounded on colour trials, considering the colour works based on infrastructure.
Keywords: Textile Design, Tapestry, Color, Textile Dyeing, Art Education.

Giris: Cisimlerin algilanmasinda 6nemli bir etkiye sahip olan renk, tekstil tasariminda da vazgecilmez unsurlardan birisidir.
Tekstillerin algilanmasinda ve tercih edilmesinde rengin algida yarattig1 olumlu veya olumsuz etkiler tiiketicinin tercihleri-
ni birincil derecede etkilemektedir. Rengin yarattig1 yanilsama sayesinde cisimler, yakin veya uzak, biiyiik veya kiigiik al-
gilanabilmekte, seklini veya konumunu degistirebilmektedir. Renk, rahatlatic1 veya strese sokabilen etkisiyle kisinin duygu
diinyasini da etkileyebilmektedir. Ayni zamanda kiiltiirlere gore degisiklik gosteren sembolik anlamlariyla dil gibi iletisim
kurmayz saglayabilen renk, bir enerjidir. Bir ¢ok rengin oldugu bir ortamda hig bir renk tek basina algilanmaz. Bir rengin belli
bir algis1 varken yan yana gelmis renklerin birbirleriyle olan etkilesiminden farkli algilar ¢ikabilmektedir. ki renk birlikte
gorildigiinde bir optik iligki s6z konusudur. Bu bazen her iki rengin de biiyiik dlctide degisik algilanmasina neden olabilir.
Dolayistyla bir rengi degerlendirirken fizik, kimya, psikoloji, biyoloji vs. gibi bir¢ok disiplinlerarasi iliski s6z konusudur.

Giintimiizdeki Renk Teorisinin Gelisimi: Renkle ilgili diigiinceler ve tartismalar antik donemden giiniimiize cesitli boyutlar-
da stiregelmis ve renk olgusu fizik, psikoloji, sanat gibi farkli alanlar acisindan ele alinmistir. Albertinin “De Pictura” adli ki-
tabinda soz ettigi ve diger caliymalarinda da belirttigi gibi antik dénem sanatcilar tarafindan renkle ilgili bir¢ok yazi yazilmug
ancak hicbiri guniimiize ulasmamistir. Bu nedenle bu konudaki gorisler buyiik él¢iide Vitruvius ve Pliny’ye dayanan erken
dénem Yunan resimleri yorumlarina bagh kalmistir. Temel metin ise Apelles ve cagdaglarinin, arkaik Yunan prensibi olan dért
renk elamani {izerine kurulmustur. Bircok modern sanat okulu Pliny'nin 1.0. 5. ve 4.yydaki renk ilkesini izlemistir (Gage,
1990: 526). Bir ressam olmamakla birlikte, Albertinin eserinde renkle ilgili olduk¢a 6nemli teorik bilgiler bulunmaktadir.

* Bu galigma, Akdeniz Universitesi G.S.F. Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii tarafindan 08-10 Ekim 2012 tarihleri arasinda diizenlenen
“1. Uluslar aras1 Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur.

* Ogr.Gor., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii, sedef.acar@deu.edu.tr.

** Ogr.Gér., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii, leyla.yildirim@deu.edu.tr.
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Rengin sembolik 6zellikleri ise ayr1 bir inceleme alanidir. 19. yiizyillda Romantik sanatcilar rengin sembolizmi ile ilgilenmisler
ve tuvallerinde bunu yansitmiglardir. Rengin boyarmadde olarak elde edilmesi ise ekonomik gii¢c gostergesi olmustur. Resim
sanatin1 destekleyen patronlar arasinda ultramarin gibi nadir bulunan parlak ve pahali renkleri temin etmek ayricalik kabul
edilmistir. Leonardo da Vinci, renk hakkindaki kitab: “The Tract About Painting’de beyaz, sar1, yesil, mavi, kirmiz1 ve siyah
olmak {izere alt1 temel renkten s6z etmektedir. Kendi ¢agdaslari, beyaz ve siyahi renk olarak kabul etmeseler de, giiniimiizde
birgok bilim adami renk sistemlerinin temelini bu alt1 rengin olusturdugunu distinmektedir (Bkz. Jerstorp & Kohlamark,
1986, 143). Romantik ressam ve teorisyenlerden Philipp Otto Runge, renk ¢cemberini gercek degerlerin ve idealin bir ifadesi
seklinde boliimlemis, sar1 ve portakal gibi sicak renkleri erkeksilik ifadesi olarak kullanirken, mavi ve mor gibi soguk renkleri
disilik ifadesi olarak kullanmigtir. Bu sema, yiizy1l sonra Miinih’te Neo Romantik Ekpresyonistler tarafindan devralinmis ve
korunmugtur. Franz Marc’ta ise tam tersine mavi, erkeksi prensiplere, sar1 disilige, yumusakliga, neseye ve sehvete dontismiistiir
(Gage, 1990: 519). Renkle ilgili ¢caliymalar, Newton'un giines 15181indan, bir prizma yardimiyla renk tayfi yaratmasi sonucunda
oldukga farkls bir yol almaya baslamistir. Beyaz bir 1giktan yedi rengi elde etmenin heyecani, bir dizi aragtirma ve gelistirmeyi
saglamak i¢in 6nemli bir itici gli¢ olusturmus ve rengin bir bilim dali olarak gelismesine katki saglamistir. Newtondan sonra,
Young, Schopenhauer Helmhotz, Chevreul, gibi fizik¢i ve kimyagerler 151k ve renk konusunda ¢alismaya devam etmislerdir.
1810 yilinda Goethe tarafindan yayinlanan ti¢ boliimliik Farbenlehre adli caligma ise renkle ilgili yapilan ¢alismalarda 6nem-
li bir boslugu doldurmustur. Goethe prizmadan bir 151k gegirildiginde temel renklerin Newton'un spektrometresindeki gibi
yedi renk degil, sar1, kirmizi ve mavi olmak {izere {i¢ renk gozlemlemistir. Bu bulgu giiniimiiz renk teorisinin gelisimi agisin-
dan belirleyici bir adim olmustur. 1839 yilinda Michel Eugéne Chevreul tarafindan yazilan “The Law of Simultaneous Color
Contrast/ De la loi du contraste simultané des couleurs et de 'assortiment des object colorés, Paris 1839 adl1 eser, renk algis
ve tasarimda renk ilkeleri {izerine yazilmis ilk sistematik ¢alismadir. Renkle ilgili caligmalara baglamadan 6nce organik kimya
alaninda birgok ilke imza atan kimyaci, 1824 yilinda Gobelindeki tapestry atdlyesine boya mudiirii olarak girdikten sonra
kariyerinde 6nemli degisiklikler olmustur. Chevreul, Gobelin “tapestry”lerindeki renklerin canli olmayis1 nedeniyle aldig:
sikayetler iizerine, inceleme yaptiktan sonra problemin kimyasal degil, optik oldugu kararina varmistir. Renk karisimlar ile
ilgili genis aragtirmasi onun ¢esitli renk ve ton kontrastliklari tizerine tespitler yapmasina ve es zamanl renklerin kontrasthig:
yasasini gelistirmesine neden olmustur (Bkz: Britannica Web). Renkle ilgili sikayetler 6zellikle siyah rengin mora kagmasi,
mavi ve agik morun gri ve kahverengi golgeli gibi goriinmesi tizerineydi. Chevreul yan yana gelen renklerin birbirlerinin
yogunlugunu nasil arttirip azaltacagina, renk alanlarinin nasil genis ya da daha dar gortinecegine ve istenen renk etkisinin tek
renkli nokta kiimeleriyle nasil elde edilebilecegine dair bir¢ok 6rnek vermistir. Ayni zamanda renklerin belirli standartlarda
olmasi i¢in renk ¢cemberi hazirlayarak yiizlerce pastel ton skalasi sunmus ve renk spektrumlari hazirlamigtir. Elde ettigi
sonuglarini ise “gobelin tapestry”lerinde, tekstillerde, duvar kagitlarinda uygulamistir. Yan yana duran iki rengin hem ton hem
de degerinin degistigini tanimlamak icin “es zamanl kontrast” ifadesini kullanmistir. Ornegin bu kontrastliga goére kirmizi ve
mavi yan yana geldiginde kirmizi daha agik ve daha turuncu goriiniirken, mavi daha koyu ve daha mor gériinecektir. Chevreul,
goziin ayni anda iki ardigik renge bakmasi durumunda bu renklerin hem optik kompozisyon hem de renk tonu agisindan
farkli goriindigiinii yazmustir. Sanatta ve tasarimda 6nemli bir etki yaratacak ve kendinden sonrakileri etkileyecek ilkelerin,
resim sanat1 paralelinde gelisen tapestry dokumalardan kaynaklanmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu durum, tekstil sanatinin plastik
sanatlar etkilediginin bir gostergesidir. Kimyager M.E. Chevreulden etkilenen Delacroix’nin renk konusundaki diisiinceleri
ise Empresyonizm {izerinde biiyiik etki yaratmistir. Renkleri noktalayarak resim yapan Puantilistler Chevreule gok sey
borgludurlar. Ozellikle Seurat‘in galismalarinda Chevreul'un etkilerini gérmek miimkiindiir. Empresyonistler resimlerine stk
kictik firga darbeleriyle verdikleri hareketin giiciinii yine Chevreul'un renk tavsiyelerinden almiglardir. Bireysel sanat¢ilarin
yani sira Orfizm, Rus konstruktivistleri ve De Stijl gibi gruplar da renk teorileri konusuyla ilgilenmislerdir. Sanatg1 ve tekstil
tasarimcisi Sonia Delaunay da es zamanli kontrastliktan etkilenmis ve 1913 yilinda “simiiltane giysi” adin1 verdigi ¢alismasini
yapmustir (Yildirim, 2010: 65). Uygulamali sanatlarin endiistriyle bulustugu, malzeme, teknik ve uygulamalarin ¢agdas yak-
lagimla ele alindig1 Bauhaus Okulu'nda renk ¢aligmalarinin 6zel bir yeri olmugtur. Seri tiretimde standartlasmaya duyulan
ihtiyag, renk olgusunda da teorik alt yapinin geregini ortaya koymustur. Rengin bir ders olarak okutulmast ise tasarim alanin-
da onemli bir adimdir. Okulun 6nde gelen egitmenlerinden Johannes Itten onceleri serbest bir sekilde verilen renk dersinin
tiim 6grenciler i¢in zorunlu olmasini istemistir. Ancak 1920'deki ustalar toplantisina kadar renk konusu gindeme gelmemistir.
1923’te Itten’in ayrilmasindan sonra Kandinsky Temel Egitim (Vorlehre) dersinde rengin verilmesini énermis ve Moho-
ly-Nagy, Klee ve Kandinsky’nin ylirtittigii bicim ve ¢izim derslerine haftada bir saatlik renk dersi eklenmistir. Okul, Dessau’ya
tasindiktan sonra Moholy-Nagy ve Josef Albers sorumlulugundaki Temel Egitimide verilen renk dersleri diger derslerden
bagimsiz hale gelmistir. Itten yeni bir renk teorisi gelistirmemis, ancak farkli renk teorilerden olusmus nesnel bilgi ile kisisel
renk deneyimlerini bir araya getirmistir. Ozellikle Chevreul'e kadar dayanan Holzel'in sistematik yedi renk kontrast ile arasin-
daki ayirt edici 6zellikleri izlemistir (Schuster, 2000: 394). Itten’in renk teorisine katkilarindan biri de renk psikolojisi tize-
rinedir. Bir renk algilandiginda kisi iizerinde nasil bir psikolojik etki birakacagini aragtirmis ve kisilerin kendi renk ifadelerini
bulmasi igin bir egitim almaya ihtiyac1 olmadigina inanmistir. Ayrica sanatgi, Holzel'in 12 renkli cemberine birincil renkleri
(kirmizi, sar1 ve mavi), ikincil renkleri (yesil, turuncu ve mor), birincil ve ikincil renklerin karisimindan olugsmus ti¢iinciil
renkleri yerlestirerek cemberi genisletmistir (http://wanderingmoonpr.wordpress.com/2008/10/20/the-colour-wheel/). Bau-
haus’taki renk derslerinin bagimsizlasmasi ve yapilan uygulamalar, Albersin 1963deki yazdig1 “Interaction of Colors” adli
kitabina bir zemin hazirlamistir. Renk konusunda uzmanlagan Albers kitabinda, 6grencilere yaptirdig: uygulamalarla renk
teorilerindeki benzer sonuglara ulagmistir. Albers’in kitabinda belirttigi gibi ve kendinden 6nceki teorisyenlerin de goriisle-
rine paralel olarak goz, bir kenar gordiigiinde bunun her iki tarafindaki rengi karsilagtirir, hesaplar ve farkliliklar1 en belirgin
sekilde algilar. Bu gorsel olgu, es zamanli kontraslik olarak bilinmektedir ve rengi, sanatta en goreceli ve devamli hayal
kirikligina ugratan bir arag haline getirebilir (Miller, 1997: 61). Albers’in bu gériisii Chevreul’in “es zamanl kontrastlik” yasa-
styla paralellik gostermekte ve Bauhaus Okulu egitmenlerinin renk teorisi gelisiminde kendilerinden 6nceki ¢alismalari izle-
diklerini gostermektedir.
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Resim 1: Itter’in renk ¢emberi (a), (b) (a) Schuster, 2000: 93) (b) Jerstrop, K6hlmark, 1995: 144).
Resim2: Sekil-zemin-renk iliskisi (Jerstorp, Kohlmark, 1995: 133)

Amerikadaki sanat tarihgileri arasinda Munsell sistemi daha ¢ok benimsenmistir. Ancak sartlara, duruma ve 151$a bagli olarak
diger renk sistemleriyle arasinda farklar goriilmektedir. Renk ayrimi yapabilmek i¢in bir¢ok ressam kisisel kapasitelerinden
elde ettikleri deneyimi ve Maxwell disklerini kullanmustir. {1k deger skalasi, 16 esit aralikli siyahtan beyaza giden ve sey-
reltilmis hint miirekkebiyle hazirlanmis bir skala olmugtur (Munsell, 1912: 236).
Tasarimda Renk: 1950 ve 60’11 yillarda sanatc1 ve tasarimcilarin gesitli renk Onerileri ve optik sanatla beraber renge karsi
olan tutumlar degismistir. Sanat ve tasarim agisindan bakildiginda renk uyumlariyla ilgili mutlak bir formiil bulunmamakta
“glizel” anlayisindaki degisikliklere bagl olarak farkli kombinasyonlar tercih edilmektedir. Ancak biitiin tasarimlarda vermek
istenen duyguya ve amaca bagli olarak olusturulmus bir renk uyumu bulunmaktadir. Renk teorisi birgok tanimi, kavramlari ve
tasarim uygulamalarini kapsamaktadir. [lk renk diyagramini gelistiren Newton'dan sonra bircok bilim adami ve sanatci bu di-
yagram iizerine ¢alismis ve cesitli alternatifler tasarlamislardir. Bir kompozisyonda boyarmadde renginden daha ¢ok, goriinen
renk vardir. Bu durum boyarmaddenin seffafligina ve cesitli optik etkilere bagh nedenlerden kaynaklanabilir. Bu optik etkiler
iki rengin yan yana olma durumundan, ardigik algilanma durumuna kadar degisiklik gosterir. Geleneksel renk teorisinde
bagka hi¢bir rengin karisimindan elde edilemeyen, kirmuizi, sar1 ve mavi, temel renkleri olustururlar. Bu ii¢ rengin karisimu ile
olusan yesil, turuncu ve mor ise ikincil renkleri ve bunlarin tekrar ikili karisimlarindan olugan Sari-turuncu, kirmizi-turuncu,
kirmizi-mor, mavi-mor, mavi-yesil ve sari-yesil ise tigiinciil renkleri meydana getirirler.
Munsell'in renk teorisi ise ii¢ temel kavram tizerinde yapilandirilmistir. 1. Renk (hue), 2. Rengin agiklik ve koyuluk degeri
(value), 3. Is1g1 yansitma durumuna gore rengin siddeti olan kromadir (Munsell, 1912: 237). Tasarimda sekiller renkle birlik-
te kullanildiklarinda uyum yakalamak oldukga karmagik bir hal almaktadir. Renklerin birbirleriyle olan iliskisi, algilamada
yaniltici bir etki yaratabilir. Ozellikle rengin tonu, doyum miktari, sicaklik ve soguklugu olduk¢a 6nemlidir. Ornegin ayni
renkteki yesil dairelerin beyaz zeminde duran yarim alanlar1 diger yarilarina gore daha agik gértinmektedir. Mavi zeminde
ise daha sarimtirak goriintirken, koyu yesil zeminde renk siddetini kaybeder. Siyah zeminde ise daha parlak goriiniir. Benzer
durum, ayni renkteki tiggenler i¢cin de s6z konusudur (Resim 2). Renk teorisyeni olarak Itten, renk kontrastligini yedi gruba
aywrarak Bauhaus’ta uygulamali olarak 6gretmistir.
Yalin Renk Kontrastligi: Kirmizi, sar1 ve mavi li¢ temel renk arasindaki kontrasthiktir. Yedi kontrastlik arasinda en basit olan
bu kontrastlik sari, kirmizi ve mavi arasinda en giiglii ifadesini bulur. Renklerin en saf sekilleriyle bir araya getirilerek bu tip
kontrastlik olugturulabilir.
Acik-Koyu Kontrasthigr: Deger, bir rengin a¢iklik veya koyuluk derecesini gosterir. Bu tip kontrastlik ayni rengin agik degeri
ile koyu degerinin yan yana gelmesiyle olusur. Boyle bir durumda agik renk koyu zemin tizerinde oldugundan daha a¢ik, koyu
renk ise agik zemin {izerinde daha koyu goriiniir.
Sicak-Soguk Kontrasti: Renk ¢cemberinde bazi renkler sicak bazilari ise soguk renkler olarak bilinmektedir bunlarin yan
yana gelmesiyle sicak-soguk kontrastlig1 olusur. Tekstil tasariminda en sik kullanilan kontrastliklardan birisidir. Mavi-yesil
en soguk, kirmizi-turuncu en sicak renkler olarak yan yana geldiklerinde sicak-soguk renk kontrastliginin en ug 6rnegini
olustururlar.
Tamamlayici Kontrast: Renk ¢emberinde kargilikli yer alan sari-mor, kirmizi-yesil, mavi-turuncu gibi renklere tamamlayici
renkler denilmekte ve bu renklerin yan yana gelmesiyle olusan kontrastlik da tamamlayici kontrastlik olarak bilinmektedir.
Kontrastliga bu agidan bakildiginda renkleri 151k siddetlerinin ayni olmasi gerekir.
Yamiltic1 Kontrast: Doymamus bir rengin siyah, beyaz ve gri zemin iizerindeki algilanislar: farklidir. Bunun yani sira gri bir
renkle yan yana geldiginde gri, rengin kontrasti gibi davranma egilimi gosterir. Herhangi bir renk ile siyah, beyaz ve grinin ge-
rek sekil, gerekse zemin olarak kullanilmasindan kaynaklanan bu farkli algilaniga yaniltici kontrastlik denir. Siyah bir zeminde
renkler beyaz zemine gore daha aydinlik, daha 151kls, parlak ve daha biiyiik goriiniir.
Kalite Kontrastr: Bir rengin karigmamus saf halinden baglayarak daha koyuya giderken veya tam tersi en koyu tonundan agiga
dogru gelirken elde edilen ara tonlar o rengin kalitesini olusturur. Kalite kontrast1 ayni rengin farkli tonlariyla bir arada kul-
lanilmasi seklinde uygulanir. En saf doymus parlak renklerle mat renklerin karsit olma durumudur. Renkler beyazla, siyahla,
griyle ve kendi kontrastligiyla kirilabilir. En belirgin kalite karsit1 ise mat olan bir renkle onun igindeki saf rengin birlikte
kullanilmasiyla elde edilir.
Miktar Kontrasti: [ki ya da daha ¢ok renkli alanlarin arasindaki orantiyla yapilir. Kullanilan renkler bir birinin alani iizerine
¢tkmamalidir. Ornegln bir yiizeyde turuncuyla mor esit alanda kullanilirsa turuncu morun tizerine ¢ikar. Renklerin uyumlu
halde kullanilabilmesi i¢in dikkat edilmesi gereken noktalardan biridir. Renkler parlak goériinme durumuna gore farkli oran-
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larda kullanildiginda bir denge yakalanabilir. Goethe’ye gore bunun en ideal durumu 1 sar1 3 mor, 1 turuncu 2 mavi, 1 kirmizi
1 yesildir. Rengin etkisi parlaklik ve biiyiikliikle degisir.

Deneysel Calismanin Amaci: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi, Tekstil Anasanat
Dalrnda yapilan ¢alisma kapsaminda, tekstil tasariminin en 6nemli 6gelerinden olan renkle ilgili verilen teorik bilgilerin, tap-
estry dokuma uygulamalarinda bir sistem iginde kullanilmasi esas alinmustir. Birden fazla sayida tapestry diizenlenmesi gek-
linde diisiiniilen ¢alismada her bir tapestrynin kendi alani iginde derece, deger, yogunluk, sicaklik-sogukluk gibi renk iligkileri
acisindan degerlendirilmesi amag¢lanmustir. Bununla birlikte, “tapestry”lerin belirli bir diizenleme cercevesinde birbirleriyle
olan sekil, boyut, yerlesim, siralama gibi iliskilerinin renk agisindan irdelenmesi hedeflenmistir.

Resim 3: Boyanmus iplikler Resim 4: Chevreul'iin renk oranlar1
(), tapestry ¢alismasinda renk karigimlari (b) (Birren, 1987 :170).,

Resim 5: Dokuma sirasinda farkli renkli atkilarin ince siralar seklinde dokunarak renk karigimlarinin elde edilmesi
Resim 6: “Tapestry’nin kesim agamasi. Resim 7: Tapestry diizenlemesi, Selen Karayiirek, 2011.Ol¢tiler: 300X122 cm.

Yontem: Cagimizin bir¢ok tasarim okuluna kaynaklik eden Bauhaus Okulu’nun renk yaklasimindan hareketle, 6grenciye
yedi adet tapestry dokumas: yaptirilarak, teorik aragtirmasinin uygulama ile pekistirilmesi saglanmigtir. Tasarim egitimi
stirecinde egitimcilerin verdigi renk bilgisi dogrultusunda 6grencinin konuyu arastirmasi ve bu bilgileri kullanarak tapestry
uygulamalarina ulasmasi hedeflenmistir. Renklerin deger, ton, derece, yogunluk, sicaklik-sogukluk gibi 6zellikleri ve bunlarin
birbirleri tizerindeki etkilerinin ne zaman ve neden var oldugu hakkindaki bilgiler, renklerin birbirlerine olan etkilerini an-
lamay1 miimkiin kilmaktadir. Itten’in 12 renkten olusan renk ¢emberi konuyla ilgili teorik bilgiler dogrultusunda incelenmis
bu renk ¢emberi dikkate alinarak eskizler yapilmustir. Eskizlerde ¢emberin merkezinde bulunan birincil renkler yani sari,
kirmizi ve mavinin bir biriyle kontrastlik iligskilerinden faydalanilmak istenmistir. Onceden kazanilmus bilgiler 15181nda birin-
cil renkler olan sar1, kirmizi, mavinin birbirleri tizerindeki kontrastlik etkisini azaltmak tizere ikincil renkler olarak bilinen
ara renklerle dengelenmesi gerektigine karar verilmistir. Yan yana bulunan renklerin bir birlerinin kontrast: gibi davranma
egilimi nedeniyle birincil renkler olan sar1, kirmizi ve mavinin tek bagina olduklarindan farkli etkiler tasiyacag: gercegi goz
oniinde bulundurulmugstur. Bu duruma gére 6rnegin mavi, kirmiziyla yan yana durdugunda kirmizi renk mavinin kontrasti
olan turuncu renge kayma egilimi gosterecektir. Ya da tersine kirmizinin kontrasti yesil oldugu i¢in yaninda bulunan mavi,
yesile kagma egilimi gosterecektir. Renk cemberi tizerinde birbirine bitisik tonlar, birbirlerinden etkilenmeme egilimi gdsterip,
farkliliklarini en fazla ortaya cikaracak sekilde davranmaktadirlar (Miller, 1997: 6). Bu tespitten hareketle dogal haline daha
yakin algilanabilmesi igin birincil renklerin aralarina algida kontrastlig1 azaltmak i¢in ikincil ve t¢linciil renklerin sirasiyla
yerlestirilmesi uygun goriilmustiir. Eskizlerde, birincil renk olan sar1 ile kirmizinin arasinda ikincil rengi olusturan turun-
cunun ve gecis degeri olarak tigiinciil renklerden kirmizi-turuncu ve sari-turuncunun sirastyla kullanimi ditgiintilmiistiir.
Ayni diistinceden hareketle sari-mavi iligkisi ve mavi-kirmizi iliskisi ve bunlar arsinda olusan ikincil ve tiglinciil renk ilig-
kileri temel alinarak ¢aligma stirdiirilmiistiir. Bu diisiincelerden hareketle yapilan eskizler arasindan sekil, boyut, diizenleme
acisindan en uygun olani se¢ilmistir. Eskizde dikdortgenler mevcuttur. Merkezdeki 64 x 128 cm’lik kirmizi pargadan iki yana
dogru simetrik olarak 1/5 oraninda kiigiilen yedi adet dikdortgen sekilli dokuma s6z konusudur. Birincil renklere odakli
tasarlanan diizenlemede merkezdeki kirmizi pargadan sag tarafta sar1 renge, sol tarafinda mavi renge dogru renkler siralan-
maktadir. Tasarimda pargalarin diizenlenmesi sirasinda renklerin algiya gore kapladiklar: alana (kirmizi-yesil:1/1, turun-
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cu-mavi:1/2, sari-mor:1/3) dikkat edilmeye caligilmustir. Yedi tapestry parcasindan her biri, renk ¢cemberi tizerindeki kademeli
renk gecislerini karsilayacak sekilde siralanmis, en solda mavi-yesil renkle baslayan diizenleme sagda yesil renkli “tapestry”
ile son bulmustur. Birincil ve ikincil renkler, dikdértgenlerin merkezlerine sirasiyla yerlestirilmigtir. Her tapestry pargasinin
iki yanina ise renk ¢emberindeki siralamayla ti¢iinctl renk karigimlar: uygulanmigtir. Tasarimin uygulanmas: asamasinda
her tapestry pargasi i¢in renk gecislerini saglamak {izere yiin atk iplikleri farkli renk degerlerinde boyanmistir (Resim 3).
Chevreul, Gobelin “tapestry”lerinde renkli atki ipliklerinin farkli oranlarda biikiilmesi ya da sirayla dokunmasiyla karigim
renkler elde etmis ve bunlarla ilgili karisim oranlar1 vermistir (Birren, 1987:102).

Bu ¢aligmada tapestrylerin dokunmasi sirasinda farkli renk degerindeki ipliklerle hagur (hachure/hatching) teknigi uygulan-
mustir. Hasur (hachure/hatching); resimli dokuma olan tapesrtylerde devamsiz atkilarla yapilan dokuma teknigiyle, ressam-
larin yaptiklari ¢aligmalarin kopyalarini renk karigimlariyla birlikte tiretmek i¢in kullanilan bir golgeleme teknigidir. Teknik
farkli renklerdeki atki ipliklerinin belirli siralarda birbiri tizerine dokunmast ya da farkli renkli ipliklerin biikiildiikten sonra
kullanilmasiyla olugan karigim renk bolgelerinden olusmaktadir. Farkli renkte atk: iplikleri kullanilarak tapestry pargalarinin
kenarlarinda renk karisimlari elde edilebilmistir (Resim 4, 5). Bu sayede, az sayida farkli renk ipligin kullanimiyla ¢ok sayida
yeni renk olugturma avantaji saglanmaktadir. Dokuma baglantilariyla karisan renkler yeni “toplam renk bolgeleri” olustur-
maktadir (Acar, 2006: 20).

Sonug: Gorsellikte uyumu yakalamak i¢in en ¢ok kullanilan 6geler arasinda yer alan renkler arasinda uyumu yaratmak icin
bir¢ok diistince gelistirilmistir. Renklerin birbirini deger, yogunluk, ton, sicaklik-sogukluk iligkisi agisindan etkilemesi do-
kuma tasarimlarini dogrudan etkilemektedir. Renklere, ipligin ve dokuma tekniginin 6zelliginden dolay: dikkat edilmesi
gerekmektedir. Renk olgusunun giiniimiize kadar gelen gelisiminde rengin optik 6zelligi ve boyarmadde olarak degeri siirek-
li aragtirilmigtir. Sanat egitiminde ve tekstil tasariminda malzemeden kaynakli renk ve renk iliskilerinin 6nemi biiytiktiir.
Tasarim ve tekstil tasariminda giiniimiizde kullanilan renk teorisinin olusturulmasinda Bauhaus Okulu egitimcisi Johannes
Itten ve 6Zrencisi Josef Albersin katkilar1 biiyiiktiir. Kendinden onceki renk ¢aliymalarinin birer sentezi seklinde gelisen
renk teorisi giiniimiiz ¢alismalarina da 11k tutmaktadir. Ozellikle temel ve ara renkler, bunlar arasindaki iligkiler, renk kon-
trastliklar1 bu teoride sistemlestirilmigtir. Bu ¢alismada tekstil tasariminda vazgegilmez unsurlar olan renk ve renk bilgisi,
verilen teorik bilgilerin 1s1$1nda 6grencinin uyguladig: tapestry dokumalariyla bir yontem iginde aktarilmistir. Sonug olarak
6grenci, kendi boyadig ipliklerle yaptig1 dokumalarinda rengin derece, deger, yogunluk, sicaklik-sogukluk vb. kalitelerini
sorgulayarak uygulamali sanatlarda renk iligkilerini ve renk olgusunu irdelemistir.

Tesekkiir: Bu ¢alismaya konu olan “tapestry”ler Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliimii 2011-2012 Ogretim yili 4. sinif $grencisi, Selen KARAYUREK tarafindan mezuniyet projesi kapsaminda yapilmugtir.
Kendisine tesekkiir ederiz.
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