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OZET

Topkapi Sarayi Miizesi Padisah Elbiseleri bakimindan zengin bir koleksiyona sahip olmasina ragmen saray kadin kiyafetleri bakimindan daha az birikime sahiptir.
Bununla beraber yapilan dikkatli gozlemlerle, eski kayitlar ve saray arsivinden gelen belgelerle sarayli kadinin giyim kusamiyla ilgili daha aynintili bilgiler edinile-
bilmigtir. Bu dokiimanlar daha ¢ok Osmanli kiyafetlerinin Batililagma siirecinde 18. yiizyildan itibaren artmaya baslar. Sarayl kadinlarin giinliik yasamina, gardiro-
buna ve terzileriyle olan iligkilerine 151k tutan en 6nemli kaynaklar 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren gdriilmeye baslayan terzi defterleridir. 19. yiizyilda ise bu
dokiimanlar cesitlenir ve sarayl kadinlarin Avrupa'dan getirilen model sayfalarina gére giyindikleri izlenir. Terziler artik saray disindadir ve begenilen modeller,
lizerlerine notlar yazilarak, numune kumaslar tespit edilerek kendilerine gonderilir. Sarayl kadin bu siparigleri kalfalar veya saray adalar vasitasiyla terziye ulastirir-
lar. Masraflar ve siparisler bir deftere yazilir, bir kopyasi da terzide bulunur. is bitiminde karsilikli olarak hesaplar kapanir ve miihiirlenir. Bu defterler vasitasiyla
18.- 19.yiizyllda istanbul'da faaliyet gdsteren ve sehir elitine dikis diken terzi atdlyelerinin de gecmisini dgrenmek miimkiin olmaktadir. Bildiride saray kadinin
kiyafetlerine genel bir bakistan sonra, 18.- 19. yiizyila ait terzi defterlerin den 6rnekler gdsterilerek, sarayl kadinlarin terzileriyle olan is iliskileri, kalfalarin rolleri ve
terzilerin saray karsisindaki tutumlar ortaya konmaya calisilacaktr.
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HISTORICAL DOCUMENTS ILLUMINATING THE FASHIONS OF WOMEN
IN THE OTTOMAN PALACE
ABSTRACT

Topkapi Palace Museum has a rich collection of Sultan’s clothes for women'’s clothes, although in terms of the palace has less knowledge. However, careful obser-
vations, old records and documents from the archives of the palace courtier more detailed information on women’s clothing. These documents are in the process of
Westernisation Ottoman dress more than 18th Century begins to increase. Victorian women’s daily life, the most important sources shed light on the relationship
with wardrobe and tailors. Appears from the last quarter of the 18th century, tailor-made books. 19th Century model of the pages of these documents were brought
from Europe by women dressed courtier varied and monitored. Tailors are now outside the palace and admired models, writing notes on them, they sent the sample
fabrics were determined. Victorian women to tailor these orders assistants or transmit through the palace landlords. Costs and orders are written in a note book, is a
copy of the tailor. At the end of the business is closed and sealed the mutual accounts. These books through the 18th - 19th century, active in Istanbul and the city it
is possible to learn the history of the elite sewing tailor-made workshops. After a general view on woman’s clothes palace statement, 18th - 19th century examples
from the books by showing courtier business relations with women tailors, journeymen tailors roles and attitudes towards the palace will be revealed.

Keywords: Fashion, document, samples, tailor account, Westernisation.

Osmanlilarda kadin, erkek ve cocuk kiyafetleri; salvar, gomlek, i¢ ve dis kaftanindan olusurdu. Olgiileri diginda kumas ve
kesimlerinde fark yoktu. Topkapi Saray1 Padisah Elbiseleri giyim koleksiyonu bizi bu konuda aydinlatacak 6nemli bir birikim-
dir. Koleksiyona terzilik ve moda a¢isindan bakildiginda gerek saray arsivinde, gerek elbiseler iizerine ilistirilmis etiketlerde
onemli ipuglarina rastlanir. Bu dokiimanlar 15.- 16. ylizyilda az olmasina kargin 18. ylizyilda kendini hissettiren Batililasma
hareketleriyle beraber artar. Giysiler hakkinda bilgi veren erken belgelere 6rnek olarak 16. ylizyila ait kiyafet ve aksamini
iceren tek sayfalik bir liste gosterilebilir (TSMA. D.10735). Bir bagkasi ise sultanin hizmetine yeni giren bir terzinin yaptig
isleri gosterir (TSMA. D.2950/4, 1670- 1672). Padisahlarin terzilerle iletisimi dogrudan degil, Enderun agalarindan padisahin
ozel hizmetine bakan ve saray sanatkarlarindan sorumlu olan Hazinedar aga araciligi ile olmustur. Haremde de erken dénem-
lerde kadinlarin saray terzileriyle olan iliskilerini Haremin yonetiminden sorumlu Hazinedar usta araciligiyla saglanmis ol-
mas1 muhtemeldir. 18. yiizyil sonundan itibaren sarayli kadinlarin disardaki terzilere kalfalar1 aracilig: ile siparis verdikleri,
terzi defterlerindeki kayitlardan anlasilir. Padisahlar kiyafetlerine ok 6nem verirlerdi. Ozellikle halka goriindiikleri Cuma
namazlarinda veya elgi kabullerinde ¢ok gosterisli giyindigi, maiyetinin ve hatta atinin bile miicevherli kogsum takimlariyla do-
natildig bilinir. Sultanlarin, hanedan kadin ve ¢ocuklarinin kiyafetleri, saray terzileri tarafindan saray atolyelerinde 6nceden
hazirlanmig numunelere gore dikilirdi. .

Bugiin saray koleksiyonunda muhafaza edilen bazi numune kiyafet ve giysi parcalarindan bahsetmek istiyoruz. Ornegin, diz
tistit kalin ¢orabin iizerinde; “numune ¢ikisly, giivez, sar1 ve alaca (renklerde olsun)....dort ¢aksir (salvar) kirmizi ve alaca dort
gaksir ...simind ruzi ve alaca, yazis1 okunan bir etiket vardir (TSM. 13/1229). Yesil ipekten sar1 kilaptanla desenli, i¢i beyaz
tafta ile astarly, tepesi on iki dilimli takkenin etiketinde; “agzin(1) bolca idiniz. Sultan Murat Hazretlerinindir”, yazist okunur
(TSM. 13/793). Parlak sar1 tarakli atlastan dikilmis i¢ci pamukla kapitone edilmis bir kighk kaftan tizerinde; “...Ridvan hocanin
¢ikardig1 numuneye gore olandir” yazili bir etiket vardir (TSM.13/245). Dikilen numune ceketin begenilmedigini, yapilmasi
gereken degisiklikleri anlatan asagidaki etiket, bu konuyu aydinlatmas: bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Ceket, krem renkli
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atlastan, i¢i pamukla kapitone edilmis, etrafi nohudi renk tafta ile pervazlidir. Bedeni daha sonra iki yandan igeri alinarak da-
raltilmistir. Uzerindeki etikette; “..bu dolama sultan Mahmud’un sirt dolamasi (dir), kisadur uzun eylen, ¢aprazi (6n agiklig
kapatan karsilikli dikilmis ilik-diigme bantlar1) dort takim eylen, nisanlar1 vardir. Dolamanin yenini bol eylen, kolunu bol
eylen, eteklice olsun.”, kayd: okunur (TSM. 13/747). 18. ylizyilin son ¢eyregine kadar hanedan kadinlar1 ve ¢ocuklarinin
giysilerinde de saray atélyelerinde numunelere gére dikildigine isaret eden giysiler {izerine ilistirilmis etiketler vardir. Bir
padisah kizina ait krem rengi atlastan dikilmis, tepesi on iki dilimli bir takkenin etiketindeki yaz1 ilgi ¢ekicidir; .. Himagah
sultan(in), buna gore zenne nakis olacaktir”, (TSM. 13/801). Sultan I. Ahmed’in (1603- 1617) kizina ait seraser (bastanbasa
glimil tizerine altin yaldizli kilaptanla dokunmus kumas) terpus (yliksek bas giyimi) etiketinde; “.. Hanzade Sultan Haz-
retlerinindir, iste bu arak¢ine gore dikilsin, dibasi giizel olsun’, yazis1 okunur (TSM. 13/792). Hanzade Sultan 1623 yilinda
Bayram Aga ile evlenmis, 1650 yilinda 6lmiistiir. Hanzade Sultan’in ¢ocukluk kaftani, kutnu kumastan, sar1, mavi, krem, siyah
renklerle yollu desenlidir. I¢i pamukla kapitoneli, kalin, kishk bir giysidir. Padisah bu kaftani ¢cocuk i¢in koyu bulmus ve terzi-
ye ¢ikismistir. Kizginhig: giysinin gogsii izerine ilistirilmis etikete yansimigtir; .. nicin kaftanlari ¢irkin dikersiz, bunu nasil
insan giyer, bu kara ¢aksirlar1 kim giyer, al kumag yok mudur, ak atlas yok mudur?” (TSM. 13/275). Elbette ki hanedanin saray
atolyelerinde dikilen elbiseleriyle ilgili dokiiman bu kadarla sinirli degildir. Biz daha ¢ok 18. ylizyildan itibaren goériilmeye
baslayan ve yeni bir ruhla sarayl kadinlarin disariya agildiklar1 donemden bahsetmek istiyoruz.

Bat1 etkilerinin artti§1 bu déonem Osmanli tarihine zevk ve eglencenin doruk noktasina ulastig1 Lale Devri olarak ge¢mistir.
18.- 19. yilizyll Osmanli saray kadin modasina 151k tutan gorsel kaynak olarak; minyatiirler, graviirler, tuval resimleri, fo-
tograflar sayilabilir. Ayni1 ddnemdeki yazili malzeme ise terzi ve tiiccar terzi defterleri, kumas numune defterleri, model say-
falar1 ve terzilere verilen talimatlarla izerine ilistirilen numune kumaslardir. Lale Devrinin tinlii saray sanat¢ist Levni, kadin-
lar1 kiyafetleri i¢inde, eglemrken dans ederken en suh halleriyle ayrintili olarak resmetmistir. Sokak kiyafetlerinde kadinlar:
tizerlerine giydikleri ferace ve ince, seffaf yagsmaklariyla gosterir (Levni TSMK H. 2164 yp. (7a, 7b). /Bkz.: Bkz. Giil Irepog-
lu, Levni, Nakis, Siir, Renk, Istanbul 1999, s. 180-181.) Ayn1 yillarda Istanbulda gorevli bulunan Ingiltere elgisinin esi Lady
Montagu, Osmanli kadin yagamini ve giysilerini merak etmis, onlar1 ¢ok begenmistir. Tespitlerini ablas1 Lady Mar’a yazdig1
mektuplarda anlatmistir (Refik, 1933). Bu ¢ok begendigi kiyafetlerden kendisine de diktirmekle kalmamis bir de portresini
yaptirmustir.! Onun mektuplar1 ve portresi Avrupada Osmanli kadin modasinin taninmasinda ve yayilmasinda en 6nemli
faktorlerden biri olmustur. Avrupada elit ailelerin kadinlar1 Dogulu kadin kiyafetleri giyerek resim yaptirmalari moda olmus
ve bu durumdan en fazla yararlananlar Oryantalist adiyla tanimlanan ressamlar olmustur. 18.ytizyihn ikinci yarisindan sonra
dogan sehzadelerin sancaga gonderilmeyip, sarayda kafes hayatina alinmalariyla 6nemleri azalmug, buna kargin padisah kiz-
larnin 6nemi artmis, daha ¢ok zenginlesmisler, ekonomik 6zgiirlitkklerini kazaninca daha serbest bir hayat yasar olmuglardir.
Onceleri evlenerek kocalarinin evlerine gelin giden sultan hanimlar, artik kendi yaptirdiklar: saraylara gider olmuslardir.
Degisen adetin ilk onciileri III. Mustafanin (1757- 1774) kizlar1 Beyhan (1766- 1824) ve Hatice (1768- 1822) sultanlardir.
Beyhan sultan 6nce Eyiip Defterdar iskelesi civarindaki konagina sonra Ciragan ve Bebek’te Akint1 burnu sarayina taginmustir.
Kendisi oldukga varlikli bir kadin olmakla beraber ¢ok da misriftir. Dikigleri artik saray digindaki terzilere siparis edilmek-
tedir. Siparigler sultan hanimlarin kalfalar1 aracilig ile yapilir ve deftere kaydedilir. Konumuza 11k tutan belgeler de iste bu
defterlerdir (genel bilgi i¢in Bkz.: Tezcan 2006; 613- 631). Terzilerin siparigleri kaydettikleri defterler, is tesliminden sonra
terzi mithrityle mithiirlenerek kapatilirdi. Bu kayitlardan kumas cinsleri, modeller, terzilik malzemeleri, aksesuarlar hakkinda
onemli bilgiler edinildigi gibi, haremin yapusi, sultan hanimlarin kocalari igin yaptigi siparisler, bayramliklar, (ipek, 2009; 64-
79) kosklerinin tefrisi ve mefrusat: hakkinda da bilgi edinilir.

Defterlerden baska, terzilere bir kagit izerine numune kumaslar ignelenerek ve notlar yazilarak gonderilen siparisler de
vardir. 1796- 1830 arasinda tarih tagiyan boyle yirmi iki adet belge Topkap: Saray1 Miizesi Arsivinde muhafaza edilmektedir.
En erkeni 11 Ocak 1796 tarihli olan belge III. Selim'in (1789- 1808) validesi Mihrisaha aittir. Kumag numunelerinin ¢ogu sari,
al, gil rengi, tarcin rengindedir. Yanindaki kagitta; elvan pullu, ¢igekli ve sirma serit tel islemeli ve kilaptan oyali olacaktr,
notu yazilidir (Agca ve Palamut, 2012, 205). Ayni 6zellikte islemeli numune kumas ilistirilmis iki sayfadan biri 1796 tarihli
(TSMA. 3751/10), digeri 1830 tarihlidir (TSMA. E.3751/11) (Delibas, 2008; 266- 276). Numune kumas tespit edilmis sayfalar-
dan biri Behice Sultana aittir (TSMA. E. 3751/20). Kumaslar gri, siyah ve kirmiz1 ipek atlastir. Numunelerin igine konuldugu
zarfin Gizerinde; “Behice Sultan hazretlerinin kumaslarr”, kumagin ilistirildigi kagitta; “bu renk ipek atlastan bir alafranga bir
elbise dikilecek, diger alafranga elbise beyaz atlastan dikilecek”, seklinde terziye hitaben yazilmis notlar bulunur. III. Mus-
tafa'nin diger kizi1 Hatice Sultan’in terzilerle iletisimini daha 6nce rastlanmamis sekilde bir yabanci sanatg1 saglar. Fransiz
sanat¢1 Antoine- Ignace Melling (1763- 1831), Hatice Sultan’in bir ¢esit moda danigmanligini yapmus ve Istanbul'da bulun-
dugu 1784- 1802 yillar1 arasinda 18 yil Hatice sultanin korumasinda kalmistir. Once Defterdar burnunda insa edilen koskiin
mimarisinden sonra dekoratorliigiinii yapar. Koskiin tefrisinden bagka sultan hanimin giysilerine model ¢izmek ve dikislerini
takip etmekle de gorevlidir. Hatice Sultan, Melling kalfa diye hitap ettigi sanatciyla kiiciik pusulalar aracihig1 ile haberlesmistir.
Melling kalfa Tiirk¢ce 6grenmis, Hatice Sultan’a da Latin alfabesiyle Fransizca yazmay1 ve konusmay1 6gretmistir. Tiirkce ve
Fransizca yazilmis bu belgeler, Melling’in Istanbul'da kaldig: siirede yaptig1 Istanbul’'un panoramik resimleri, Fransada agilan
bir sergide gosterilmistir.* Bu kii¢iik serginin bir de katalogu hazirlanmuis ve Tiirk¢e'ye ¢evrilmistir (Perot vd., 2001). Asagida
bu yazismalardan konuyla ilgili buldugumuz bir mektubu aktariyoruz;

“Melling Kalfa, bu resim bu mavi atlas tistiine sar1 beyaz rengamiz pul ile ve tirtir ile isletesin. Bir par¢a 6rnek igletesin pullarin
gesidini sen koyasin. Heman drnek ¢abuk getiresin. Bagka yere verip isletirim ama ornegi sen giizel yaparsin, onun i¢in sana
irsal eyledim. Istanbul resmi irsaldir, bu solmadi. Bu entari resim kenarina alafirangaya bir resim su yapasin. Bu esvabi bege-
nirsen alasin getirmeyesin. 20 kurus sana irsaldir” (Perot vd., 2001).

1.Lady Montagunun Osmanl kadin kiyafetleri i¢indeki portresi igin (Tezcan, 1988: 44-52, 46).
2. Sergi Topkap Saray1 Miizesi, Has Ahirlar sergi salonunda agilmustir.
3. Sergi; Paris, Musée Carnavalet, 19 May1s - 19 Temmuz 1991 tarihleri arasinda agik kalmistir.
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Modanin izlerini stirebildigimiz terzi defterlerinden kiyafetlerde 6nce gelenekselden Batililagmaya gegiste bir gecis doneminin
yasandig1 anlagiliyor. Salvar, entari, kaftandan olugan geleneksel tarzin ayni kaldigi, ancak kiyafeti zenginlestiren harglarda
abartinin basladig: goriiliiyor. Gegis donemine ait defterlerden birinde; ev i¢i giyiminde entari yerine libade denilen kisa ce-
ketlerin de kullanildigs, dis giyimde geleneksel dolama ve feracenin yanisira kavusdurma/kosdurmanin da kullanildig: tespit
edilir. Batilllasmanin kadin kiyafetine hentiz aksesuar asamasinda yansidigini gosteren bu defterdeki kayitlardan geleneksel
sirma bitkmelerin bazen Avrupadan ithal edilen nevzuhur (yeni ortaya ¢ikan) harglarla, bazen hiiseyni denilen yerli tiretim
seritlerle zenginlestigi anlagilir (Tezcan, 2006; 619 (yp.3a).)* .

18. yiizyilin son geyreginde belgelenen kadin modasindaki bu hareketlilik 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde de devam eder. Ozellikle
kadinlarin giyim-kusam konusundaki agiriliklar: ve Batiya 6zentileri giderek artmaktadir. Baglarina renkli, ¢icekli yemenile-
ri silindirik sekilde biikerek bir kalip etrafina sardiklar1 yiiksek bas giyimleri (Mahir, 2000; 64- 76), disar1 ¢ikarken tizerini
orttiiklerinde kocaman, garip bir goriintii kazaninca saray1 ¢ok kizdirmigtir. Bu durum, padisahin kadinlarin béyle “kogek
basla” dedirtecek kadar sokaga ¢ikmalarini yasaklayan emirler ¢ikarmasina neden olmustur. Batililagma siirecinde kadin fe-
racelerinin yakalar1 da sarayin uzun siireli ugrastigi konulardan biridir. 18.ylizyil baglarina kadar yakasiz olan feracelere bu
donemde bir karis uzunlugunda bahriye yaka olarak bilinen yakalar eklenmistir. Zaman i¢inde bu yakalarin boylar1 giderek
uzamig, Once bele kadar, sonra etek ucuna kadar inmistir. Yakalarin bu kadar uzamasi, feracelerin pembe, mavi, yesil, mor gibi
parlak ve goz alic1 ipeklilerden dikilmesi, bast 6rten yasmagin seffaf ince kumastan dikilmesi, kisaca kadinlarin, erkeklerin
basini dondiirecek kadar cazip hale gelmesi saray1 kizdirmistir. Bu konuyla ilgili olarak ilki 1725’te olmak iizere 1791, 1811,
1812, 1818de pes pese gelen ve dozu gittike artan emirlerle, uzun yakali ferace giymek ve ince yagmak takmak yasaklanmustir.
Ancak saray kadinlarinin buna aldiris etmedigi Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) tigiincii kadini Mahinev’in terzi defterin-
den anlagilmaktadir. Mahinev, defterdeki 18 Mart 1855 tarihli kayitta; terziden, feracesinin yakasinin yeniden kumas alinarak
bityiitiilmesini ister (Tezcan,1987; 166, 184, 168) (yp 3a ). *®

Erkek kiyafetlerindeki Batililasma, Yenigeri Ocagrnin kaldirilmasiyla (1826) baslar. Padisahlar yeni kurulan ordunun komu-
tanlar1 olarak pantolon ve ceketten olusan iki parcali {iniformalar giymistir. Fes de 1828'den sonra giyilmeye baglamistir.
Erkek giyimindeki gecis siiresi daha kisadir, ag1 bol, pagalar1 daralmis, beli kemerli ve 6n a¢iklig ilik — diigme ile kapanan
salvar — pantolon arasi giyim gecis doneminin en iyi temsilcisidir. Askeri kiyafetlerdeki Batililagma giderek sivil halk ke-
siminin erkekleri arasinda yayginlasmistir. Uzun ceketler de dnce Batidan geldigi sekilde, boyna oturacak kadar siki sikiya
bedene oturan redingotlardir. Daha sonra yakalar1 biraz daha oyularak i¢inden gomlegin gériinmesine imkén verecek sekil-
de Istanbulin denilen kesimde Osmanl: tarzina uyarlanmistir. Pantolon, ceket ve fes ile tamamlanan kiyafetler Cumhuriyet
donemine kadar kullanilmustir. IT. Abdiilhamid (1876 - 1909) donemi padisah ve devlet gérevlilerinin kiyafetleri ve devrin
modasi konusunda bir arastirma tarafimizdan yaymlanmustir (Tezcan, 2008). Kadin modasinin tam Batili tarz kazanmasi
19.yiizyilin son ¢eyregine rastlar. Sarayli kadinlar kiyafetlerini Batidan gelen kumas ve har¢larla hazirlatmaya 6zen goster-
misler, ¢eyizlerini Avrupa’ya ismarlayarak saray hazinesinden biiyiik miktarda paranin ¢ikmasina sebep olmuslardir. Hanedan
kadinlarinin yaghlar: geleneksel tarzi korurken geng hanim sultanlar 1875’lerden sonra tamamen Batili tarzi uygulamuglardr.
Ustii kisa, bedene oturmus, i¢leri balenle diklestirilmis, nerviir, dantel ve kurdelelerle siislii ceketler, alta giyilen uzun eteklerle
tamamlanmigstir. Saray Arsivinde muhafaza edilen Paristen getirilmis yedi model sayfas1 onlarin Batili giyim tarzini belgeler
(Tezcan, 1999- 98; 82- 87).° Modellerin iizerine dikilecek kumagsin numunesi ile terziye verilen talimat model sayfasi {izerine
ilistirilmistir. Bu talimatlardan biri asagidadir. “Isbu sar1 parcanin renginde olarak giizel sar1 atlas ile bu figurenin kutti'su ve
kiyafetinde bir kat elbise dikilecek. Nizami1 dahi kendisinden olacak. Numune entari iki eteklidir. Bunun arka etegi olsun da
one etek istemez. Yani yalniz arka etekli 6nii kisa olsun nizami harici girkin olmayub giizel olsun” (Tezcan, 1998- 99; 83). 7
Biitiin bu tarihi dokiimanlarin 1s181inda padisahin ve saray kadinlarinin kiyafetlerinin batililagma siireci belgelenebilmistir.
Batililasma hareketi daha sonra halk kiyafetlerine de yansimustir.
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FOLK CULTURE INSPIRATION IN CZECH FASHION
OF THE 20th CENTURY*

Alena KRiZOVA*

ABSTRACT

Interest in folk culture and costumes emerged in central Europe in the romanticism period, clothes of country people became a hallmark of patriotism and iden-
tification with one’s country folk. In the 20th century, during the First and Second World War folk culture and its forms such as ornament and embroidery became
manifestations of the specific nature of Czech and Slovak nations, as well as a shield against foreign interference and a declaration of patriotism in the time of danger.
The communist coup in 1948 brought about the closing of the state borders and the separation of the country from the western world. Folk Art Production Centre
continued the tradition where it was still alive and restored it where it had been interrupted, involved domestic materials and manual techniques and preserved spe-
cific regional manufacture. Young artists and students create a distinct stylization that employed materials, techniques and decoration from the folk environment,
and assemble them into a whole that complied with the modern lifestyle.

Keywords: Folk Culture, Folk Costume, Czech Fashion.

20. YUZYIL CEK MODASINDA HALK KULTURUNDEN ESINTILER
OZET

Romantik Cag Orta Avrupa‘sinda ortaya ¢ikan halk kiiltiirii ve kostiimlerine olan ilgi, yoresel halk kiyafetini vatanseverligin bir isareti ve yore halkinin kimligi haline
getirdi. Halk kiiltiiriine ait stisleme, isleme gibi formlar, 20. yiizyilda I. ve Il. Diinya savaglari sirasinda, Cek ve Slovak uluslarinin dogal manifestosuna doniistii. Bunlar
diismana karsi bir kalkan olmasinin yani sira tehlike aninda vatanseverligin bir bildirgesi oldu. 1948'de gerceklesen komiinist darbe, devlet sinirlarinin kapatilmasini
ve iilkenin Bati diinyasindan aynlmasini getirdi. Halk sanati iiretim merkezi, gelenegi yasamis oldugu yerlerde koruma altina aldi, restore etti. Yerel malzemeler ve el
isi teknikleri kullandi ve dzel bélgesel iiretimin korunmasi devam etti. Geng sanatgilar ve dgrenciler, halk kiiltiiriiniin dekorasyon teknik ve malzemelerini ayird edici
bir stilizasyonla tasarlayarak, onlan modern yagam tarziyla uyumlu bir biitiin haline getirdiler.

Anahtar Sozciikler: Halk Kiiltiiri, Halk Giyisisi ve Cek Modasi

Interest in folk culture and costumes emerged in central Europe in the romanticism period. To the upper social strata, anything
related to country life appeared exotic and clothes in particular. Austrian burgher women would wear various “foreign” cos-
tumes as ball gowns, appraising their originality and attractiveness, including Slav folk costumes that combined elements from
the clothing of several ethnic groups. Some gowns only employed characteristic decorative features of folk costumes. When
the constituting of European nations culminated, in the 1840s, clothes of country people became a hallmark of patriotism
and identification with one’s country folk, considered to be the guardians of national traditions. The awareness of differences
in folk costumes and the need for the capturing of their variety led to the creation of series of prints that were subsequently
assembled into albums. These served for the identification of various types of regional costumes, as well as templates for the
making of new ones. Endeavours at equal status of all nations within the Austrian monarchy reached their peak in 1848. The
Slav Assembly held in Prague in spring 1848 saw Yugoslav and Polish delegations dressed in folk costumes. This event gave rise
to efforts at the creation of a Czech national folk costume that would replace burgher clothes (that obviously had international
character). Its wearers would thus differ from the ruling German classes and would publicly demonstrate their Czechness.
The first written record of these efforts is a brochure penned by an anonymous author, written in German but calling for the
creation of a folk costume that would be based on the clothes of country people (Aufruf an die bohmische Nation zur Bildung
einer zweckmadssigen Nationaltracht, 1848). These activities also involved women who saw them as part of the emancipation
struggle and political engagement, alongside their fathers, brothers and husbands. The Narodni noviny newspaper published
an appeal by Josipa Kubinova, a Croat married to a Czech, for whom Croatian women wearing blue coats called kaftans and
red hats were exemplary in this respect. Kubinova recommended white, red and blue as suitable colours for Slavs (Provolani
k mym slovanskym sestram! 1848).

Another group engaged in these activities was a circle of women known as Sestry slovanské (Slav Sisters) led by Johanna
Fri¢ova from a prominent Prague burgher family. The association closely collaborated with artists from the Slovanska lipa

* This study was presented as a paper at the “Ist International Fashion and Textile Design Symposium” organized between the 8th and
10th October 2012 by the Department of Fashion and Textile Design, Faculty of Fine Arts, Akdeniz University.
* Doc. PhDr., Masaryk University, Faculty of Fine Arts, Institut of European Ethnology, Brno, Czech Republic, krizova@phil. muni.cz.
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