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GORECE’DE NAZAR BONCUGU*
El¢cin AKCORA*
Ozet

Geleneksel nazar boncugunun hammaddesi camdir. Camin tarihi ¢ok eski devirlere
uzanir. Siimer yerlesimlerinde ele gecen M.O. 3000-2500 yillara tarihlenen nazar boncuklari
tarih igindeki camim en eski Orneklerini olusturmaktadir. Tarih boyunca giinliik kullanim
esyalar1 ve slislenme amacli olarak iiretilen bu sanat/zanaat objeleri, binlerce yillik siire¢
icerisinde kullanilan yontemlerden, yapilan iiretimlere kadar cesitli degisimlere ugramustir.
Bununla birlikte insanlarin kétii diisiince veya etkilerden sakinmak, korunmak amacryla bir taki
veya tilsim olarak kullandiklar1 nazarliklar gesitli organik maddelerden ve camdan tiretilmistir.
Glinlimiizde nazarlik olarak adlandirilan cam boncuklar {ilkemizde ve orta dogu iilkelerinde
halen daha eski Kiiltiirel inamislarin bir devami olarak cesitli sekillerde kullanilmaktadir.
Gilinlimiizde bu gelenegi yasatan boncuk ustalarinin kékeni, 19. Yiizyilin sonlarinda Osmanli
Imparatorlugu’nun dagilmaya baslamasiyla, Izmir ve cevresine yerlesen Arap asilli Cam
ustalarina dayanmaktadir. izmir’de geleneksel yontemlerle nazar boncugu yapimi Boncuk kdy
olarak da bilinen Gérece’de siirdiiriilmektedir. Uretimde ¢am odunu ile 1sitilan firmnlarda, firin
ici sicakligin 800-900 dereceyi buldugu ocaklarda fabrikalarin hurda camlarindan, ¢ope atilan
cesitli cam egyalarinin kiriklarindan nazar boncugu yapimi devam etmektedir. Boncuk ustalari
boncuklari yaparken siklikla camlarin orijinal renklerini kullanmaktadirlar. Yesil sarap siseleri
yesil boncuklarin, koyu kahverengi bira siseleri koyu kahverengi boncuklarin igine

eritilmektedir. Kullanilan aletler boncuk ustalarinin kendisi tarafindan yapilmaktadir.

Bu bildiride izmir Gérece’de yapilan nazar boncugu iiretimi ve bu iiretimde kullanilan
malzemeler ile Goreceli boncuk ustasi Rasim Altmigkara’nin boncuk yapim atolyesi hakkinda

bilgi verilecektir.
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Cam, ge¢misi M.O. 3000-2500’lere kadar uzanan Akdeniz cevresinde ortaya
cikip geliserek yayginlasan bir malzemedir. Tarih boyunca pek ¢ok farkli yontem
gelistirilerek sekillendirilmis, insanin giinliik hayatinin vazgecilmez pargasi olarak
yerini korumustur. Ik cam Ornekleri “miicevhersi” goriinen yanlariyla dikkat
cekmektedir. Kiigiikk boyutlu cam {iriinleri olan bu 6rnekler tas ve toprak boncuklarin
cams1 boncuklara dondiiriilmiis olanlaridir. Sonra bu camsi goriinimiindeki boncuklar,
zamanla olusan ¢esitli cam teknikleriyle renklendirmelere ugramis ve bicimlendirmede

kullanilan teknigin verdigi olanaklarla ¢ok ilging siislemeler yapilmistir.

Anadolu’nun bugiin belki de son Ornekleriyle karsi karsiya kaldigi nazar
boncukegulugu, pek c¢ok degisik, ilgi cekici yonleriyle yeniden hayat bulmaktadir.
Onceleri Izmir, Araphan1 ve Kemeralti'nda ocak kurup nazar boncugu yapan ustalar,
firinlarin  ¢ikardigt dumanin, ¢evre sakinlerini rahatsiz etmesi ve yangin tehlikesi
yaratmasi iizerine bu bolgeden 1930’larda biiyiik miktarlarda tiikettikleri cam odununun

bol oldugu Gorece’ye yerlesmislerdir.

NAZARIN TANIMI VE TARIHCESI

Tiirkge sozlikkte nazar; “Bir konu hakkinda diisiinme, goriis” anlaminda
kullanilmaktadir. Arapg¢a ‘da bu sozciik ilk olarak; “Bakis, bakma, g6z atma” anlaminda
kullanilmis ayrica “Belli kimselerde bulunduguna inanilan insanlara, Ozellikle
cocuklara, evcil hayvanlara, eve, mala, miilke, hatta cansiz nesnelere de zarar veren

bakistaki ¢arpici ve 6ldiiriicti gii¢” olarak ele alinmustir (Tiirkge Sozliik, 1983: 873).

Giiniimiizde Islam iilkelerinin hemen hepsinde cesitli isimler ad1 altinda nazar
inanct ¢ok yaygmdir. Insanoglu ¢ok eski ddnemlerden itibaren yasantilarinda
karsilastiklar sorunlarin sebeplerini agiklamaya ¢aligmaktadir. Bu sorunlarin sebeplerini
aciklamada yetersiz kaldiklarini diisiindiiklerinde ise dogaiistii giiclerin varligina
inanmislardir. Bu agiklamanin gesitli toplumlar arasinda en yaygin olarak goriilen tiirii
ise nazardir. Nazar inancinin kokeni, Neolitik caglara kadar uzanmaktadir. Girit’te,
Asag1 Misir’da, Malta’da, Kuzey Fransa’da ve Britanya’da Bronz c¢agina ait, balta

seklinde yapilmis nazarliklar bulunmustur. Arastirmalar sonucunda, eski dénemlerden
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itibaren batida ve doguda biiyiiniin ve nazarin kot etkilerine inanma ve bunlara kars1
tedbirler alma bilgisinin koklii oldugu goriilmektedir (Kosay, 1956:86 Aktaran: Baykal,
2009:14).

Giliniimlizde nazara inanan toplumlar kadar nazari agiklamaya calisan bilim
adamlar1 da cesitli goriislerde bulunmaktadir. Bilim adamlari nazari biyoenerji ile
aciklamaya calismaktadir. Bu agiklamaya gore insanlarin gozlerinde mordtesi ve
kizilGtesi 1sinlar vardir ve bu 1sinlar kizginlik, hirs ve kiskanglik duygusuyla kargidaki
kisiye aktarilirsa o kiside ya da varlikta tahribata neden olmaktadir. Ciinkii bu enerji
nedeniyle karsidaki varligin biyolojik dengesi bozulmaktadir. Bu nedenle bol iiriin
veren tarla yanmakta ya da iriin bozulmakta, dogal afet gelmekte, ¢ok giizel bir esya
kirllmakta ve  glizel insanlarin  basimna  ¢esitli  hastaliklar  gelmektedir

(www.hurafeler.com, 2012).

TURK KULTURUNDE NAZARDAN KORUNMA YONTEMLERI

Anadolu’da kotii niyetli kisilerin kiskandiklar1 canli ya da cansiz her seye nazar
deginecegine inanildigindan, bu kotii giligten korunmak icin yapilan c¢esitli inang
pratikleri bulunmaktadir. Eve kaplumbaga kabugu, {iriinii bol olacak tarlanin nazara
gelmesini onlemek i¢in etrafinda davar gezdirip sonra bunu keserek orada eti dagitmak,
tarla, bahce etrafinda tezek yakmak da sik rastlanilan pratiklerdendir. Nazar
degmesinden endise edilen canli ya da cansiz varliklara nazar boncugu asmak ise biitiin

Anadolu’da rastlanilan en yaygin uygulamadir( Baykal, 2009:25).

Nazardan korunmak i¢in alinan 6nlemlerin basinda nazarliklar gelir. Zararli dis
etkileri uzaklastirmak ve tasiyana iyilik getirmek icin kullanilan nazarliklar sadece
bicimleri ile degil, yapildiklart maddeler ve renkleri ile de nazardan korunma

yontemlerinde 6nemlidir.

Nazarlik yapimindaki maddeler 6ziinde gizli kuvvet tasiyan nitelik barindirmasi
gerekmektedir. Tabiattaki objelerin parlaklik, zenginlik, kuvvet gibi nitelikleri
karsisinda sasiran ve korkan insan, felaketlerin ve mutlulugun bu objelerin ig¢inde
oldugunu sanarak bu objelerle barisik olmak istemis ve onlar1 kendi hizmetinde

kullanmay: diisiinmiistiir (Uger, 1997:165).
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Nazardan korunmak i¢in kullanilan yontemler ana hatlariyla; dini uygulamalar,
yoresel uygulamalar, hayvan kalintilari, bitkiler, madenler, su tas ve toprakla yapilan

korunma ydntemleri olarak sayilir (Oztiirk, 2005: 117).

Anadolu’da nazarlik olarak ¢ok degisik nesneler kullanilir. Bunlarin en yaygini

ise mavi boncuktur.

Resim 1. Gorece Koyl (Akcora,2012)  Resim 2. Gorece Koyii ( Akgora, 2012)

NAZAR BONCUGU VE YAPIM YONTEMLERI

Nazar boncugu genellikle nazara kars1 korunma amaciyla kullanilan, ortasinda
g0z seklini stilize eden bir figiir bulunan odun atesinden elde edilen 1s1yla ocaklarda
eritilen ve camdan basit el aletleri yardimiyla imal edilmis olan kiiltiirel bir obje ve el

sanat1 urunudiir.

Herhangi bir cam boncugu tam olarak degerlendirebilmek i¢in, onun genel
bi¢imini, ortasindaki deliginin yapilmasindaki teknik 6zelligini, rengini, malzemesini ve
bi¢cimlendirilmesinde kullanilmis olan yontemi tanimlayabilmek gereklidir. Bunlar
arasinda belirlenmesi en zor olani ise boncugun hangi yolla, ne sekilde bi¢gimlendirilmis
oldugudur. Nazar boncugu yapiminda gerek bigimin zenginlestirilebilmesi ve gerekse
ortaya cikan carpic giizellikteki iiriin, genellikle o boncugun yapilabilmesi i¢in zorunlu

olan bir uygulamanin dogal bir sonucudur (Kiigiikerman, 1987:25).

Boncuk yapiminda ki ilk uygulamalara bakildiginda pismis topraktan yapilmis
olan temel bigimin, bir camst sir ortami iginde yuvarlanip, sonra kiigiik destekler

tizerinde pisirilip camlastirildigi goriisii oldukca yaygin durumdadir.
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1.Ezme Yontemi

Camu sicakken ezerek bigimlendirmek, ¢ok yaygin ve genel bir camcilik teknigidir.
Gerek kolay uygulanmasi, gerekse ezme yoluyla yapilan bigimlendirmenin
kolayliklarin1 tagimasi nedeniyle, bu yontemde, boncugun kullanilabilmesi i¢in gerekli
olan “delik” pek ¢ok degisik yollarla saglanmistir. Ezme yonteminde temel olarak iki
ana yol kullanilir. Birincisi, bir sicak cam pargasini kendi ilizerinde katlayip ezmek

digeri ise iki ayr1 sicak cam parcasini iist iiste koyup ezerek birlestirme yoludur.

Ezme yonteminde ki yollarin en 6nemli 6zelligi cam teknigi agisindan herhangi
bir zorlugunun bulunmamasidir. Olduk¢a kolay bir uygulama olmasina ragmen ¢ok
yaygin olarak kullanilmayan bir yontemdir. Bu yontemin en 6nemli 6zelliklerinden biri
de cami ezmek i¢in kullanilan ara¢ yardimiyla ortaya cikan ilging sekiller ve

simgelerdir.
2.S1cak Cami Ezerek Delme Yontemi

Camcilik tarihinin hemen her doneminde boncukculuk yapmak i¢in sicak cami
ezerek delme yontemi sinirli bir sekilde kullanilmaktadir. Gliniimiizde de kullanilan bu
yontemle sicak ve akici durumdaki cam, uygun bir konuma yerlestirilir ve sonra sivri
bir ara¢ yardimiyla heniiz yumusakken ezerek delik acilir. Camcilik teknigi agisindan
cok fazla zorlugu olmamasina karsin bu yontem de ezme yontemi gibi ¢ok

yayginlasmamis bir yontemdir.
3.Cam Malzemesini Kalip I¢inde Eritip Bicimlendirme Yéntemi

Ogiitiilip ya da kiigiik parcalara ayrilip hazirlanmis olan camm ham
malzemesini, istenilen renk ve bicimde, uygun bir malzemeden yapilmis olan kalip
icine doldurulup, yliksek 1s1da eritip camlastirmak da bir cam boncuk yapim yolu olarak
kullanilmistir. Boyle bir islem sirasinda, gerekli olan deligi elde etmek icin degisik
Ozellikteki malzemeden yapilmis ince cubuklar bu kalibin i¢indeki belirli yerlere
onceden yerlestirilmistir. Yiksek 1silardaki camlagsma sirasinda bu parcalar ya yanip

yok olur, ya da soguduktan sonra degisik yollarla ¢ikartilirlar (Kiigiikkerman, 1987:30).
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4.Dokiim Yontemi

Dokiim yontemi, zaman igerisinde ¢ok fazla gelismis ve yalnizca boncuk yapimi
icin 6nemli bir yontem olmakla kalmamistir. Cam yapimi i¢in de kullanilan bu yontem
eritilmis camin, uygun bir kalip icine dokiilerek bigcimlendirilmesi ile yapilmaktadir.
Belirli bir el ustaligi gerektirmesi ve daha da 6nemlisi camin kendi yumusak bi¢imini
almasina yardim ettigi i¢in 6zel bir 6nem tagir. Camin kendi yumusak bi¢imini almasina
yardim etmesi ve boncuk ustasinin el yetenegi ile yogrulmasi bakimindan 6nemli bir

yontemdir
5. Sicak Camnu Sisirip Cekerek Boru Yapma Yontemi

Sicak ve akict durumdaki cami iifleyip i¢i bos bir kiire yaptiktan sonra, bir
ucundan tutup c¢ekilince kiire uzamaya baslar. Cekmenin hizina bagl olarak ince ya da
kalin bir boru bi¢imi alarak sogur ve katilagir. Sogutulduktan sonra istenilen boyda
kesilir. Elde edilen sey, ortasi delik bir boncuktur. Bu yontemde, kullanilan cam kiire
tek renkteki camdan hazirlanmissa, sonugtaki boncuk da o renk olur. Ama eger ¢ok
degisik yollarla ve ¢ok degisik renklerden olusan bir kiire hazirlanip bundan boru
cekilirse, elde edilen boncuklar da renk ve bi¢im agisindan ¢ok etkili sonuglar verir.
Ancak ¢ekme yontemi ¢ok eski bir yol degildir. Giinlimiizde de boncuk yapiminda

aynen kullanilmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2010:48).
6. Sicak ve Akict Camm Bir “i¢ Kalip” Uzerine Sarma Yontemi

Cam tarihinin her doneminde en ¢ok kullanilan ve giiniimiizde Gorece’de Rasim
Usta atdlyesinde de uygulanan yontem olma 6zelligini tagiyan sarma ydntemi, bir 6zel
cubuk yardimi ile sicak ve akici durumdaki cami potadan alir ve ¢ubugun c¢evresine
sarma islemini gerceklestirir. Diger yontemlere gore teknik agidan zorluklari olmasina

ragmen en yaygin olarak kullanilan yontemdir.

Zorluklarma karsin yaygm olan bu yontemin ilgi c¢ekici 6zellikleri
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, biitiin teknik veriler diizgiin olarak saglandiginda,
en hizli iiretime uygun olmasidir. Ikincisi ise, tek islemde kesin sonug elde edilmesidir.
Boncugun bitmis bir {irlin durumuna gelmesi i¢in camcilik diginda herhangi bir islem ya

da teknik gerekmez. Biitlin i camcinin bilgisine ve ustaligina bagl olarak bir anda

Sayfa 16



AKDENIZ SANAT DERGISI, 2013, Cilt 6, Say1 11

bitirilir ve ortaya kesin sonu¢ ¢ikar. Bu yontemde iki genel uygulama yolu vardir.
Birinci yol, sicak cami ¢ubugun g¢evresine sarip yeniden 1sitarak istenilen bi¢im verilir.
Bu bi¢imlendirme islemini bircok kez yenileyerek, renkler, dokular ve bigimler
zenginlestirilebilir. ikinci yol ise sicak cami, herhangi bir cubugun ya da kalibin
cevresine sarip Oylece solutarak bi¢imlendirmektir. Bu uygulama ise boncuk disina

dogru bir egilimdir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2010:50 ).

Anadolu’daki geleneksel nazar boncuk yapimi, teknik acidan “Bir i¢ kalip
lizerine sarma”dir. Ama yalnizca bu uygulama kullanilmamakta diger yontemlerde

nazar boncugu yapiminda yan yollar olarak kalmaktadir.

GORECE KOYU’NDE RASIM USTA VE BONCUK ATOLYESI

[zmir'in Menderes ilgesine bagli Gérece koyiinde iki boncuk atdlyesi
bulunmaktadir.Eskiden boncuk ocaklari sayisinin ¢ok fazla oldugu Gorece’de
giiniimiizde Rasim Usta ve atdlyesinde calisanlar bu sanat1 yasatmaya ¢abalamaktadir.
Babasindan 6grendigi meslegi ¢ocuklarina da aktaran 1956 dogumlu ilkokul mezunu
Rasim Usta 35 yildir bu meslegi yapmaktadir.Kendisini tam anlamiyla boncuk sanatina
adayan Rasim Usta’nin en 6nemli 6zelligi boncuk sanatina goniil vererek yeni arayislar
ve tasarimlar ile bu el sanatin1 gelecek nesillere aktarmayi kendisine gorev edinmis
olmasidir. Rasim Usta’nin atdlyesi geleneksel boncuk yapiminin gergeklestigi ve ocagin

senede iki defa yenilendigi bir atdlyedir.

Iki oglu kendisine boncuk yapiminda hafta sonu yardim etmektedir. Rasim
Ustanin ¢ocuklar1 boncuk sanatinin maddi agidan yetersizliginden dolay1 kendilerine bu
sanat1 meslek edinmemislerdir. Fakat baba meslegi olan boncuk sanatin1 hafta sonlari
severek yapmakta ve boncuk ocaginin hicbir zaman sdonmeyece§i mesajini da
vermektedirler. Sabah ilk isi firim1 yakmak olan Rasim Usta atdlyesinde boncuk ustasi
Mehmet Berdal ile uyumlu bir sekilde calisarak yeni tasarimlar iiretmektedir. Cam
bitimine kadar calisan ustalar ¢ok kiiclik boncuk iiretiminde firina yeni malzemeler
atmazlarken biliylik boyutlu boncuk yapiminda malzemeyi tekrar tekrar yenilemek

zorunda kalmaktadirlar.
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1956 yilinda Gorece’de diinyaya gelen Rasim ustanin atdlyesi evinin bahgesinde
bulunmaktadir. Atolyenin ilkel dis gorlinlimiine karsi, geleneksel cam firininin
yapisindaki ve kullanimindaki olaganiistii yaratict diisiince onu en verimli 1s1 tiretim ve
nakil aract haline getirmistir. Firinin yapisinda kullanilan ¢ig ates topragi, bu yaratici
diisiincenin birinci avantajin1 olusturmaktadir. Kaba halde sekillendirildiginde, bu
malzemenin  yalittm  Ozellikleri  bircok modern yiiksek sicaklik  yalitim
malzemelerininkiyle kiyaslanabilir diizeydedir. Bu malzemenin yiiksek yalitim 6zelligi
nedeniyle, ¢cok az bir enerji ile kisa siirede, firinin i¢ ylizeyinde “Kizil sicaklikta ince

bir tabaka” elde edilmektedir (Kii¢iikerman, 1987:53).

Resim 3.Gorece’de Boncuk Firini Resim 4. Goérece’de Boncuk Firini
( Akcora, 2012) ( Akgora, 2012)

Boncuk yapiminin gergeklestigi firinlar gam odunu ile yanmaktadir. Sinirh arag-
gereclerle ve cam odunu yardimiyla bir, bir buguk saat i¢inde firina atilan malzemeler
700 ile 900 derece arasindaki sicaklikla camlastirilacak 1silara doniismektedir. 1930’Iu
yillarda Gorece’ye gelen nazar boncugu Gorece’nin etrafinda ¢am ormanlarinin olmasi
ile daha fazla yayginlagsmigtir. Rasim Ustaya gore her giin yeniden yakilip ¢ok yiiksek
isilara ¢ikarllan bu firinin aksam sondiiriilmesi ve sogutulmasi ayr1 bir G6zen
istemektedir. Bu yiizden talep geldikge ocak yakilmaktadir. Ertesi sabah ise Rasim usta
bir giin O6nce yapilan camlari, firimin sogutma boliimiinden alir ve boncuklar esi

tarafindan dizilerek bahgeye asilir.
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RASIM USTASININ CALISMA DUZENI VE ALETLERI

Rasim Usta’nin atdlyesinde ve diger atolyelerde calisan ustalarin calisma
diizenleri hi¢ degismez. Sabah erkenden kalkip firim1 yakan ve g¢alismaya baslayan
ustalar oncelikle gelikten yapilmis olan 6zel ¢ubugunun ucunu yanan firma daldirip
bicimlendirecegi kadar cami, onun ucuna sarmaktadir. Cubuga sarilan sicak cam iki
paralel destek iizerinde ileri geri dondiiriilmekte ve iistiine de uygun bir madeni dis kalip

stvamasi yapilarak bicimlendirme islemi gergeklestirilmektedir.

Rasim Usta boncukgulukta tiimiiyle tersine bir yolla, sicak cami bir anlamda “i¢
kalip” diyebilecegimiz ¢elik sis iizerine distan sararak bi¢cimlendirmektedir. Bu teknikte
yapilan cam bigiminin simetri ekseni olarak, ortasinda bir delik bulunmasi zorunludur.
Bu teknigin biitiin 6zelligi de bu deligi yapan celik sis lizerinde yogunlagmaktadir.
Rasim Usta atdlyesinde “Di1s kalip” diye isimlendirebilecegimiz araclari kullanarak ¢ok
degisik bigcimler yapabilmektedir. Atdlyesinde bulundurdugu yalin araglar ile nazar
boncugu firetimin gerektirdigi biitiin isleri yapabilmektedir. Cok sicak ve akici
durumdaki camu elle tutup bigimlendirmek miimkiin degildir. O yiizden hep uzaktan
tutma diyebilecegimiz aletler kullanilmaktadir. Sadece ucu sivri bir ¢elik is boncuk
yapiminda bircok isi gorebilmektedir. Sicak camin {izerine sarildig1 ¢ubuga yapismasini

onlemek i¢in, diger eldeki ¢ubukla sik sik vurularak, sisin konikligi nedeniyle boncugun

u¢ tarafa dogru hareketi saglanmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,

2010:63-64 )
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Resim 5. Gorece’de Boncuk Yapimi Resim 6. Gorece’de Rasim Usta
( Akcora, 2012) ( Akcora, 2012)

Sayfa 19



AKCORA Elcin, “Gorece’de Nazar Boncugu”

Resim 7. Kullanilan Aletler ( Akgora, 2012)

BONCUK YAPIMINDA KULLANILAN RENKLER

Glinlimiizde cam elde etmede genellikle silis, soda ve kalkerin karigimi
kullanilirken Kristal camda ise silis, potas-soda ve Kursun Oksit karisimi
kullanilmaktadir. Bu karisimlar sonucu elde edilen cam ise genellikle renksiz ve
saydamdir. Bu renksiz cam  degisi katkilarla ¢ok degisik  renklere
dontstiiriilebilmektedir. Bakir ile mavi yesil, Demir ile sar1, Kobalt ile a¢ik mavi, Kalay
ve Giimiis ile de pembe, mor gibi renkler elde edilmektedir. Genellikle en ¢ok
kullanilan renk mavidir. Beyaz ve sar1 renkleri az kullanilmaktadir. Yesil renk ise yok
denecek kadar azdir. Renklerin kullanimindaki olgiit ise cam teknolojisinin 1siya
dayanan teknik verileri, malzemenin kolay ve ucuz olarak bulunup bulunmamasi ile
ilgilidir.

Mavi, camin elde edilmesinde, kendi kendine olusan agik bir yesilden sonra,
“karl1” olarak ulasilabilen renklerin en kolayidir. Bu kolaylik su nedene dayanir. Kobalt
oksit, cama mavi rengi vermektedir. Kobalt dogal olarak ¢ok degisik yapilarda
bulunmaktadir. Mavi rengi veren ikinci madde de bakir oksittir. Kobalt, fiyat olarak
bakirdan ¢ok pahalidir. Ama kobaltin yaklasik olarak 10 kat1 bakir, benzer maviyi ve
gereken koyulugu vermektedir. Nazar boncugu ustalari, bakir1 1sitip suya atmaktadirlar

boylece bakir oksitlenir bakir oksit kiigiik pullar bigiminde suyun i¢ine birikir. Bakir
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oksit hazir olarak bulunamadigi zaman bu kullanilabilecek en kolay yoldur. Bu yolla

elde edilen bakir oksit goriiniis bakimindan ise siyah renklidir (Kiigiikerman, 1987:81).

Cok fazla kullanilmayan sar1 rengi elde etmek icin iki temel kosul
bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Katki”, ikincisi ise “Isil Islemler’dir. Siilfiir ve
Selenyum sar1 rengi elde etmede kullanilmaktadir. Isil Islemlerin varligi nazar
boncukculugu iiretiminde sar1 rengi kullanmada ki en biiylik engellerden birini teskil
etmektedir. Firmin 1sis1 ve kalacagi siireye iliskin olarak ortaya ¢ikan renk de
degisiklikler olmaktadir. Bicimlendirme sirasinda soguyan camin degisik islemler icin

pek ¢ok kez 1sitilmasi ¢ok parlak ve sar1 renklerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

SONUC

Nazar boncugu sanati binlerce yildan bu yana, temelde cok az degisiklik
gecirmis bulunan ilging bir teknolojiye dayalidir. Yetenegin ve yaraticiligin yogruldugu
bu sanat Izmir ‘de Boncuk Koy olarak bilinen Gorece’de ¢ok az sayidaki usta ve iki
atolye ile yasatilmaya c¢alisilmaktadir. 1930’lu yillarda Araphani ve Kemeralti’ndan
firinlarinin  ¢ikardigi dumanin ¢evre sakinlerini rahatsiz etmesi ve yangin tehlikesi
olusturmasi sebebiyle ayrilip Gorece’ye gelen boncuk ustalari babadan-ogula aktarim
anlayis1 ile ciraktan yetismis ve boncuk sanatina goniil vermislerdir. Teknolojinin
gelisimi ile birlikte nazar boncugu iiretiminde fabrikasyon iiretime geg¢ilmistir. Ancak
Gorece’de geleneksel yontemlere dayali olarak yapilan nazar boncugu iiretimi boncuk
ustast1 Rasim Altmiskara tarafindan yeni iriinler ortaya ¢ikartilarak ve korunarak

yasatilmaya calisilmaktadir.

Sayfa 21



AKCORA Elgin, “Gérece’de Nazar Boncugu”

KAYNAKCA

ASLAN, G. (2007). Cam Sanatinin Egitim Kurumlarindaki Yeri, Gazi Universitesi,

Egitim Bilimleri Enstitlisti, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

BAYKAL F. (2009). Dokumalarda ve Takilarda Goriilen Nazar Motifleri, Gazi

Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

KUCUKERMAN, O. (1987). 3000 yillik Akdeniz Camciliginin Anadolu’daki Son

Izleri G6z Boncugu, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Istanbul.

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI (2010). Nazar Boncugu Arastirma ve Egitim
Genel Mudiirliigii Yayinlari.

KOSAY HAMIT Z.(1956). Etnografya Miizesindeki Nazarlik, Muska ve Hamayullar,
Say1 1, Maarif Basim evi, Ankara.

OZTURK, E.(2005). Tiirk Kiiltiiriinde Nazar ve Antalya Ilinin Akseki, Alanya,
Manavgat lgelerinde Bulunan Nazarliklar, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya.
TURKCE SOZLUK (1983). Tiirk Dil Kurumu, Ankara.

UCER, M.( 1981). Anadolu Folklorunda Fadime Ana, Kiiltiir Bakanhgi, IV. Tiirk

Folkloru Arastirmalari, Ankara.

YALERI, H. & CIZER, S. &YAROL, Y. & KAHRAMAN, D. (2006). Nazar Inanc1 ve

Geleneksel Katir Boncuklari, Sanat Dergisi, Mart —Nisan.
http://turkoloji.cu.edu.tr/.../zekiye _cagimlar_adana_nazar 05.11.2
http://www.batilitikatlar.com./ 06.11.2012

http:// www.hurafeler.com./ 06.11.2012

Sayfa 22


http://turkoloji.cu.edu.tr/.../zekiye_cagimlar_adana_nazar
http://www.batilitikatlar.com./
http://www.hurafeler.com./

