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GRAFIK iILLUSTRASYON OLARAK MINYATUR?

Ugur ATAN*
Ozet

Tirk Minyatiirlinin en 6nemli 6zelligi gercegi yansitmasidir. Siisleyiciliginin
yaninda kuvvetli bir anlatim giicii kendine has estetik goriise sahip olarak asirlarca
degisik iisluplarda gelisimini siirdiirmistiir. Tarihi birer belge niteligine sahiptirler. Bu
nedenle minyatiirler, sanat olarak yapilmaktan ziyade, kitaptaki konuyu agiklayan, olan
olaylari, torenleri, savaglari, seferleri ve deneysel calismalar1 gerektiginde ince
ayritilarla betimleyen, belge niteliginde yapilan resimlerdir.

Grafik illiistrasyon da, ayni anlamda gorev tistlenmektedir. Cilinkii literatiirde izah
edici resim anlamina gelmektedir. Kitap i¢i metinlerin agiklayict tanimlarini
giiclendirmek ve daha iyi anlasilmasini saglamak i¢in yapilir. Giinliik hayatta herhangi bir
yerde herhangi bir kayit cihazi ile kaydedilememis ancak gorgii taniklarinin ifadesine
dayali olarak elde edilen bilgilerin gorsellestirilmesini saglamak i¢in yapilir. Bir grafik
tasarim iirlinii olan reklam ve iletisim araci i¢in iiriinii tanitmak ve islevini gorsellestirmek
amaciyla yapilir. Konulu illiistrasyonlar, iiriine verilen degeri arttirmak, gizemli kilmak,
daha agik-secik olmasimi saglamak, anlagilirligini arttirmak i¢in yapilir. Bu bakimdan
grafik illiistrasyon bir uzmanlik alani olmustur.

Bu tamimlamalardan hareketle arastirmanin amaci, grafik illistrasyon ile
minyatiiriin ayn1 anlama geldigini, dolayisi ile grafik sanatlar icinde olan minyatiir ile
birlikte Tiirkiye’de grafik sanatlarin kdkeninin yiizyillar 6ncesine dayandigini agiklamaya
caligmaktir.

Aragtirma, konuya iligkin literatiiriin taranmasi, belge ve bilgilerin toplanmasi ile
belgelerin incelenmesi baglaminda nitel veri toplama yontemlerinden yararlanilarak
gergeklestirilmis ve nitel verileri degerlendirme kriterlerine goére degerlendirilerek
bulgular elde edilmis, yorumlar yapilmistir. Nihai olarak bulgular ve yorumlar
cergevesinde sonug olarak minyatlir ve grafik illiistrasyonun ayn1 amaca hizmet ettigi
sOylenebilir. Bu baglamda Tirk grafik tasarim sanati tarihinin Uygurlarla birlikte

baslamis oldugu ifade edilebilir.
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MINIATURE AS A GRAPHIC ILLUSTRATION

Abstract

The most important characteristics of Turkish Miniature is that it reflects real.
Besides, ornamenting it has a strong expression power and unique aesthetic perspective
and continued its development for centuries. They are like historical documents.
Therefore, miniatures rather than being as a from of art, are like historical documents
which express the topics, events, wars, ceremonies, expeditions and experimental studies

in the book and when necessary it depicts in details.

Graphic illustration also takes over the same duty because they are defined as
illustrative pictures in the literature. They are drawn to empower the expression and to
enable better comprehension of the texts in the book. They are drawn to illustrate the
information which are not recorded anywhere via any recording device in daily life but
which are based on eyewitness’s statements. They are made for advert and for means of
communication -which are a product of graphic design- to promote a product. Themed
illustrations are made to increase the value of product, to make it mysterious, to make it
clearer and to make it understood better. In this perspective, graphic illustration is a field

of expertise.

Following from these definitions, the aim of the study is to determine that graphic
illustration and miniature have the same meaning; therefore, its history in Turkey together
with the art of miniature -which is one of the graphic arts- dates back to centuries ago and

to determine what sort of interaction happened between Turkey and Europe in this field.

In this study, related literature review, documents and information collection and
examination of documents were performed by making use of qualitative data collection
methods and findings were obtained by assessing them according to qualitative data
assessment criteria and interpretations were made. Finally, it the face of findings and
interpretations, it can be concluded that miniature and graphic illustration served for the
same aim. Concordantly, it can be stated that the history of Turkish graphic design art

started with Uyghur.

Keywords: [llustration, Miniature.
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Illiistrasyon

Genelde izah edici resim anlaminda kullanilan illiistrasyon, ¢ogunlukla kitap
ici resimlemeleri olarak kullanilmakla birlikte, giiniimiizde herhangi bir olay
esnasinda herhangi bir goriintii kaydedicisinin bulunmadigr ortamda, gorgii
taniklarindan alinan bilgiler dogrultusunda yapilan gorsellemelere de bu isimin
verilmekte oldugu gozlenebilmektedir (Resim-1). Mesaj verme oOzelligiyle
resimden ayrilir. Illiistrasyonu sanat yapan en 6nemli etken katilan yorum,
diistince, uygulama ve teknikteki Ozgiinlikktiir. Anlattigi konuyla yaziyla bir
biitiinliik tasimas1 onemlidir.

[lliistrasyon, ¢ok giiclii bir anlatim aracidir. Her alanda ve her konuda
basarili bir sekilde uygulanabilir. En 6nemli 6zelligi, ger¢ekte olmayan seyleri
varmig gibi gosterebilmesidir. Diger bir ifadeyle baska bir sekilde elde
edilemeyecek bir gorlintiiyli varmis gibi gdstermesi en 6nemli 6zelligidir.

Resim-1. Gorgii taniklarinin
ifadesi ile cizilen Illiitrasvonlar.

[liistrasyon Latince "lustrare" kokiinden gelir, anlami "anlasilir yapmak" tir. Bir
"metin" veya konunun i¢inde yer alan "gorsel varliklara" verilen isimdir. "Asil
amaci bir fikri daha etkili ve verimli agiklamak, aydinlatmaktir. Daha girift olarak
illiistrasyon eslik ettigi materyal hakkinda yorumlama yada agiklamalar yapar. Bir
hikayeyi canlandirmak, garip tuhaf seyleri canlandirmak ya da bir mesajin
vurgusunu arttirmak i¢in kullanilir. Bir illiistrasyonun basarisi ve basarisizlig
onun bildiriyi iletmesine baglidir" (Gikonv,1991:10) (Resim-2).
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Resim-3 ve 4. Afis ILEMRLETS

[llistrasyonlar; problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum
yapma, bilgilendirme, egitme, esinlendirme, agiklama, tesvik etme, sasirtma,
biiyiileme ve hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkli ve son derece kisisel
yollara bagvurarak icerigin gorsel bir bigimde iletilmesini saglar. Bu baglamda
grafik tasarim {irlinii olarak illiistrasyonun, afis tasarimlarinda da sikga
kullanildig1 soylenebilir. Afis tasariminda baslik, slogan veya metin gibi sozel
unsurlarin gorsel olarak izleyiciye tek bir bakigla verilmesi igin illiistrasyon
tekniginden faydalanilmaktadir (Resim-3 ve 4). Illiistrasyon sanatgilarinin
resimleri basitlestirmesi, hedef kitle olan tiiketicilerin daha az c¢abayla ve kisa
siirede yorum yapabilmeleri icindir. Bu nedenle tasarim konusu ile ilgili
illiistrasyon ve 0zel gorsel mesaj, lirline verilen degeri arttirmak, gizemli kilmak,
daha agik-secik olmasini saglamak, anlagilirligini arttirmak icin yapilmaktadir.
[liistrasyonun, herhangi bir mesaj1 en anlagilir sekilde kavratmaya yarayan resim
tiirii olmasi nedeniyle hayatin her alaninda var oldugu goriiliir. Hava alanlarinda,
alisiveris merkezlerinde, tip literatiirlerinde (Resim-5),mimari alanda (Resim-6),
moda yayinlarinda, kitap kapagi (Resim-7) ve afislerde, reklamcilik ve
fotografcilik alaninda ve turizm yayinlarinda (Resim-8). Bu baglamda yapilan
tanimlarin ¢ok olmasi, illiistrasyonun aslinda genis bir kullanim alanma sahip
olduguna isaret eder.

Recim-5 Ahdurrahman Razdad  Rec<im-A Resim-7
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Cesitli serbest teknik ve stillerde yapilmis olan illiistrasyonlar tanitim ve
reklam medyalarinda gorsel ¢oziimler iireten en dnemli etmenlerden biridir. Ilintili
olduklar1 metnin tanimlanip, degisik anlam ve boyutlarda yeniden algilanmasina
yardimct  olurlar. Konu, kavram ve eylemlerin kolayca kavranip
benimsenmesinde, sevilmesinde etkili olurlar (Resim-9).

Bir ana alan olan “illistrasyon” editoryal, kitap illiistrasyonu, bilimsel
illiistrasyon, konsept tasarim, karakter tasarimi, teknik illlistrasyon gibi farkli
alanlara gore ayrilmakla birlikte, kullanilan yontemlere gore de ayrilabilmektedir.
Dag’a (2001:84) gore; yontemler gorsellestirmenin hemen hemen her yolunun
acik olmasidir. Bu yontemler basit ve sade bir kursun kalem ¢izimini ya da
miirekkep c¢aligmasini igerebildigi gibi akrilik, guaj, suluboya vb. gereclerle
yapilan uygulamalar1 ya da kolaj ¢aligmalarini da igerebilir.

5, Resim-8
Resim-9: Aydin Erkmen

[lliistrasyonlar sanatgilarin konuyu ele aldigi dénemin belgeleri olarak
onemlidirler. Kaybolan, bozulan ve unutulan pek cok eski mekanin, tarihteki
onemli kisilerin ve olaylarin zihnimizde canlanan goriintiileri, illiistratdrlerin
yaptiklari eserlerle yeniden hayat bulur tipki minyatiirlerde oldugu gibi. Ornegin
Yunus Emre’yi diislindiiglimiizde Miinif Fehim’in ¢izdigi ince, uzun boyunlu,
zarif bir kisilik gelir géziimiiziin oniine. Geng Osman’in bogulusu denince, yine
Yedikule zindanlarinda los bir 1s1k altinda goézleri yerinden firlamis bir Geng
Osman gelir hafizalardan gozler 6niine (Balc10oglu,2007:38).

Mliistrasyon giiniimiizdeki tanimladigimiz anlamina sanayi devrimi ile
kavusmustur. Sanayi devrimi ile reklamlar ve iirlin tanitimlar1 6nem kazanmis; bu
alanda ¢ok net ve ayrintili, dikkat g¢ekici goriintiilere ihtiya¢ duyulmustur. Bu
illiistrasyonlar pek c¢ok markanin hatirlanmasinda ve ayirt edilmesinde 6nemli
o6l¢iide belirleyici olmusglardir.

Tirkiye’de kullanildigi ilk zamanlarda illiistrasyonlar kitap kapaklarinda,
dergilerde ve afislerde goriilmiistir. O donemde kitaba ilgi yiiksek tirajlarda
olmasada fazla oldugundan iyi satilmiglardir. Basim sartlar1 geregi illiistrator
kitabin dizayni, tim yazilar1 ve yayin evinin logosunu bile ¢izmek zorunda
kalmistir (Resim-10) (Askin,2008:53). Reprodiiksiyonlar klise teknigi ile
yapilmistir. Sonralari ofset matbaa gelmistir. Bu nedenle Illiistratorler artik sadece
konu resimlemeleri yapmaya baslamislardir.
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Sonralar1  illiistrasyon  her  yerde
, goriilmeye baglanmistir. Gida ambalajlarinda,
| teneke oyuncaklarin iizerinde, dergi ve gazete
i . ilanlarinda, Otobiis ve troleybiislerdeki ilanlarda,
' duvarlardaki takvimlerde, zarflardaki pullarda,
brostirlerde, prospektiislerde, c¢ikolata ve
cikletlerden c¢ikan minik  katlarda  bile
illiistrasyonlar goriilmeye basladi
(Molu,2009:56-57).
HER TiP VE MARKA [lliistrasyon  dersleri  artik  {iniversitelerde
PR TN S verilmeye baglandi. 80 1i yillarda illiistrasyon
YENI E afislerde yogun olarak kullanilmistir. Bu yillarin
= grafik sanat yonetmenleri Aydin Erkmen, Aydin
Ulken, Erdogan Giinay, Sadi Pektas aym
Resim-10 zamanda belirleyici birer illiistrator olmuslardir.
Cogunlukla kampanyalarda, basilt iriinlerde

kendi illiistrasyonlarini kullanmislardir.

80’11 yillarda gesitli sanat, bilim ve erotik dergilerde, Hilton ve Sheraton gibi
otellerin dergilerinde, hatta baz1 bankalarin ¢ocuklara yonelik ¢ikarttiklar
dergilerde bol bol illiistrasyonlar yaymlanmistir. Cesitli kuruluslar ve dergiler sik
sik ciddi para odiillii illiistrasyon yarigmalar: diizenlemislerdir.

90’11 yillar bilgisayar ve akilli icatlarin giinliik hayata tamamen girdikleri
yillardir. Her alanda oldugu gibi illiistrasyon liretimi i¢in de bilgisayar biiyiik bir
devrim olmustur. Artik guaj kavanozu ag-kapa, firca yika, pistole temizle, mask
kes, son dakikada su damladi-cay dokiildii donemi illiistratorler i¢in bitmisti.
Ciinkii bu sayilanlar hem piksel hem de vektorel programlarda vardir ve yaygin
olarak kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde ise illustrasyonlar, teknoloji ile farkli boyutlarda
seyretmektedir. Sanal ortamda ¢ok farkli yazilim programlar1 marifeti ile ¢ok ¢ok
cesitli illiistrasyonlara rastlanabilmektedir.

Minyatiir

Minyatiir; Eski el yazmasi kitaplara boya ve yaldizla ¢ok dikkatli ve ince
olarak yapilan resimlere verilen addir. Cinliler ve Tiirklerden Iranlilara, oradan da
Avrupa ile etkilesime ge¢mis bir sanattir. Latince “Minas” olan “Minyar”
kelimesinden gelir. Bu sanat yapimina nakis; sanat¢isina da nakkas denildigi gibi
esere tasvir, eseri yapana da musavvir denildigi olur.

Dilimizde nakis, tasvir, resim sozciikleriyle isimlendirilen minyatiirler, el
yazma kitaplarda metinde anlatilan 6ykii, olay ya da bilgiyi resim ile aktarirlar.
Yazili metinlerin ya da sozlii anlatilarin gorsellestirilmesi gelenegi ¢ok eskilere
dek gider. Bu gelenek, Islam diinyasinda da benimsenerek siirdiiriilmiistiir.
Ozellikle el yazmasi kitaplarmn iginde hayat bulan resimler, yiizyillar boyunca
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Islam gorsel kiiltiiriiniin en yaygin ve bilinen iiriinleri olmustur (Bagci ve
digerleri, 2006:13).

Minyatiir sanatinin tarihi, Tiirklerin Orta Asya’da bilinir olmaya basladiklar1
zamana dayanir. Biiglin minyatiiriin bir Orta Asya Tiirk sanat1 oldugu arkeolog ve
sanat tarihgileri tarafindan, Orta Asya topraklari {izerinde yapilan kazi ve
aragtirmalar neticesi kesin bir sekilde ortaya konmustur. VIII. Yiizyila kadar
dayanan bulgular minyatiiriin bin yil1 agkin bir siireye yayildigini ve ilk temsilcisi
olan Uygurlara kadar dayandigini bildirmektedir (Aslanapa,1984:15-16). Orta
Asyada Uygurlarin gelistirdigi minyatiir, islamiyetin kabuliinii takip eden yillarda
cesitli yollarla Anadoluya gelmistir. Anadolu Selguklulari minyatiire sahip
cikmiglar ve gelistirmislerdir. Daha sonralar1 ise Osmanli doneminde minyatiir

- -

e e

Resim-11.Figiirler Resim-12. Boy Resim-13. Doga Resim-14. Renk ve
birbirlerini tiimil ile oranlar kisinin ikinci plandadir. altin kullanimi
kapatmayacak  bir konumuna gore

sekilde yerlestirilir.  degisebilir.

resim gelenegi farkli tekniklerle geliserek devam etmistir.

Uygurlar, minyatiir sanati vasitast ile cogunlukla Maniheizm dinini
anlatmiglardir. Bu kitaplarda dini ve diinyevi sahneler icerisinde rahipler, vakif
yapanlar ve miizisyenler yer almistir. Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular
zamaninda devam etmis olan minyatiirli yazma eserlerden giinlimiize
ulaganlardan konularin ilim, hekimlik, tabiat ve edebi konular oldugu
anlagilmaktadir. Elmas’a (2000:59) gore; Selguklu devri minyatiirleri arasinda
zooloji-botanik, hayvan anatomisi ve baytarlik gibi konular1 kapsayan minyatiirler
de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Osmanli minyatiirlerinde ise konu cesitliligi oldukc¢a zengindir. And’a
(2004:143) gore; bu konular siniflandirmak kolay degildir. Cogu kez bir konu
obegi, baska bir yada birkag konuyla karisir. Ornegin tarih konularinda
sehnameler belli bir konu &begi ise de, cogunlukla manzum yazildiklar1 ve
cogunun edebi degeride bulundugu icin edebi konular 6beginde de incelenebilir
der ve konular1 onbir &bekte toplar. Bunlar; 1-Portreler, 2-Tarih konular1 ve
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padisahlarin yasamlari, 3-Topkap1 sarayi, 4-Genel senlikler, 5-Edebi eserler, 6-
Dinsel konular, 7-Doga ve kent goriiniimleri, 8-Bilimsel ve ansiklopedik konular,
9-Giinlik yasam sahneleri, 10-Kuslar-hayvanlar-yaratiklar-bitkiler ve 11-
Kadinlar-erkeklerdir.

Minyatiiriin en biiyiik 6zelligi konuyu tam olarak gdstermesidir. Bu resim
tekniginin tek boyutlu olmasi, yapilan eserlerde genellikle derinlik kavraminin
bulunmamasi, minyatiir sanatinin estetik yapisina uygun olmasindandir. Minyatiir
sanatindaki diizenlemelerde kullanilan bakis agisi, tepe ve cephe noktalarinin tam
orta kismina rastlar. Bunun geregi olarak da biitiin figilirler birbirlerini tiimii ile
kapatmayacak bir sekilde yerlestirilir (Resim-11).

Uzaklik goriinimii ne ¢izgi ve nede renk perspektifi ile verilmistir. Buna
mukabil insan figiirlerinde boy oranlar1 bazen kisinin sosyal konumuna gore
degisebilir (Resim-12). Minyatiirlerde derinlik unsuru goézetilmeksizin biitiin
detaylar en ince ayrintisina kadar islenir. Renk, ger¢ek olana bagli kalinmaksizin
kullanilabilmistir. Minyatiirlerde, atlarin mavi veya pembeye, daglarin, tepelerin
sar1, eflatun, mercan gibi dogaiistii renklerle bezendigi pek c¢ok eser vardir. Doga
diizenlemelerinde, tepeler birbirleri arkasindan c¢ikar ve genellikle ayr1 paftalar
halinde, farkli renklerde boyanir.

Minyatiirde, ana unsurlar1 yani agac, bitki, dere veya tepelerin tim
detaylarim1 6n plana ¢ikaran ve oldukg¢a gergegi yansitan topografi tarz, digeri ise
kompozisyona yardimci bir unsur olarak yapilan iki amag¢ vardir. Ornegin
hiikiimdar ve c¢evresindekileri gosteren toren sahnesinde doga ikinci planda
oldugu i¢in burada bir iki aga¢ veya bitkinin kullanilmasi ile yetinilmistir. Zira
konunun ana unsuru hiikiimdar ve onun yaninda olan kisilerin giyim ve kusamlari
oldugu kadar, sahnenin igerigidir. Kompozisyonda vurgulanacak olan ana nokta
bir olayin anlatimidir. Bu nedenle doga ikinci planda kalir (Resim-13).

Minyatiir yapiminda kullanilan boyalar, tezhip sanatinda oldugu gibi,
madeni oksitler, renk verici taslar, kok ve toprak boyalardan hazirlanarak elde
edilmektedir. Bu renklerin yaninda ana madde olarak altin ve glimiis varaklarin da
ezilerek bolca kullanildigr goriiliir. insan figiirlerinin giyim ve kusaminda oldugu
kadar, kap kacak gibi her tiirlii esyanin, altin veya glimiisle islenmesi, minyatiir
sanatinin 6zelliklerinin baginda gelmektedir (Resim-14).

Keskiner’e (2004:12) gore; minyatiir islemine baslarken ilk Once
resimlendirilecek olan eserin konusu tespit edilir. Manzara, portre veya herhangi
bir olayin anlatimi isteniyorsa, bunun hakkinda gerekli olan arastirma yapilarak
bilgi toplanir. Bu hazirlik safhasindan sonra, islenecek olan konu bir eskiz
kagidina ¢izilir. Hatalar1 varsa diizeltilerek, noksanlari tamamlanir. Aharli bir
kagit lizerine alinir. Eger ayn1 kompozisyondan bir ka¢ adet yapilmasi isteniyorsa,
ince ve olduk¢a mukavim bir kagidin iizerine gizilen desen ¢ok ince uglu bir igne
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ile, sert bir mukavva iizerinde sik araliklarla ignelenerek kalibi ¢ikarilir. Sogiit
agac1 komiiri toz haline gelene kadar ezilir. Bir tiilbent i¢inde topak halinde
sikistirtlir. Islenecek olan kagidin iizerine konan ignelenmis kalip {izerinden
komiir tozu ile gecilerek, desenin boyanacak kisma ¢ikmasi saglanir. Kursun
kalem ile hatlar sabitlestirilir. Altta kalan komiir tozlar1 bir kiirk pargasi ile
temizlenir. Eskiden kursunkalem yerine, ¢ok sulu olarak boya kullanilirdi.
Minyatiirde boyamaya zemin renklerinin vurulmasi ile baslanir. Eger zemin
olarak altin veya giimiis kullanilacaksa, ilk 6nce bunlar siiriiliir, zer miihre denilen
bir cins akik tasi ile lizerinden gecilerek parlatilir. Minyatiir sanatinda, renklerin
birbirleri ile uyum saglayacak tarzda dagilmasma oOzellikle dikkat etmek
gerekmektedir. Figiirlerin dis kenarlar1 genellikle kendi renginin olduk¢a koyusu
olan bir tonda c¢izilerek ayrintilar1 belirlenir. Yalniz, altin veya gilimiis
kullanildiginda, kontur olarak siyah renk tercih edilmistir.

Yukarida minyatiirlerin, sanat olarak yapilmaktan ziyade, kitaptaki konuyu
aciklayan, olan olaylari, torenleri, savaslari, seferleri ve deneysel g¢alismalari
gerektiginde ince ayrintilarla betimleyen, belge niteliginde yapilan resimler
oldugu belirtilmisti. Bu konu birka¢ minyatiir resmi ve analizi ile sOyle
aciklanabilir.

Ornegin 1582 tarihli Surname-i Hiimayun
(Diiglin  Kitab1)’da Atasoy (1997:28) Sehzade
Ibrahim Pasa’nin saraya gelisini (Resim-15) sdyle
aciklamaktadir; Sehzade Mehmed Eski Saray’da
bulunan annesinin elini Optiikten sonra, diigiin
eglencelerini izleyecegi Ibrahim Pasa Sarayi’na
geldi. 16 yasindaki Sehzade kirmizi atlas kaftani,
her tarafi elmas ve incilerle siislenmis, sirma
islemeli son derece zengin kiyafetiyle, ati
iizerinde sarayin kapisina yaklagti. Halkin cogkun
tezahiiratina, onlara altin ve giimiis para serperek
cevap veriyordu. Yerlere serilmis halilarla glimiis
ve altin tellerle dokunmus kumaslarin iizerinden

Resim-15  atiyla gecerek saraya girecekti. Bu sirada devlet biiytikleri ve zengin

agalar, ellerindeki murassa tabaklarla altin ve giimiis tepsilerin
icindeki tiirlii tiirlii inci, lal ve yakutlar1 hos geldin demek icin serptiler. Bunlara
Padisah’in emriyle liyakatlerine gére Hil’atlar verildi.

Topkapr miizesi arsivindeki bir belge olan dort ciltlik Siyer-i Nebi’nin
birinci cildinde yer alan bir resimde Hz. Muhammed’in (s.a.v.) siitannesi Halime
tarafindan emzirilmesini gosterir (Resim-16). Minyatiirde bir oda icinde solda
Mekkeli kadinlar, ortada yesil elbisesi, ylizii beyaz peceyle ortiilii anne Amine
hatun goriiliir. Beyaz kundakli, yiizii beyaz pegeli, alevi andiran altin yaldiz kutsal
1sikla ¢evrili bebek Hz. Muhammed (s.a.v.) giirbiiz bir kadin olarak betimlenen
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slitannenin kucaginda meme emmektedir. Bir diger minyatiirde Matrak¢1 Nasuh
Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Istulnibelgrad’da Hayreddin Pasa’ nimn
donanmastyla girdigi Tolon, Marsilya, Nis, Cenova limanlari, arkalarinda
yiikkselen dag siralari, kismen kus bakisi, kismen karsidan seyredilen, siyah
miirekkeple ¢izilmis, yer yer renklendirilmis evleri, kiliseleri, limana gelmis olan
Osmanli donanmasinin gemileriyle resmedilmistir (Resim-17). Nis Limani’ndaki
kale, evler, donanma, kimi topografik 6zellikleri, bir firca ya da kalemle, siyah
miirekkep kullanarak, c¢izgici bir islupla ve Avrupa portolanlarinabenzer bir
teknikle yapilmistir. Ayrica, bu tarzin disinda bir boyama teknigi de gozlenir.
Rengarenk boyanmis tepeler, giimiis yaldiz deniz, neredeyse binalar kadar
bliylimiis ot kiimeleri, kiiciik agaclarla Nis resmi Osmanli manzara zevkini
Avrupa teknigi ile bulusturur (Bagci ve Digerleri, 2006: 78-79).

Resim-16
Resim-17

SONUC

[liistrasyonun ve minyatiiriin tanimlar1 ve tanimlar dogrultusunda yapilan
eserlerden goriildiigli ve anlasilacag: lizere her ikisi de ayni gorevi iistlenmistir.
Her iki baghik altinda icra edilen sanat ile problemlerin ¢oziimii, siisleme,
eglendirme, bezeme, yorum yapma, bilgilendirme, egitme, esinlendirme,
aciklama, tesvik etme, sasirtma, biiyiileme ve hikaye anlatma gibi islevler i¢in
yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara bagvurarak icerigin gorsel bir bicimde
iletilmesi saglanir.
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