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SELIMIYE CAMIii MiHRAP DUVAR PANOLARI*

Nergis CANAK*

Ozet

Edirne’nin ve Osmanli imparatorlugu’nun simgesi olan Selimiye Camii her anlamda
ilklere imza atan bir mimari yap1 olmasinin 6tesinde, siislemecilik yoniinden de en parlak ve en
giizel 6rneklerin yer aldigi bir 6rnektir. Selimiye Camii; ¢inilerinden kalemislerine, mermer
is¢iliklerinden mukarnas bagliklarina kadar Tiirk slisleme unsurlarinin en giizel 6rnekleri yer
almaktadir. Cinileri Iznik'in en parlak déneminin {iretimi olup; 1572 Tarihli bir fermanla

buradan siparis edilmistir.

Yapinin ¢ini siislemelerinin, Osmanli ve diinya sanatinda ayri bir yeri bulunmaktadir.
XVIL. yiizy1l ¢iniciliginin en giizel 6rnekleri olan bu ciniler, sir alt1 tekniginde olup iznik’teki
atolyelerde yapilmistir. Mihrap duvari, mimber kosk duvari, Hiinkar Mahvili duvarlari, kadinlar
mahvili, kemer koselikleri, kible yoniindeki pencere alliklari ¢inilerle bezenmistir. Mihrap
duvarindaki iki yanda kullanilan biiyiik ¢ini panolarda kirmizi, mavi ¢igek ve yaprak siislemeler,
pencere iistlerinde lacivert iizerine beyaz, siiliis elhem suresi yazili kartuslar, en {iiste ise genis
bir ayet bordiirii vardir. Hiinkar mahvili ¢inileri kadar nitelikli olmasalar da, diizenleme ve

anitsallik yoniinden daha sanatsal bir yapiya sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Selimiye Camii, Cini, Mihrap, Pano

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas1 Yéresel Uriinler
Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

* Trakya Universitesi- Sehit Ressam Hasan Riza G.S.M.Y.O.
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1. GIRIS

Kayseri’nin, Agirnas ilgesinde dogdugu bilinen Sinan’in kesin dogum tarihi
bilinmemekle birlikte, yiiz yasina kadar yasadigi soylencesi vardir. 1521°de yenigeri
olarak seferlere katilmaya basladigi ve acemioglanlik déonemi g6z Oniine alindiginda,
yiizyll doniimiinde dogmus, onbes yaslarinda devsirilmis ve oldiigii tarihte (1588)
doksan yasini bulmus, bekli de gegmis oldugu sdylenebilir. Mimarbasi oldugunda kirk
yaslarinda olmalidir. Sinan’it mimarbasiliga gotiiren yol, marangozluktan baslayan,
acemioglanlar1 yayabasiligindan gecen bir yoldur. Bir tasarimci olarak yetismesinde de
fran ve Irak’tan Dalmagya ve Orta Avrupa’ya kadar sayisiz iilkeyi gezmesi etkili olmus
olmalidir. Bati Iran’da ve Irak’ta Selguk ve Mogol, Avrupa’da ortagag, Ronesans
eserlerini, Anadolu’da Antik yapilari, Bizans, Ermeni, Selguk mimarilerini, kuskusuz
anlayan bir gozle gérmiis ve belki de incelemisti. Mimarbasilarin bir saray orgiitii olan
Hassa Mimarlar1 Ocagi, Sinan’in doneminde olagantistii bir yapi etkinligi siireci i¢inde

etkili bir kurum haline gelmistir.2

Kanuni Sultan Siileyman doneminde 1521°de Belgrad, 1522°de Rodos
seferlerine katildi, subayliga yiikseldi. 1526°’da Mohag seferinden sonra zemberekg¢ibasi
(basteknisyen) oldu. Katildig1 son seferden sirasinda Van Golii’niin iistiinden gegecek
lic geminin yapimint basariyla tamamlamas iizerine kendisine haseki unvani verildi.
Mimar Acem Ali’nin 6liimii iizerine sermimaran-1 hassa (saray bas mimari) oldu.

Oliimiine kadar bu gérevi siirdiirdii.

Osmanli Imparatorlugu’nun en giiclii oldugu ¢agda yasayan Mimar Sinan,
Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat olmak {izere ii¢ padisah doneminde
mimarbasilik yapmis, Imparatorlugun giiciinii simgeleyen mimarlik saheserlerinin
tasarlanip uygulanmasinda birinci derecede rol oynamistir. Eserlerinde harikulade bir
giizellik ve ¢esitlilik vardir. Miihendislik teknigindeki derin bilgisi, yiiksek sanat
anlayis1 ve zevki, hem yeni bigimler, hem de kendinden 6nce gelenlerin bilmedikleri

teknik formiiller bulmak imkanini ona Vermistir.3

? Kuban, D. (2005). “Mimar Sinan ve Cag1”, Agirnash Sinan, Kayseri: Agirnas Belediyesi Yayinlari,
s.71-73.
® Arseven, C. E. (1973). Tiirk Sanat, istanbul: Cem Yaymnevi, s. 157-160.
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Mimar Sinan’in giiclinii ve biiyiikliigiinii anlatan ve bliylik bir ¢izgi ahengi
icinde yapilmis 107 camii, 52 mescit, 45 tiirbe, 74 medrese, 6 ilkokul ve 8 dariilkurra, 6
manastir, 22 imaret, 3 dariissifa, 7 su yolu kemeri, 9 koprii, 31 kervansaray, 38 saray ve
5 kosk, 7 ambar ve mahzen, 56 hamam ve daha sayilamayan bir¢ok eserle birlikte

toplamda 477’yi askin yap1 ger¢eklestirmistir.*
2. Selimiye Camii’nin Mihrap Duvar Panolari

Yalnizca klasik Osmanli ya da Tiirk-Islam mimarligmin degil, diinya
mimarliginin da saheserlerinden birisi olan Edirne’deki Selimiye Camii, kitabesine gore
1569-1575 yillant arasinda inga edilmistir. Mimar Sinan’in Oviing kaynagi olan bu

eserine“‘ustalik doneminin eseri”’ demektedir.

Selimiye Camii, Edirne kent dokusu i¢inde en etkin 6ge olma 6zelligini, Mimar
Sinan’in ketsel big¢imlenise c¢aglari icerecek sekilde damgasini vurma basarisindan
almistir. Istanbul yerine Edirne’de insa edilmesinin gercek nedeni ve tek basina bir
kentin siliietini taclandirmasi amaclanan cami i¢in en uygun yerin Edirne olmasidir.
Edirne’de eski sehir surlar1 diginda kalan alanin bdylesine dnemli bir camide her yonden
algilanmay1 saglayacagi hesaplanarak, uygun goriilmistiir. Selimiye’nin kuruldugu bu
diizliik, gercekten de kente ve hatta Edirne’ye ulasmadan onceki alanlara bile egemen

konumuyla, eski bagkente yeni bir tag¢ yapi, yeni bir yiiz kazandirmaya elverisliydi.6

Sanat tarihinde ¢ok yasayip az eser veya az yasaylp ¢ok eser veren sanatkarlar
vardir. Sinan hem ¢ok yasamig, hem de ¢ok eser vermistir. Mimari deger olarak
gosterdigi olgunluk ise her tiirlii 6l¢iiniin ve degerlendirmenin {istiindedir. Kendisinin de
ustalik eserim diye oviindiigii Edirne Selimiye Camii, Sinan’in elinde tasin dehaya
ulagmasini veya dehanin tas kesilmesini temsil eden emsalsiz bir eserdir ki aradan gecen

yillara ragmen onun ancak kopyalar1 yapilabilmistir.”

* Cegen, K. (1992). SINAN’S Water Supply System in Istanbul, istanbul: Turgut Ofset, 5.?7.

® Sénmez, N., & Sénmez, Z. (1996). “Tarihi Belgelerin Isiginda Edirne Selimiye Camisi”, Uluslararast
Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara 24-27 Ekim 1988), Ankara: Atatirk Kiiltir Merkezi
Yayini, s.73.

® Sonmez & Sénmez, 1996, 5.78.

’ Kazancigil, R, (1994): “Koca Sinan Reis-i Mimaran Cihan Sinan Bin Abdiilmennan”, E. Bilar (ed.,)

Mimar

Sinan ve Selimiye Camii, Edirne: Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Edirne Subesi Yaymnlar1 No: 1, s. 17.
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Yalniz Osmanli mimarh@nin degil, diinya mimarligmin da en yetkin
eserlerinden birisi olan Selimiye Camii hem i¢ mekan, hem de dis goriiniimii biiyiik tek
kubbe egemenligine bagli kiliarak tasarlanmis ve bu yoOniiyle kubbe mimarliginin

varabilecegi en son asamay1 gerceklestirmis bir yapidir.®

Camii, mimari Ozelliklerinin erisilmezligi yaninda tas, mermer, ¢ini ve dis
mimarisinde parmakliklarla, pencere sebekelerinde, siitun bagliklarinda kullanilan tas
iscililigi ¢ok kalitelidir. Yapinin dis mimarisi de oldukga etkili ve minare hizasina kadar
zengin ve Olglide etkili saray cephesi gibi bir kompozisyonda tekrarlanmistir. Kubbenin
altinda 2 m. Yiiksekliginde 12 mermer siituna oturtulmus bir miiezzin mahfeli ve altinda
mermer vardir. Bunun ahsap tavani ile bordiirleri iizerinde devrinin nefis kalem isleri
bulunmaktadir. Kible yoniindeki iki pilpaye desteklerine dogru uzanan terasin 6n

duvarina nefis mukarnaslarla islenmis mermer mihrap konmustur.

15.yiizyilm renkli sirla boyama teknigi, 16.yiizyilda, dzellikle de Istanbul’da
stirer. Yavuz Sultan Selim Camii ve Tiirbesi’nin (1522) ¢inilerinde renkli sirla boyama
tekniginde sirsiz birakilan bos alanlarin firinlandiktan sonra kirmizi renkle boyanarak
renklendirildigi anlagilmaktadir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tiim teknikler terk
edilir. Yalnizca siralt1 diye adlandirilan teknik kullanilmaya baslanir. Bu teknikte ¢ini
levhalara once bir astar ¢ekilir, sonra istenen ornek dis ¢izgileri ile ¢izilir ve igleri
arzulanan renklere boyanir. Hazirlanan ¢ini levha, sir icine daldirilip kurutulduktan
sonra firina verilir. Firinda ince bir cam tabakas1 halini alan saydam sirin altinda tiim
renkler parlak bir bicimde ortaya ¢ikar. Bu donemde ayrica renklere ancak yarim yiizyil
kadar siirecek olan orijinal bir mercan kirmizisi da katilir. Cok kaliteli bir teknik ve zarif
bir desen anlayisi ile yapilan bu cinilerde, artik natiiralist bir anlayisla ¢izilmis lale,
simbiil, karanfil, giil ve giil goncasi, siisen ve nergis gibi ¢esitli ¢icekler, liziim
salkimlari, bahar agmis agaclar, servi hatta elma agaglari, {istlin bir yaratict giicle
kompozisyonlar1 zenginlestirir. Ayrica, hanger bi¢iminde kivrilmis sivri disli yapraklar
ve bunlarin arasinda c¢esitli duruslarda kus figiirleri, kimi zaman da bazi efsane
hayvanlar1 yer alir. Bu zenginlesmede hi¢ kusku yok ki, Osmanli sarayma bagh

nakkaslarin yaratic1 giici etken olmustur. Ozellikle Sahkulu ve Karamemi gibi

8 Sonmez & Sénmez, 1996, s. 79.
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nakkagbasilarin idaresinde ¢alisan nakkaslar, ¢ini ustalar1 igin ¢esitli desenler
yaratmiglardir. Bu giir kaynagin olusturdugu Osmanli saray iislubu, bu donemde ¢esitli

sanat yapitlariyla birlikte ¢ini sanatinda da bir Gislup biitlinliigii saglamistir.

Selimiye Cinileri Iznik'in en parlak déneminin iiretimi olup; 1572 Tarihli bir
fermanla buradan siparis edilmistir. Yapinin ¢ini siislemelerinin, Osmanli ve diinya
sanatinda ayr1 bir yeri vardir. XV1. yy c¢iniciliginin en giizel 6rnekleri olan bu ¢iniler, sir
alt1 tekniginde olup Iznik'te yapilmistir. Mihrap duvari, minber kdsk duvari, Hiinkar
Mabhfili duvarlar, kadinlar mahfili, kemer koselikleri, kible yoniindeki pencere alinliklar
cinilerle bezenmistir. Mihrap duvarindaki biiytik ¢ini panolarda al, mavi ¢icek ve yaprak
siislemeler, pencere iistlerinde lacivert iizerine ak, siiliis Fatiha suresi yazil1 kartuslar, en
istte de genis bir ayet bordiirli yer alir. Minber Kd&skiindeki ¢ini pano, lacivert {izerine
ortada kirmizi, ak bahar ¢icekli agac¢ altinda yaprak, stimbiil ve lalelerle bezenmistir.
Mihrabin duvarlart minberin arkasi ve kiilahi, kadinlar mahfeli, kemer koselikleri ile
camideki biitiin alt kat pencerelerin alinliklar1 ¢cok cazip ¢ini dekoru ile kaplanmistir. II.
Selim, pencerelere kadar ¢ini iistii ise yine ¢iniden Fatiha suresi ile Molla Hassan’a
yazdirilmasin istemistir. Yazilarin kaliplarinin hazirlanmasi iki yil siirmiis, ¢ini olarak
Iznik’te sir alt1 tekniginde yapilmistir. Bu yazilar ise lacivert {izerine beyaz renkli olarak

Amen-el Resul, Alt tarafindakiler Elham suresidir. S

% Koyliioglu, N. (1994). “Selimiye Camii”, E. Bilar (ed.,) Mimar Sinan ve Selimiye Camii, Edirne: Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi Edirne Subesi Yaymlar1 No: 1, s. 21.
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ROROROROXORONE

SORORORORO

o) ®)

Resim 1

Edirne, Selimiye Camii’nin kible girintisinin duvarlarinda, on bes karo

yiiksekliginde ve alti karo genisliginde, mihrap kisminin her iki kosesine gelecek
sekilde yerlestirilmis olan zarif birlesik paneller alani, dekorasyona tamamen hakimdir.
Sazyolu iislubunda desenlenmis olan bu panolarda 16. Yiizyilin ikinci yarisinin desen,
renk ve tasarim giizelligi ve zarafeti en glizel haliyle camiye gelen ziyaretcileri
karsilamaktadir. Tek bir parmak tizerinde donmiis hissi veren Sazyolu iislubundaki asil
kompozisyon alant ¢ok zarif ve bir o kadar da vurguludur. Sazyolu tislubu hatai, peng

ve yapraklar yesil, kirmizi, kobalt ve turkuaz ile renklendirilmistir. Renkler capcanli ve

ozellikle de yesil milkemmel bir canliliktadir.
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Mihrap duvarindaki biiylik ¢ini panolarda rdlyef halinde mercan kirmizisi
gorilmektedir. Bu renk 40 yil kadar devam edip sonra kaybolmustur. Ayrica panolarda
kobalt mavisi, firuze tath yesil ve bazen de siyah kullanilmistir. Saz yolu veya saz
tislubunda olan hangerler gibi kivrilan iri yesil yapraklar, ¢iceklerin arasini

doldurmaktadir.

Resim 2-a Resim 2-b

Koselerden birbirine bagli iki panonun, her ikisi de birbirinin aym gibi
goriinmekle birlikte, kiigiik farklarla birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Mihrabin sag
tarafinda ki iki panonun tam ortasinda lacivert zemin iizerine ¢ok zarif sarilma rumilerle
bezenmis bu madalyonlardan bir tanesinin orta kisminin zemin rengi yesil iken, digeri

turkuaz ile renklendirilmistir. Sarilma Rumiler donemin kirmizisi ile renklendirilmistir.
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Resim 3-a Resim 3-b

Mihrabin solunda kalan iki panodaki madalyonlardan birisinde lacivert zemin
icinde sarilma Rumiler kullanilmis ve orta kismi mercan kirmizi ile ayrilmigtir. Diger
madalyon ise lacivert zemin de sarilma rumi kompozisyonun orta kisminin zemin rengi
yesil olanmin tekraridir. Her iki tarafta da panolarmn alt ve iist kistmlarinda zemini
mercan kirmizisi ile renklendirilmis ve sarilma rumi ile desenlenmis semse formlari ile

karsilagsmaktay1z.

Resim 4-a Resim 4-b

Mihrabin sag ve sol taraftaki her iki panonun da ist kisminda yer alan
kosebentlerde zarif sarilma rumilerle desenlenmistir. Kosebent kisimlart da

madalyonlarda oldugu gibi farkli zemin renginde boyanmistir. Panonun birisinde zemin
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rengi olarak panonun genelinde gordiigiimiiz canlt yesil renk iizerine, rumilerin zemini
beyaz birakilirsan sarilma kisimlart kirmizi ile renklendirilmistir. Diger panoda zemin
renklendirilmemistir. Zemini beyaz birakilan kosebentlerde kullanilan sarilma rumiler

mavi ve kirmizinin en canli rengi ile gorenlerde hayranlik uyandirmaktadir.

Resim 5

Panoyu ¢ergeveleyen bordiir kisminin tamaminda ise ¢ok zarif pengler ve iginde
bahar dallar1 ile zenginlestirilmis yapraklar kullanilmistir. Zemin rengi olarak canli bir
lacivert kullanilmigtir. Bordiirlin alt kism1 yapilan tadilatlar dolayisiyla zemini biraz

yiikselen platformun altinda kalmistir.

3. SONUC

Mimar Sinan’in ustalik eseri olarak saydigi Selimiye Camii mimari
Ozelliklerinin erisilmezligi yaninda, tas, mermer, ahsap, ¢ini ve dis mimarisindeki
parmakliklari, pencere sebekelerindeki siitun basliklarinda kullanilan tas isciligiyle de
hayranlik uyandirmaktadir.
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Tirk Cini Sanatinin en parlak yillarindaki bu uygulamada goriilen olgiilii
kullanima ragmen, ¢ini panolarin Kkalitesi ve desen ile uygulanan bezeme programi,
glinlimiiziin yegane ornekleri durumundadir. Bu durum, Selimiye'yi mimari basarisi
yaninda ¢ini sanati agisindan da, ¢ok Onemli bir yere getirmistir. Selimiye Camii’si
cinileri bagka yapilarda rastlanmayan 6zgiin ve Osmanlt Mimarisi ile Tiirk Cini Sanati

icinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir.

Osmanli sultan camileri, bilindigi gibi padisahin ve imparatorlugun giiciinii
simgeleyen yapilardir. II. Selim de kendisinin ve Osmanlinin giiciinii temsil edecek bir
eserin yapilmasini istediginde yapinin sadece mimari 6zelligiyle degil, i¢ dizayniyla da
muhtesem olmasini istemistir. i¢ siislemeler de pencerelere kadar ¢ini olmasimi ¢ini
olmasini, pencerelerin iist kisimlarinda ¢ini olarak Fatiha surenin uygun bir sekilde
yazdirilmasini istemistir. Yazilarin kaliplarinin hazirlanmas bile iki yil siirmiistiir. Buda
yapilan eserin hem II. Selim, hem de Mimar Sinan’in sadece mimari 6zellikleri degil i¢

siislemeleriyle de saheser yaratilmasi ¢abasini gostermektedir.

Selimiye Camii I¢ siislemelerinde ki tavan siislemeleri disinda kalan
kisimlarinda ¢ogunlukla ¢ini ile siislendigi igindir ki, depremler, baz1 tahrifatlar ve
birka¢ ¢ini panonun ¢alinmasi disinda giiniimiize kadar ¢ok fazla eksilmeden ulagmistir.
Selimiye Camii’nde, XVI. Yiizyilm ikinci yarisina ait iznik yapim ¢inileri iizerindeki
tiim kompozisyon ¢esitlerinin, 6zellikle mihrap duvarinda ki sag ve sol koselerde bizi
karsilayan ikiz panolarin, hem Tiirk insanmin ince zevkini ve sanat anlayisini, desenleri
islerken ki fir¢a kivrakligini, desen zarafetini, hem de teknik iistiinliikleri ile muhtesem
motifler olarak gilintimiize kadar gelen Tiirk Siisleme Sanatinin ve zevkinin, bezemede
ulagtign teknik ve estetik Ustiinliiglinii, renk, desen ve kompozisyonlarda ki farkli
yorumlamalarinda gérmek miimkiindiir. Selimiye Camii, bugiine kadar {izerinde ¢okca
durulan ve konusulmaya deger olan mimari 6zellikleri kadar, slislemelerdeki titizlik ve

ustalikla da biitiinlestirmis muhtesem bir yap1 oldugunu her zaman kanitlamistir.
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