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CAGDAS SANAT YAPILANMASI iCERiISINDE OSMAN POLAT’IN
GOZUYLE TURK RESIM SANATININ SORUNLARI*

Terlan MEHDIYEVA AZIZZADE*
Ozet

Bu bildiride O. Polat’in Bence kitabindan “Tiirk Resim Sanatinin Sorunlari” boliimii ele
almacaktir. Yazar bu kitabinda, Tirkiye’nin post-modernizm ic¢inde tuttugu pozisyonunu
aciklarken, Tirkiye’yi hem kirsal hem de kiiresel yapisiyla, kendi iginde onemli celiskiler
barindiran, ¢atigmalarin esiginde olan bir iilke olarak tanimlar. Tiirkiye’nin aldig1 bu pozisyonla
geemis ile gelecek arasinda bir tercih yapmaya calisan degil, bu ikisini bir araya getirmeye
calisan bir iilke oldugunu vurgular. 20. yy’in son ¢eyreginde modern Tiirk resminin olusumuna
biiyiik katkilar1 olan O. Polat’mm “modernlesme” ve “cagdaslagsma” kavramlarini tarihi siireg
igerisinde ele alarak, zaman zaman kiiltiir hayatimizdaki kavram kargasasina nasil aciklik
getirdigi lizerinde durulacaktir. O. Polat ¢agdag Tiirk resminin sorunlarini ele alirken, 19. yy’in
ortalarindan baglayarak Dogu ve Bati sanati ile bu ikisini sentezleyerek basarili sonuglara
ulagmis Bati sanatini mukayese etmistir. Cagdas Tiirk resminin yaraticilarinin, ¢agdas Tirk
miiziginde oldugu gibi 6n Orneklerden yoksunluguna, Bati resim sanatinin gectigi yol ve
asamalardan ge¢cmeden kendilerini 20.yy’in akimlar1 i¢inde bulduguna ve geleneklerden
yararlanarak dogu-bati sentezine varmadiklarina, ¢aglarinin egilimine ayak uydurmadiklarma

kitabinda genis yer veriyor.

Bu bildirideki amag, kitabin daha genis okuyucu kitlesine ulagsmasini, Tiirk diinyasinin

kiiltiirel unsurlarmin Tiirkliik bilgisi agisindan degerlendirilmesine katki saglamaktir.
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Tiirk Resim Sanatinin Sorunlart”

ISSUES IN THE CONTEMPORARY ARTISTIC FORMATION OF TURKISH
DRAWING FROM THE PERSPECTIVE OF OSMAN POLAT

Abstract

In this text, the chapter with the heading “Issues in Turkish Art of Drawing” in Osman
Polat’s book Bence will be taken into consideration. Polat, while explaining Turkey’s position
with regard to post-modernism, defines it as a country which is at the threshold of crucial
conflicts due to the inconsistencies harbored in its both local and global structure. He
emphasizes that Turkey’s current position is not an expression of a choice between the past and
the future but the decision of creating a synthesis between the two. We will underline the
conceptions of “modernization” of Osman Polat who had important contributions to the
formation of modern Turkish drawing in the last quarter of the 20" century, and show his help

eliminating the misconceptions in our cultural lives.

Osman Polat, while working on the issues of modern Turkish drawing, carried out a
comparative study between a synthesis of Eastern and Western art and contemporary Turkish art
of drawing —with which he achieved successful results- and Western art. He points out to the
absence of precedents for the contemporary Turkish artists for drawing just as the situation for
the Turkish music. He also analyses the fact that Turkish art of drawing lacked to benefit from
the traditions or the synthesis of the west and the east because its sudden inception took place
within the trends of the 20™ century, without having been through the developmental phases and
processes that western art had been thru. Thus it is always questionable whether it can keep up
with the contemporary trends of the century. Therefore the aim of this presentation is to
introduce this book to a larger number of readers and contribute to viewing the cultural elements

of Turkish world through the knowledge of Turkishness.

Key Words: Osman Polat, “Bence”, Contemporary Turkish Art Of Drawing, Post-

Modernism, Globalization
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GIRIS

20. yy’m son ¢eyreginde modern Tiirk resminin olusumunda biiyiik katkilar1 olan
Osman POLAT, “Bence” kitabmin “Tirk Resim Sanatinin Sorunlar1” boliimiinde,
“modernlesme” ve “cagdaslagsma” kavramlarini tarihi siire¢ icerisinde ele alarak, kiiltiir
hayatimizdaki kavram kargasasina agiklik getirmistir. O. Polat, ¢izgisel bir tarihsel
gelisim stireci iginde bir yiizyil1 asmayan gegmisiyle Tiirk resim sanatinin sorunlarini
anlatirken, onun kendi i¢inde kesintisiz gelismeler ve etkinliklerden olustugunun altini
cizer (Polat,2011:140). Tiirk resim sanatinin temelini atan, 19. yy’in ikinci yarisindan
sonra “Primitifler” adi1 verilen kusaktaki ressamlar Bati tarzi ile ¢alismis, onu kopya
etmekten Gteye gegememislerdir. Bu sanatcilart degerlendirirken O. Polat, yapitlarinda
diisiinsel, felsefi bir derinligin olmadigin1 vurgular. Bunun sebebinin, bu sanat¢ilarin
diisiincelerinin dayanabilecegi felsefi, ideolojik ve estetik bir temelin olmamasinda
gorerek, soyle devam eder: “Bu donemde ancak bir ideolojik karsitliktan s6z agilabilir;
o da Tiirkcii bir hareketin baslayip gelismesi karsisinda, hiikiimetlerin resmen Islamci
ve Osmanlici olarak kalmalartydi. Ozlemi duyulan, hiirriyet adina zindanlara girilen ve
ugruna baglar vurulan ‘mesrutiyet’ bir perdelik kara giilmece gibi gelip gecti”

(Polat,2011:145).

O. Polat’a gore, ¢agdaslasmaya can atan ¢agdas Tiirk resim sanat1 19. yy’dan gerilere
gotiiremedigi kisacik ge¢misinin, sinirli geleneginin mirasgist olmustur. Bu durum da
yazarin goriisiine gore; Tiirk resim sanatini saglam bir felsefi ve ideolojik temele
yerlestirecek aydin kadrosunun olmayisina, kiiltiir ve sanatta estetik anlamda temel
yapilanmanin olusmamasina neden olmustur. Osmanlinin i¢indeki celigkiler, araliksiz
savaglar aydinlar1 tiikketmis ve bu tiir cabalarin gelismesini de engellemistir. Tiirk
toplumu ne Bati anlaminda klasisizmi, ne de bunun sonucu olarak ortaya c¢ikmis
akademizmi yasayabilmistir. O. Polat, Avrupa gercegini prensip olarak ele alan ¢agda,
cagdas Tiirk sanatinin kurucularinin en biiylik eksigini, kendilerinden 6nceki Avrupa
sanatlarindan yararlanamadiklar1 gibi, Osmanli minyatiir sanatin1 ve diger geleneksel
Tiirk sanatlarin1 da temel olarak kabul edemediklerinde goriiyor. O. Polat soyle devam
eder: Minyatiiriin ruhu, diinya goriisii, sanat anlayisi, isciligi, kullanmis oldugu
gerecleri, 6zellikle de ¢aplari, eski toplum icindeki gorevi ve fonksiyonlarini ne yazik

ki, batililagmaya can atip kendi degerlerini géz ardi etmeyi, bu degerleri ¢agdas sanatina
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uygulamamay:1 Tiirkiye’nin yeni plastik sanatlariyla bagdasmayan bir nitelik olarak
gordii.

Yazar kitabinda ¢agdas Tiirk resim sanati yaraticilarinin, ¢cagdas Tiirk miiziginde
oldugu gibi 6n orneklerden yoksunlugunu vurgulayarak Bati resim sanatinin gectigi
asamalardan, yollardan ge¢meden kendilerini 20. yy’in akimlart iginde bulmus
olduklarini, bu durumda c¢alismalara baslar baglamaz geleneklerden yararlanarak dogu-
bat1 sentezine varamadiklarini, ¢agin egilimine ayak uyduramadiklarini belirtir. Oysaki
Bati, 19. yy’in ortalarindan itibaren Dogu kiiltiir ve sanatini incelemistir. Bu sentez
sonucu ¢ok basarili sonuglara ulastig1 da bir gergektir.

Yazar 19. yy’in ortalarindan itibaren gelismeye baslayan Tiirk resim sanatinin
1914’lerde yeni bir nitelik kazanmaya bagsladigini, ancak Birinci Diinya Savasi
yillarinda yurt disinda egitimini yarim birakip yurda donen bir grup gen¢ ressamin
Istanbul’daki girisimlerini, actiklar1 sergilerdeki dikkat ¢eken eserlerde acik secik
beliren yeni bir ruh ve anlayisi, teknigi olumlu degerlendiriyor.

1928 yilinda Avrupa’nin sanat merkezlerinde egitim goren sanatgilarin yurda
dondiiklerinde 15° e yakininin bir araya gelerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’ni kurmalarint ve agtiklar1 sergilerde amag olarak iilkede sanat olaylarinin ve
izleyicilerinin ¢ogalmasini saglayabilmek oldugunu yazan O. Polat, aynm1 zamanda
serginin eksik olan yoniini iilkedeki resim gorlisliniin ve temasmin azliginda goriir.
Ama sergi lilkede umut verici bir asama olarak nitelendirilmistir.

O. Polat, Tiirk sanat¢ilarinin o yillarda bireysel ¢ikis ve sanatsal kimlik
arayislarindaki eksiklikten kaynaklanan zorluklar yasadiklarini ve bu durumun sebepleri
arasinda Osmanli Imparatorlugunun halka ve aydinlara olgun bir ortagag-aydinlanma
cagin1 yasatmamis olmasini; felsefe, ideoloji, bilim ve teknik, estetik ve kiiltiir-sanat
yoniinden ¢agin gerisinde kalmasini gérmiistiir.

Yazar, 1930 bunalimiyla baslayan ikinci donem c¢ikis yolunu, otuzlu yillarin
sonlara dogru Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ger¢cekten ekonomik bagimsizlik yolunda
ilerlemesinde, koyliiniin kalkinmasi sorununun ilk defa ciddi bigimde ele alinmasinda
ve kOy enstitlilerine giden yolun hazirlanmasinda bulduguna isaret eder. Felsefe ve
ideolojik tartismalarin baslamasi, diisiince ortaminin dogmasi, Halk Evleri, Tiirk Dil

Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu’nun olusturulmasi Tiirk sanatinin gelismesine itici gii¢
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olusturmustur. Sanat¢1 yetistirme islevi gorecek yeni egitim merkezlerinin agilmasi ile
kiiltiir ve sanata verilen 6nem de artmustir.

Yazar, cumhuriyet Tiirkiye’sinde kimligini bulmaya calisan modern anlamda Tiirk
kiiltiir ve sanatinin, ¢aga uygun goriiniim veren bicimlerinin kristallesmeye baslamasini
‘D’ grubunun sanat yasamina girmesinde goriir. Simdiye kadar yukarida degindigimiz,
Bat1 plastik sanatlarinin yiiriittiigii sentezci, yorumcu anlayisi, soyut siislemeci dekoratif
iisluplari, Dogu estetigi ile yakinliklar gosteriyordu. Yazara gore, ¢cagdas Tiirk resminin
soyut gosterilerdeki basarilari, Dogu ile Batiy1 bagdastirarak ilging sonuglara varmasi,
D’ Grubunun agtig1 kapinin sagladig 6zgiirliige baglidir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra, savasa giren iilkelerin yrpranmis ¢ikmalari, onlar1 bu
durumdan ¢ikmak icin arayislara yoneltmistir. Tiirkiye’deki durumu O. Polat sdyle
degerlendiriyor; “ Diinyay1 saran bu kaostan kurtulabilenler felsefi ve ideoloji bilingleri
olan, bu dogrultuda kendi sistemlerini kurabilen toplumlar olmustur. ikinci Diinya
Savasina girmedigimiz halde, savasin etkilerinden zarar goren uluslardan birisi de bizim
toplumumuzdu. Ciinkii ¢ok uzun yillar savaglarin biiyiik acilarmi tatmis, giilmesini
unutmus olan Tirk ulusu, ilk defa kendisi i¢in yapabilecegini gerceklestirme cabasi
icindeydi. Eksikligini duydugumuz; felsefe, ideoloji, bilim ve ekonomik alanda,
diistiniilen sistemi ylirlitecek ve gelisen, degisen kosullara gére kuram {iretecek bir
kadronun olmayisiydi” (Polat,2011:156).

1940°da Nazi rejiminden kurtulmak i¢in Tiirkiye’ye sigmnan sanatgilarin, ayn
zamanda Avrupa’dan cagrilan {inlii sanatcilarin Giizel Sanatlar Akademilerinde
caligmalar1 ve sanat egitimi veren egitim kurumlarinin artmasiyla yeni bir siirece
girilmistir. Yurtdisindan gelen iinlii sanat¢ilarin bu kurumlarin yoéneticilik kadrolarinda
yer almalar1 ve yardimci kadrolarda ‘D’ grubu liyelerinin yer almasi ile yeni egitim
politikast birka¢ yil iginde 6zgiin {iriinler vermeye baslamistir. Burada yetisen geng
sanat¢ilar bir araya gelerek “Yeniler” grubunu kurdular. Yeniler grubu o giine degin,
Tiirk resim sanatinda goériilmemis bir diisiince ile ise koyuldu. Onlara gore sanat; toplum
sorunlariyla ilgilenmeli, sanat¢i sanati araciligiyla bu sorunlari ¢dzmeli, toplum
yasantisini yansitmaliydi. Ozellikle resim eserleri halkin giinliik ¢alismalarmin oldugu
kadar seving ve kederlerinin aynasi olmaliydi. Yeniler grubu kendilerinden 6nceki ‘D’

grubunun bu sorunlarla ilgilenmedigini, Tirkiye’ye Avrupa egitim ve tekniklerini
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getirmekle yetindiklerini, toplum sorunlarma yabanci kaldiklarin1 sdyleyerek
elestirdiler. Yeniler grubu 14 yillik faaliyetleri doneminde 10’a yakin sergi agmuistir.
1955’lerde toplumcu, gercekci goriislerinden yavas yavas ayrilmaga baslayan grup
iiyelerinin bazilar1 Avrupa’ya gitti, bazilar1 Paris ve Istanbul’da soyut denemelere
girdiler. Yeniler grubunun dagilmasina O. Polat’in yorumu ile bakarsak; “Yeniler grubu
icinde tasidig1 degisimle siirekli bir eyleme gecemedi. Cagin anlayis ve egilimleri onlart
belli temalardan uzaklastirdi. Plastik sanatlarin disinda diger sanat alanlarinda da
gelecekei, yapisalcl ve toplumsal gergekei algilama ve ortaya konulan iirlinler; toplumda
yeni anlayis ve diisiincelerin olusmasina 6nemli katkida bulunmustur” (Polat,2011:158).
Gergek anlamda ‘Kemalist” ve sol goriiste olanlari tasfiye ederek, sagin gelismesi ve
giiclenmesi i¢in gerekli olan tiim destegin saglandigini yazan ressam, modern felsefeyi
yeniden okuyarak yeni teori ve kuramlari, tekil diisiince sistemini gelistirip uygulamaya
calisan 68 kusaginin biiylik engellerle kars1 karsiya geldigini belirtir. Ve Tiirkiye’de bu
kusak harcanan kusak olurken, destek goren sag kusak, Tirkiye’yi irtica denizinde
bogarak ortacag karanligina gotiirmek istemektedir. “Kemalist” diisiincenin karsilastigi
zorluklar cagdas Tiirk resminin gelisimini de bir bakima tetiklemistir.

Ayn1 zamanda bu yillarin (1960) sanatcilarini dort farkli anlayista gruplandirmanin
miimkiin olabilecegini ve bu gruplandirmanin ancak genel bir tanimlama ile
yapilabilecegini ileri stirmiistiir:

“1- Bogazigi gelenegini siirdiirmeye ¢aligsanlar

2-Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip, sonra soyutlayanlar, bu yoldan gidip
ortak bir semacilikta birlesenler

3-Dogayi1 kendine gore yorumlama ve kisisel lisluba ¢aba belirtisi gosterenler

4-Genel niteleme ile nonfigiiratifler olarak belirlemistir” (Polat,2011:160).

Bu kusak sanat¢ilarinin yaraticiligmin cagdas Tiirk sanatina biiylik katkisina
dikkatleri ¢eken yazar, sanatsal yaratim siirecinin siirekli gelisim gosteren bir olgu
oldugunu, sanat¢ilara yas sinir1 koyulmasinin yanlis oldugunu belirtiyor. Ve bir¢ok yaslh
kusak sanatgilarin en giizel yapitlarini son 10-15 y1l i¢inde verdiklerini, ona gore erken
donem sanatcilarin ¢agdas Tiirk resim sanatina biiyiik katkis1 oldugunu, daha da genel
bir ayrim yaparak yazar, bu ayrimda nesnel yasama iki farkli bakis acisini temel

almistir: Birincisi, duyularin olusturdugu nesnel tavir olarak, nesneyi goriindiigii gibi
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algilamak, yani g¢eperine bakis (genelde figiire bagl caligmalarin kaynagi), ikincisi,
fenemolojik bakis tarzi olan, varligin varlik anlamina yonelik, stipheci, elestirel, kritik
yapan bakistir .

Son bakisi énemli bula n O. Polat, soyut sanatta diislinceyi temel alan bakis ve
calisma yonteminin 1960-1980 yillar1 arasinda Cagdas Resim ve Grafik sanatina adin
koymus veya koymaya ¢alismis ¢cok sayida sanatci, kendi 6zelliklerini sanatsal iirtinlere
yansitabilmislerdir.

O. Polat yetmisli yillarin kiiltiir ve sanat yasamindaki belirgin degisimlerin kisa
Ozetini $Oyle yapar: Bu donemde Giizel Sanatlar Akademilerinin tekelinin kalkarak
kurumun digina tasmasi, sanatgilarin herhangi bir akim veya grup yerine kisisel
calismalarina 6nem vermeleri, Tiirk resim sanat1 acisindan uyanisin habercisi olan, 6zel
galericiligin, 6zel koleksiyonculugun resim pazari i¢in is konumuna gelmesi, Tiirk
resminin bat1 yakasini olusturan, baska iilkelere yerlesmis sanatgilarin yurda doniip
sergiler agmalari, kisisel sanat algilamasini destekleyen 6zendirici ddiillerin artmasi,
yasl kusak sanatg¢ilarin bu donemde gizli kdselerinden cikarak eski ve yeni liriinlerin
profesyonel ve amator sanatgi sayisinin artig gostermesi, uluslararasi kiiltiirel iliskilerin
yogunlasmasi gerceklesmistir. 1970’li yillarin ¢agdas resim sanati acisindan Onemli
yonelmeler getirdigini ve bu paralelde sanatcilarda belirgin bir kisilik olustugu inkar
edilemez bir gergekliktir. 1982 anayasasinin Tiirk toplumunun ¢aga uygun degerlerini
bir hamlede 1924 anayasasindan daha da gerilere gétiirdiigiinii belirten O. Polat, diinya
yeni arayislar i¢inde bocalarken ve ¢ikis yollar1 arayisinda iken, bizim ise bin bir
giicliikle kazandigimiz1 ileri gotiirmek yerine, bir kenara birakip, “Kemalizm™1 goz ardi
etmeye calistifimizi1 yazar. Batida ise 1950’li yillarin bunalimindan ¢ikmak i¢in ortaya
atilan tez, gorlis ve kuramlarin sonucunda 1960’da Nietzcshe’ nin yeniden okunmastyla
modernizmin temelinde ortaya ¢ikan tekil diisiinceyi ayrintili sekilde ele alan O. Polat
kendi diistincelerini de agiklar.

Ona gore, diyalektik diislincenin tiimelligi karsisina, tekil diislince ayrisalliklarinin
konulmasi, kapitalizmin i¢inde tasidigi esitsizlik ilkesini insanlara bulastirip yasamini
stirdlirmesi, siirekli bunalimin kaynagidir. Yazar, kapitalizmin bu bunalimlar sayesinde
yasamini siirdiirdiiglinii, bu baglamda siyasi iktidarlarin da hastalik ve bunalimlarini

halka, insanlara bulastirarak kendi varliklarini stirdiirmek igin ¢alistiklarini belirtir.
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“Tekil diistince, Hegel’in tiimellik kavramini yikip yerine Nietzcshe’ci “giic istenci’,
‘tist insan’ kavramiyla ayrisik¢r yaklasima girer, ayrisik¢r diisiincenin olumladigi bir
yapiya biiriliniir. Tekil diislince, diyalektik diisiincenin, varliklarin karsitliklarinin birligi
ve celigkisi yerine, varliklarin olumlu ayrigikligini, simdiye kadar gelmis ve ge¢mis olan
tiim disiince ve sistemlerin karsisina tekillikleri ve tekil diigiinceyi koyar. Modernizmin
elestirisi kapsaminda ortaya ¢ikan bu diisiinsel olusum “yeni liberalizm” yani
neoliberalizm goriisiidiir. Bunun felsefi, estetik olarak kiiltiir ve sanata yansimasi “post
modernizm”dir” (Polat,2011:164).

Yazar, diinyada 1960-1970’li yillarda baslayan 1984°li yillardan sonra Tiirk

toplumunun igine arastirma ve elestiri yapmadan giren bu yeni sdmiirgeci diisiincenin,
tagidig1 anlam ve getirdikleriyle her zaman elestiri kapsaminda olduguna dikkat ceker.
Yazara gore; “post-modernizm”, hiyerarsileri siradanhifa indirgeyerek birbirine
karistirtr.  Tiirk toplumunda ideolojik yikiciligin  kendine doniislii  yikiciligiyla,
seckinciligin ve entelektiializmin yliziini agiga ¢ikarmaga c¢alisan, onciiliige soyunan,
kural yikict bir yiikselisi temsil eden bir post-modernist diislincenin giindemde
oldugunu anlatan yazar, zevkten yoksun buldugu tarihsellik karsitligini elestirir.
Elestiri ve yorum yapmaya c¢aba harcayan, gergegin anlami ve 6zelliklerini alaya alan
bir tavriyla yok etmeye calisan, anlamsiz bir teknolojiden s6z edilmesini olumsuz
nitelendirerek, koktenci, hem dinci hem gelenek¢i hem de yerlesik olduklarini
vurgulayan O. Polat, bu durumun ise kapitalist ekonomisi ile burjuva kiiltiir yapisi
arasindaki ¢atigmadan kaynaklandigini belirtir.

Her zaman oldugu gibi giiniimiizde de tiim diinyada ve Tiirkiye’de iktidarla toplum
arasinda felsefi, ideolojik, toplumsal, ahlaki, siyasi ve estetik algilamada, diisiince
temelinde stirekli geliskiler vardir, bu ¢eliskinin ¢oziimiine iliskin her iki taraf kendi
diisiince cergeveleri kapsaminda talepler ileri siirer. Siirekli hale gelen celiski, 6zellikle
estetik algilama, kiiltiir ve sanat alanlarinda en son sinirin1 zorlar. Tiirk toplumunda da
bu sorunlarin var oldugunu, ancak son yillarda cagdas Tiirk sanatinda atak ve aktif
cikisla seslerini duyurmaya ¢alisan sanatcilarin yaraticiligini, eski kusagin yasayan
sanat¢ilarinin  deneyimlerinden, goriis ve diislincelerinden yararlanildigini olumlu
degerlendiren yazar, biitlinliik ile ilgilerini siirdiiren bu sanat¢ilarin, aykiriliklariyla

gelecege yonelik diislince ve bigim liretme ¢abasini da takdir eder.
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Cagdas sanatin 6nemli egilimleri hiper-realizmden, foto gercekgilik ve fantastik
realizmden etkilenen bu kusagin yaraticiliginda bir takim sentezler géze carpmaktadir.
Cagdas sanat¢1 olmanin bilinciyle bigimlenmis ressamlarimizin bir kismu figiirii ya da
dogay1 deforme ederek, geleneksel yaklasim bigimine 6nem vermisler, buna karsin bir
kism1 da yoresel gelismelere egilmislerdir. Bu yondeki arastirmalarin diine gére daha
kapsamli, ¢ok yonlii, daha 6zgiin, iilke gergekleriyle uyumlu ¢oziimlere yoneldigini
olumlu degerlendiren ressam, gelenek, tarih, ¢evre yasami ve ¢agdaslik gibi kavramlarin
yapitlarinda yansittiginin altini ¢iziyor.

Felsefi bir yaklasimla nesneyi diisiince derinliginde ele alan ve diisiinceyi kurdugu ve
bicimlendirdigi iletisim ag1 i¢cinde verici ve yansitict egilimle calisan fantastik, yari
diissel, yar1 gercekei anlayisla hareket eden ressamlar gecen yiizyilin sonlarinda ¢agdas
Tiirk resminde agirliklarini ve etkilerini duyurmaya baslamislardir.

Olumlu ve olumsuz yonleriyle ¢agdas Tiirk resim sanatinin tiim donemlerini ele alan
ressam-diisiiniir s0yle devam ediyor: “Cagdas sanatimizin yapilanmasi ig¢inde Tiirk
resim sanatinin devinimi ve donemlerinde tasimis oldugu temel sorun, kendini stirekli
kovalamas1 ve asmasi sorunudur. Sanatin bunu yapabilmesi icin, i¢inde yasadigi ¢cagin
ve toplumun dinamizminin 1y1 degerlendirilmesi gerekir” (Polat, 2011:166).

O. Polat Tiirk resim sanatinin ve genellikle sanatin gelismesi ve gelismis tllkelerin
diizeyine gelmesi icin birkag 6neride bulunur: Koleksiyonlarin yer aldigi miizeler, resim
piyasasiin can damarini olusturan miizelerin agilmasi; uluslararasi resim piyasasinin
gelistigi, gelenek haline getirdigi miize, 6zel koleksiyoncu ve galeri tigliisiinii barindiran
kentlerin ¢cogaltilmasi; Ozerk Tiirkiye Sanat Kurumu’nun kurulmast vs.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanatin 6zellikle resim sanatinin en énemli sorunlarindan
birisinin de; aydin ve yaygin olarak sanat egitiminin, ¢agin gerekliliklerine uygun
sekilde verilmemis olmasinda, verilen egitimin yaraticilia yonelik olmayisinda goren
O. Polat, bilimde, sanatta olan problemlerin géz Oniine alinmasini, sanat egitiminin
orgiitlenmesindeki kopukluklarin giderilmesini ve yeniden yapilanmasini 6neriyor.

Dolayistyla Tiirk resmi 20. yy’in ortalarinda Avrupa’da resmi sonlandirmak isteyen
akimlardan etkilenmistir diyebiliriz. Ama Avrupa’da resmin kendi i¢inde yasanmig
oldugu can pazarmi, Tirkiye’deki ressamlar yagayamamislardir. Tiirk sanatinin diinya

arenasinda taninmasi 1980’lere denk geliyor. Ve bu da uluslararasi piyasada
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bienallerdeki performansi ile degerlendirilir genelde. Burada da resim ve 1960 sonrasi
olusan sanat tiirleri yan yana gotiiriillmektedir.

Tiirkiye’de bugiin, Batida oldugu gibi sanat siddetli bir ¢atisma yasamamustir. Batida

resim ve enstalasyon ikisi de bir arada olmustur. Ciinkii bu donemde yeniden resim
yapilmaya baglanmistir. “Siiphesiz bu durumun altinda her iki sanat tiirii icin, ABD’de
ve Avrupa’daki ‘kazanilmis haklar’ yatmaktadir” (Giderer, 2003:186).
1950-1960 yillarindaki Tiirk resim sanatiin sorunlarini degerlendiren Kaya Ozsezgin
ve Zeynep Yasa Yaman’a gore; bu donemlerde ilk sanatgi ¢ikislar gergceklesmeye
baslamistir. Bu siire¢lerde Tiirk resmi ilk kez Avrupa ve Amerika’daki olusumlarla
cakismistir”’(Giderer, 2003:181). Z. Y. Yaman’a gore; Tiirkiye’de soyut sanat diisiince
altyapisi, topluma yarar mantigindan soyutlanmis bir kendi basina kalmaya gereksinim
duymakla iligkilidir. Yani kiibizmi yasamadan, bir sonrakini, ‘soyutu’ benimsemeye
calismistir. Tiirk resmi, soyutu benimseyip kendi yolunda ilerlemeye ¢alisirken, kendine
en yakin kiibizmle bile hesaplasmamistir. Ve bu donem 0Oyle bir donemdi ki, Tiirkiye
durumunda ¢ok sayida ilke vardi. Malevich’in, Calder’in diisilinceleriyle
karsilastirdigimizda sifir noktasindan ¢ok uzaklarda olan Tiirk soyut resmi, akademik
dil olarak goriilen kiibizme karsi ¢ikiyordu. Her alanda oldugu gibi Batiya yetisme
Tiirkiye’de en biiylik sorunlardan biri olmustur” (Giderer, 2003:181).

Mehmet Ergiliven’e gore, Sanat tarihinde ilerleme diye bir sey yoktur. Sanatta higbir
kusak kendinden 6ncekini sollayamaz. Bi¢im, bi¢imsel olarak 6diing alinabilir, ama asil
sorun onu kendi ylireginde ve beyninde hissetmektir. Ona gore; “Cumhuriyet donemi
resmi, Bati resmiyle karsilasmayr doludizgin yasayip yeterince hesaplasma olanagi
bulamadan yarisa girmis ve ciddi yaralar almistir. Bu yaris onun 6znel duyarlilik ve
kimligini sorgulamasina engel olmustur” ( Ergiiven, 1988:131).

Combrich’in Sanatin Oykiisii adli kitabmin “Sanatin Bunalimi” béliimiinde soziinii
ettigi, 1520°de Italyan kentlerinde sanatin doruga ulasmasi sonucunda, sanatgilarin
Michelancelo, Raffaello, Tiziano ve Leonardo’dan sonra, sanatta yapilacak bir seylerin
kalmadigin1 diislinerek karamsarliga diismeleri gibi bir durum Tiirk sanatinda,
dolayistyla Tiirk resminde de yasanmamustir.

Tim bunlara ragmen, Tiirkiye her zaman kendine gore beklentileri olan bir iilkedir.

“Bu beklentilere sanat c¢evrelerinin 6zlemini duydugu c¢oziimler de getirecektir.
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Coziimlerin bir boliimii sanat¢inin liretmekle yiikiimlii oldugu sanatsal yapitlarin 6zel
sorunlariyla ilgilidir. Bir boliimii ise bu yapitlarin ulasacag kiiltlir ¢evreleri ile toplum
kesimlerinin arasindaki baglantinin konumuyla iligkilidir” (Polat,2011:161).

Bugiin kiiresel ve ulusal degerler toplumun aklini karigtiran bir faktordiir. Ulusal-
kiiresel ayrimini irdelersek, ortaya; Tiirkiye’de kiiresellesmenin batililagma olgusu ile
olan baglantisin1 goériiyoruz. Oysaki kiiresellesmenin altinda “gibi olmak™ yatarken,
batililasmanin altinda “kendin olmak™ olgusu yatiyor. Bu noktada O. Polat felsefesinde
ulusal-kiiresel ayriminda 6zellikle ulus kavrami tizerine odaklanmistir. Ressam-filozof
yarati siirecinde: Kiiresel (soyut), ve ulusal (kiiltlirel iirtinler) olan1 kendine 6zgli bir
kurgu ile sunuyor. Sanat¢1 ulusalligi savunarak Tiirk kiiltiirlinden yola ¢ikiyor ve bu
noktada ne Batili ne de Islami olmaya c¢alisiyor. Eserlerinin geneline bakildiginda

temelde Tiirkiye’ye ve Tiirk insanina 6zgii olma kaygis1 dikkat ¢ekiyor.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Giderek hizlanan kiiresellesmenin hakim oldugu bir zamanda sanat¢inin Tiirk
halkinin kendi degerlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi resimleri ile Tiirk resmine katkida
bulunmustur. Sanat¢1 yerel ve uluslararasi sanat pratigi politikalarina cevabini kendinin
gelistirdigi teknik ve tarzi ile cevap verir. Genel olarak halkinin tarihi -kiiltiirel- gelecek
kimliklerini algilamalar1 tizerinde yogunlagsmistir. O. Polat Tiirk resmini ge¢mis -bugiin-
gelecek cergevesinde ele almistir. O kendince bir sanat yapiti araciligi ile hem sanatgi
hem izleyici olanaklarini ve gelenekleri sorgular. Cagdas Tirk resim ile ilgili
yorumlarinda O. Polat halkinin kiiltiirel-gelecek kimliklerini sorgulamaktadir.

Ciniden camiye, resimden duvara si¢rayarak orada hiikiimran dokusunu olusturan
Anadolu sanatinin mozaik yelpazesinden ¢ikan O. Polat kurdugu 15tk ve renk
denklemleriyle kendi hiikiimran dokusunu yaratmistir. Eserlerinin bir¢ogunun fonunda
ve iceriginde belli belirsiz kilim desenleri bulunmaktadir. Aslinda ressamin sdylemeye
calisti@1 her sey bu ulusal kurgularin 6zlinde yatar. Bu belirsizlestirilmis kilim desenleri
birgok tablosunun zeminini olusturur. Eserleri, bu seriden folklorik motiflere

eklemlenerek kiiresel olana agilir. Resimlerinin zeminindeki belli belirsiz de olsa
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temellestirilmis folklorik soyut desenlerin iizerinde ulusal olan, artik sevilmiyor gibi
gosterilen, belleklerden silinmeye yiiz tutmus, hatta silinmis bir takim ulusal degerler
tekrar hatirlatilmaya calisilir. Son donem resimlerinin tiimiinde bir¢cok ortak payda
bulunmaktadir. Ayni zamanda yine son donem ¢alismalarinin cogunda sezilen sembolik
detaylar goriilebiliyor. O. Polat resimleri ile izleyicisinin aklina ve ruhuna hitap etmeye
calismistir.

O. Polat “Resim estetigi i¢inde kalinarak nereye varilabilir?” sorusu lizerinde
yogunlasarak, izleyicileri etkisi altina alan bir atmosfer olusturmasinin o&tesinde,
arastirmalarinda soyut resmin yeniden yorumlanmast iizerinde yogunlasmistir.
Sanat¢inin yaraticilifinda {izerinde durulmasi gereken en Onemli Ozelligi, resim
estetiginin digina ¢ikmadan, soyut ¢alismalarinda “yeni diislinceler” iiretmesi oldugu
ortaya cikar. Cagdas yaratict ruh agisindan giliniimiizde anlamli bir aktarim aract olan
soyut resim, O. Polat resimlerinde bambaska boyut alir. Ressam en basindan beri
bagimsiz bir gelisme gostermistir.

Sanatin bize ve bizim i¢in yapabilecegi bir seyler olduguna inaniyoruz. Sanat siiphesiz
ki, kendi yontemini kullanarak bugiin moda haline gelmis “tikanmislik, bocalama....”

diistincesinden kendini kurtaracaktir.
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