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GELENEKSEL SANATLARIN OTEKILESTIRILMESI

SORUNU!?

Serkan ILDEN*
Ozet

Kiiltiirel ve sanatsal olgular toplumlarin ge¢miste yaptiklan ile gelecekte yapacaklari,
dolayisiyla da suan iginde yasanilan donemde yaptiklari iiretimler ile yakindan iligkilidir.
Dolayisiyla sanatgi i¢inden ¢ikmis oldugu kiiltiiriin kendine kazandirdigi birikimlerle orantil
olarak iiretim yapabilen kisidir. Sanat¢inin yapmis oldugu iiretim zihinsel ve tasarimsal
stirecinde hakim olabildigi malzemenin kullanim olanaklar1 ile orantih olarak hayata
gecebilmektedir. Hayata gegirilen yaratinin sahip oldugu plastik, ritmik, fonetik ya da tiim
bunlarin karma formu sanat¢inin kendini ifade etme tercihi ve yetenegi ile iligkilidir. Kullanilan
malzeme ve bu malzemenin tasarimsal veya diisiinsel aktarimindaki bazi elamanlarin ge¢mis ya
da yasanilan anin begenileri baglaminda kullanilmasi, ortaya c¢ikan yaratinin geleneksel veya
modern gibi isimler ile anilmasina da neden olmaktadir. Bununla birlikte sanat ve kiiltiir
alaninda geleneksel olarak adlandirilan davranis ve algi siireclerinin ¢agdas diinyada dogru bir
sekilde algilanabilmesi, igine tarihi siireclerini de alacak boyutta, dogru bir sentez iradesinin
irdelenmesiyle miimkiin olabilmektedir. Bu bildiride Sanatta Geleneksel olarak adlandirilma ve

siniflandirmanin sanat ortami igerisinde karsilasilan 6teki olma durumu tartigilmustir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Modern Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Otekilestirme

OTHERIZATION PROBLEM OF TRADITIONAL ARTS
Abstract

Cultural and artistic phenomena are closely related to production of communities which
are did it past and do it future, therefore, they do their production at now. Therefore, the artist is
a person who can produce, using all knowledge about their own culture. Production made by the
artist, his mental and design process, is related to the possibilities of the material linked with. A
work of art which is has the plastic, rhythmic, phonetic or mixed form, all of which are
associated with the ability of the artist's choice of self-expression. The material used and some

elements of this material transmitting conceptual or intellectual use of these context of tastes of
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past or now, caused named of these work such as modern or traditional. However, in the field of
art and culture, for behavioral and perceptive processes that is referred to as traditionally at the
contemporary world, can be properly detected, it is possible to synthesize an accurate
investigation of the will, get into the historical processes of size. In this paper, discussed other
state of being that is encountered in the art scene in, is the naming and classification in art to be
traditionally.

Keywords: Art, Modern Art, Traditional Art, Otherization

GIRIS

Kiiltiirel ve diisiinsel olgularn sanatsal veya giinliik kullanim esyalar1 olan
yaratilara doniisiimii bireylerin hem algiladiklar1 diinya hem de icinde yasadiklari
cografyanin kendilerine sundugu olanaklar ¢ercevesinde miimkiin olabilmektedir.
Dolayisiyla etnografik veya sanatsal iiretimler toplumlarin gegmiste yaptiklart ile
gelecekte yapacaklari, dolayisiyla da suan i¢inde yasanilan donemde yaptiklari tiretimler
ile yakindan iligkilidir. Zira sanatg1 i¢inden ¢ikmis oldugu Kkiltiiriin kendine
kazandirdig1 birikimlerle orantili olarak iiretim yapabilen kisidir. Sanat¢inin yapmis
oldugu tiretim zihinsel ve tasarimsal siirecinde hakim olabildigi malzemenin kullanim
olanaklari ile orantili olarak hayata gecebilmektedir. Hayata gecirilen yaratinin sahip
oldugu plastik, ritmik, fonetik ya da tiim bunlarin karma formu sanat¢inin kendini ifade
etme tercihi ve yetenegi ile iliskilidir. Kullanilan malzeme ve bu malzemenin tasarimsal
veya diislinsel aktarimindaki bazi elamanlarin ge¢cmis ya da yasanilan anin begenileri
baglaminda kullanilmasi, ortaya ¢ikan yaratinin geleneksel veya modern gibi isimler ile
anilmasina da neden olmaktadir. Bununla birlikte sanat ve kiiltiir alaninda geleneksel
olarak adlandirilan davranig ve algi siireglerinin ¢agdas diinyada dogru bir sekilde
algilanabilmesi, igine tarihi siireglerini de alacak boyutta, dogru bir sentez iradesinin

irdelenmesiyle miimkiin olabilmektedir.

Ne yazik ki giiniimiiz modern sanatinin ¢agdas algi siireci igerisinde Geleneksel
tabiri gegmisin kiiltiirel-olgusal katkisindan ziyade demode, modasi1 ge¢mis ve hatta
gereksiz olarak goriilme anlamlarinda kabul edilebilmektedir. Diger taraftan bu
diisiinselligin olusumunda geleneksel tabirinin altinda gelisime acik olmayan statiikocu

bir tavrin var edilme ¢abasi da ¢ok biiyiik bir etkendir. Bu etken geleneksel-modern,
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dogu-bati, sekiiler-mistik gibi kavram ikizlerini, zitlik iliskileri ile algilatmaya galisan
bizler sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel kelimesi igerisine yiiklenen bu anlam,
alg1 ve hatta kabul edis zitliklar1 kiiltiir alaninda oldugundan daha fazla sanat alaninda
biiyiik kopuslara sebep olmaktadir. Oysa iinlii yazar T.S. Eliot’in bir yazisinda gelenek,
insandan bagimsiz, kendi basma akip giden "kor" bir slireg degildir diye tarif
edilmektedir. Cilinkii gelenek diye adlandirilan olgu ve olaylar biitiinii, her zaman
insanlarin katkilariyla sekillenir. Zira insanlar gelenegin siirekliligine kendi ¢abalariyla
katilirlar ve bu suurlu katilim sayesinde gelenek kendi farkindaligina varmis olur ( Eliot,

1983; 20-21).

Oysa bizde gelenck denildigi zaman genellikle soyut ile kurgulanmis ve net
olarak anlatilamayan bir olusumdan sz edilir. Bizim i¢in ge¢misin tozlu raflarinda
sikigmis, bir yaniyla bize ait olan ama diger yaniyla bellegimizde varligini siirdiirecek
kadar ge¢mise ait olan, anlasilabilmesi i¢in igerisine ¢ogunlukla ruhani, tinsel ve hatta
mistik 6geler katilan bir diinya olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Zira bazi kesimlerce
gelenek algist ¢ogunlukla kiiltiir ve sanat alanin1 da igine alacak kadar genis yelpazesi
igerisinde din ve muhafazakarligin gostergesi ve tamamlayicisi hatta kutsal olarak kabul
gorliinenin destekleyicisi roliindedir. Ancak diger taraftan ait oldugu toplumlar
tarafindan i¢inde yasanilan siirecin sekiiler sdylemleri karsisinda, geleneksel olan kendi
varligin1 siirdiirebilmek i¢in ortaya koydugu tepkilerde de ¢ogunlukla 6teki olma-

otekilestirilmis olma sorununu siirekli olarak yasayan bir kavram olmaktadir.

Bu ayrimlastirma aslinda Tiirk sanatinda yillardir siiregelen bir tartisma
konusudur. Tartismanin bir tarafinda modern sanat adi altinda plastik sanatlarin g¢esitli
birimlerinde faaliyet gdsteren bireylerin geleneksel olana karsi olabilen tutumu diger
tarafta ise gelenekselle ugrasanlarin hem birbirleriyle olan hem de geleneksel sanat
disinda yaratilar ortaya koyan sanatgilara karsi olan tutumdur. Modern sanatla ugrasan
sanatcilarin her seyden 6nce almis olduklar1 sanat egitimine paralel olarak edindikleri
bilgiler 1s1g¢1nda geleneksel sanatlarla ugrasan bireylere kars1 takinmis olduklar1 6n yargi
ele alinmasi gereken 6nemli problemlerden biridir. Ciinkii cogunlukla naif, siislemeci ve
hatta tekrarci olarak goriilen geleneksel sanatlarla ilgili diislinceler, geleneksel sanatlarin
cogunlukla tam olarak algilanmasinin 6niinde biiylik bir sorun olmaktadir. Diger bir

sorun ise geleneksel sanatlarla ilgili calisan bireylerin  kendilerini ifade
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edememelerinden kaynakli sorundur. Ciinkii geleneksel sanatlar modern diinyanin
karsisinda gerici, basma kalip¢1 ya da zanaatkar konumunda kalma ithami ile stirekli
kars1 karsiyadir. Bunun bdyle algilanmasinda geleneksel sanatlarla ilgili bireylerin
kendi aralarinda farkli algi ve yarati ¢abalarina karst gosterdikleri toleranssizlik da

onemli bir etkendir.

Zira Geleneksel sanatlarla ugrasanlarin kendi aralarinda farkliliklara karsi
olusturulan cephelerden birincisini geleneksel sanatin modern sanatin teknikleri ve
anlayistyla bir arada olmasma karsi olan klasikgiler olustururken, ikincisini ise
gelenekten gelen sanatt modern sanatin igine dahil eden, etmeye calisgan modernciler
olusturmaktadir. Bilindigi gibi gelenek ya da geleneksel olan, Sezer Tansug’un da
dedigi gibi, Pargalilik-biitiinliik, siireklilik ve es zamanlilik stiregleri ile ortaya ¢ikan bir
olgudur. iginde yasanilan cografya, cografyanin katkisiyla olusan kiiltiir ve kiiltiiriin
katkistyla bigimlenen inang sistemleri ve biitiin bu olgularin bir araya gelmesiyle
bigimlenen Insan yasam ve varlig1 geleneksel olan yani yasanilan siiregle orantili olarak
kendi ¢izgisini ¢izmektedir. Dolayisiyla geleneksel gegmisten giliniimiize dogru gelen
bir siirecin ismidir. Ama bizde gelenek ve modern iliskisini belirleyen ana kavram
Dogu-Bati gerilimidir. Algi diinyamizda modern olarak kabul edilen daima Bati'yi
temsil etmistir. Geleneksel olan ise her zaman Dogu'yla iliskilendirilmistir. Buna bagl
olarak Dogu mistik, Bat1 materyal olanla, Dogu dinsel Bat1 sekiiler olanla iliskilidir.
Fakat diger taraftan biitiin bu kavramlarin kabul ediligleri siyasal bazi 6n yargilarla

diistiniilmiis olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Zira bu siyasi etkenler nedeniyle toplumda olusturulan geleneksel algist higbir
toplumsal tasiyicisi, hi¢ bir ekonomik temeli, siyasi ¢ikarlarla herhangi bir iliskisi
yokmusgasina ayaklar1 yerden kesik ele alinmasi, gelene§in bir "alternatif" olarak
ciddiye alinmasmin 6niindeki en biiylik engellerden birini olusturacak kadar ciddi bir
zihin sakatlanmasina da yol a¢gmakta ve ondan asil devsirilecek faydalarin kendi

elimizle bir kenara itilmesi sonucunu dogurmaktadir (Yagmur 5, 1999).

Bu nedenle gelenegi "dogru" anlayabilmek ve onu dogru kanallarla anlatabilmek
gerekmektedir. Ciinkii gelenek, sadece tarihte olup bitmis, ge¢mise ait bir 6z degil,
simdi ve suan1 sonraya, gelecege aktaracak biiyiik bir siirecin gegmiste kalan parcasidir.

Dolayisiyla geleneksel sanatlar da aslinda sahip oldugumuz kiiltiirel yaratmalarin

Sayfa 244



AKDENIZ SANAT DERGISI, 2013, Cilt 6, Say1 12

giiniimiizdeki yeni ¢ikis noktalari ile birlikte yeniden yorumlanmasidir. Yani geleneksel
gecmisten giinlimiize dogru gelen bir sanat yagaminin ismidir. Bunun karsiti olarak
algilanan modern ise kendisine yeni bakis acilari olusturan, sanatsal yaratisinda
yenilikler yapan bir kavram gibi algilanmaktadir. Her iki alginin ortak noktasi olan
sanatsal yarati, kendini siirekli tekrardan kurtarabilmek i¢in yeni arayislar i¢ine giren bir
siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle sadece beslenme noktalar1 farkli oldugu
icin her iki sanat algisini birbirinin alternatifi hatta karsit1 olarak algilamak, ortaya
konulacak sanatsal yaratilarin keskin smirlarla ayrilmasi sonucunu dogurmaktadir.
Kendisine modern demek igin karsisinda olana "geleneksel" demek, kendisinden

olmayani 6tekilestirmenin en iist noktalarindan birisi olmustur.

Genellikle plastik sanatlarin ¢esitli dallarinda yapit {ireten sanatgr  ve
akademisyenler tarafindan Geleneksel sanatlarin zayif, yetersiz hatta Gteki olarak
algilanmasinda geleneksel sanatlar alaninda iiretim yapan sanatgi ve akademisyenlerin
de biiyiik sorumluluklar1 vardir. Zira daha once de bahsettigimiz gibi geleneksel
sanatlarin dogu-dinsel-mistik vb sifatlarla algilanmasinda ortaya konulan yapitlardan
daha ziyade bu yapitlar ortaya koyan bazi sanat¢ilarin, sanat alanlarina bakislarinda ki
stkintilar en biiyiik eksikliktir. Sayilar1 az olmakla birlikte yaptiklari sanatsal yaratiy
kiiltiirel olgu disinda tamamiyla kendi ekseni etrafinda donen inangsal sekillendirmeyle
ortaya koymaya calisan bu sanatcilar, disaridan gelebilecek elestirilere de agik
olamadiklarindan, hem ortaya koyduklar1 sanatsal yaratiyr hem de kendi diisiinsel
siireclerini anlatamamakta ve kendi kendilerini sanatsal eylem siireclerinin disina
itmektedirler. Kisacas1 6tekilestirmeyi kendi kendilerine yapmaktadirlar. Diger taraftan
geleneksel sanatlari sanatsal bir eylem olarak kabul etmeyen kisilerde de bu durum bir
elestiri noktasi olarak goriilmekte, geleneksel sanatlar1 kurami oturmamus sirf ustalikla
yapilan isler olarak adlandirmalarina neden olmaktadir. Bunda aslinda geleneksel
sanatlar disindaki plastik sanatlarin diger unsurlarinin 19. Yiizyildan itibaren icine

aniden girdikleri batililasma hareketlerinin de 6nemli bir pay1 vardir.

Bilindigi gibi bizde batililasma hareketleri 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren
baslamis 1920'lerden sonraysa kesin bir kabul kazanmistir. Ne var ki, bu batililagsma
stireci aslinda ¢agdaslagsma siireci olarak adlandirilan hareketlerin yanlis algilanmasiyla

olusmustur. Bundan dolay1 Batililasmanin en radikal bi¢imde uygulandigi Cumhuriyetin
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ilk yillarinda bile Bati denen 'seyi' ona benzeme ya da ona ulasma anlamlarin
karistirdigimizdan silipheyle karsiladigimiz aciktir. Sonraki yillarda da Cagdaslasma
denilen uygarlik seviyesine ulagmayi, Batinin yaptiklarint korii koriine taklit etme
olarak algilamanin siirdiiriilmesi neticesinde dogu-bati kavramlarina yiiklenen anlamalar

arasinda kavram catismasi ¢ikmustir.

Cagdaslasma ayn1 zamanda kendimize ait olami fark edebilmeyi ve onu algi
diinyamizda ait oldugu yere oturtmay1 da gerektirmektedir. Oysa giinlimiiz diinyasinda
geleneksel ile ilgili olan sanatgilar i¢in kendi benligimizi ve kisiligimizi bulmak bir nevi
Batiya karst olmakla da ilgilidir. Bu karsi olmalar bir ikilem olarak yalnizca sanat
alaninda degil kiiltir hayatimizda da karsimiza ¢ikmustir. Bir donem bu ikilem
karsisinda olusan gergin ortam Ziya Gokalp'in sentez arayisi tarzinda anlayislarla
yatistirilmaya ¢alisilmistir. Gokalp bu ikilemi 'Tiirk milletinden, Islam {immetinden,
Garp medeniyetindenim,' diyerek ¢6ziimlemeye caligmistir. Ama unutmayalim ki, bu
dogu bat1 ikilemindeki sancilardan dolay:r 1960'larda ‘ulusal sinema kavgasi' veriliyordu
ve donemin 6nemli kalemlerinden Attila ilhan, Cemil Meri¢, Kemal Tahir gibi yazarlar
bu ikilemi nasil ¢6zecegimiz konusunda fikirler iretmeye devam ediyorlardi. Ancak
sunu da kabul etmek gerekir ki: Batililasma bizim kendimize 6teki goziiyle bakmamizin

bir aracidir. Bu modernlesmeyi algilayisimizin da bir ifadesidir (Cingoz, 2010).

21. yiizyilin esigine gelinen 90°l1 yillarda diinyada ki hakim riizgarlardan
kiiresellesmeyle birlikte modernlesmemizi baska terimlerle ifade etmeye basladik.
Gegmiste sert ve smirlart keskin hatlarla bigimlendirilmis olan modernlesme tarifinden
uzaklasilip ve yenidiinyanin tahammiilleri i¢inde ki modernlesme kavramlariyla
tanigildikga, kimlik ve bellek gibi konularda rahatladik ve Dogu- Bati1 arasindaki ayrimi
da hafifletmeye hatta kaldirmaya basladik. Bu modernizmin gelenekle yeniden
barismasiin bir aract olmasi bekleniyordu fakat bu barigma da belli kitle sinirlari
icerisinde kaldi. Hakim olan siyasi otoritelerin ortaya koyduklar1 konjonktiirler
dahilinde gelenek modern ayrimi sanattan ziyade kiiltiirel algilar ¢ercevesinde
gerceklesti ve geleneksel olan yine kocaman bir soru isareti ile bakilan olmaktan

kurtulamadi.

Zira sanat diinyasi i¢inde biiyiik ¢ogunluk tarafindan Geleneksel olan neredeyse

boydan boya Islami, Osmanli, mistik olanla biitiinlestirildi. Fakat bunun disinda
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diisiinen yani sanati, beslendigi kiiltiiriin yansimasi ile ortaya koyan sanatgilar ise
gecmisten beslenen fakat ¢agdas diye adlandirilan yapitlar ortaya koyma g¢abasi igine
girdiler. Uzak acilimlari farkli olmasina ragmen yapitlarinin yiizeylerinde yer alan
geleneksel elemanlar nedeniyle Erol Akyavas, Murat Morova, Ergin Inan, Balkan Naci
Islimyeli gibi sanatcilar bu siirecte olduke¢a dikkat cekmektedirler. Aym sekilde sadece
yerli sanat¢ilarimiz degil Avrupali sanatgilarda dofunun sanatsal yaratilarini

tablolarinda bugiin ¢agdas diye adlandirilan bir bakis agisiyla tekrar ele almislardir.

Geleneksel Sanatlarin tezhip, minyatiir, hat, ¢ini, hali-kilim vb alanlarinda
faaliyet gOsteren sanatgilar ise bu siireci yasarken bir taraftan ge¢misin kendilerine
miras olarak biraktigi formlar1 kendi bakis acgilariyla yeniden yorumlarlarken diger
taraftan icinde bulunduklari siirecin de etkisiyle yeni ve 0Ozgiin tasarimlar ortaya
cikarmaya cabalamaktadirlar. Fakat burada sdyle bir sorun var ki o da “ Geleneksel
unsurlarin ¢agdas anlayisla yorumlanmasi” diye isimlendirilen ama aslinda geleneksel
olana biiylik bir hakaret iceren sdylemlerdir. Zira her seyden Once unutmamamiz
gereken sey “gelenegi olmayan bir sanat var mudir ?” sorusudur. Yani geleneksel
kaynaklardan, malzemelerden veya diislinsellikten faydalanilmadan ortaya
konulabilecek bir sanat var mudir? ki bizler sanati geleneksel-modern diye
adlandirmaktayiz. Resim, heykel veya plastik sanatlarin herhangi bir alaninda iiretim
yapan bireylerin kullandiklar1 malzemeden sectikleri konuya kadar pek ¢ok unsur
geleneksel diye adlandirilan nesnelerden olugmus olmasia ragmen bunlar geleneksel
resim, geleneksel heykel ya da geleneksel seramik gibi isimlerle anilmazken bizde hem
geleneksel baghigi altinda farkli 6zellikler ve nitelikler tasiyan sanat dallarini bir biitiin
olarak gérme egilimi i¢ine girilmekte hem de bu siniflandirmaya bagli kalinarak sanatin

diger dallarindan kendilerini soyutlama ¢abasi igine girilmektedir.

Sayet sanat bir ifade etme ¢abasi ise sanatin tiim alanlar1 ortaya konulan eserle
orantili olarak sanat¢inin yasadigi diinya karsisinda kendi alfabesi ile konusma ¢abasi
ise neden sanat dallar1 birbirine kars tistiinliik, naiflik baglaminda siniflandirilmaktadir.
Bu soru karsisinda ortak paydalarindan dolay1 sanatin siniflandirildigi gibi bir cevap hep
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ortak payda ortaya konulan iiriinlerin kullanildiklar1 alan,
kullandiklar1 malzeme, kullanim amaglari, kullanilan yiizeyler ve yapim teknikleri gibi

cesitli siniflandirmalar igerisinde yapilmaktadir. Bu siniflandirma 1s18inda sdyle bir soru
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aklimiza gelebilmektedir; 6rnegin resim ve grafik sanatlariyla ugrasan kisiler ortak
kullanim malzemesi olarak kagidi tercih etmelerine ragmen ortaya konulan yapita
resim, grafik (ya da grafik tasarim) 6zgiin baski vs isimler verilir. Bu isimlendirme ile
yapitin igine girdigi sanat alani da adlandirilmis olur. Oysa kitap sanatlari olarak
adlandirilan tezhip, minyatiir, hat, kati, ebru gibi sanatsal yaratilar ile ¢ini veya hali-
kilim gibi sanatsal yaratilar ortak olan sadece ge¢mis olan baglantis1 nedeniyle tek bir
isim gatist altina alinmaktadir. Kaldir ki bu siniflandirma igerisinde ¢ini, hali-kilim gibi
kullandiklar1 malzeme, yapim-kullanim amaci ve degerlendirilmeleri tamamen farkli
olan sanat disiplinlerin de ayni kategoriye alinmasi bu disiplinlerin yeteri kadar
anlanabilmesi veya tanitilabilmesinin Oniinii tikayan 6nemli bir sorundur. Burada
aslinda yine siyasi otorite karsisinda sanatin kendi dilini ifade ederken se¢mis oldugu
malzemenin ve yiizey diizenleme unsurlarinin kullanim olanaklariin biiyiik bir etkisi
oldugu hemen goze carpmaktadir. Yasanilan cagin adlandirilirken bile ¢agdashigi
vurgulanirken bunun hemen yaninda olan ve kendisini (tabi bu arada geleneksel
kelimesine yiiklenen anlamlar1 da goz Oniinde bulundurarak) geleneksel olarak
adlandiran bir disiplinin neden Oteki olarak goriildiigli de kendiliginden ortaya

¢ikmaktadir.

Bu siire¢ bir noktada modern karsisinda benden size zarar gelmez deme cabasi
gibidir. Zira geleneksel sanatlari olarak smiflandirilan sanat dallarinin kullandiklar
argiimanlarin ve malzemenin 1900’lerin basindan itibaren, igerisinde yasanilan
stireclerin ¢agristirdigi anlamlar baglaminda, kendisine atfedilen gerici, dinci, naif,
yetersiz vs yaftalardan korkmasinin sonucudur bu. Geleneksel sanatlarla ilgili caligmalar
stirdiiren bireylerinde burada 6nemli katkis1 vardir. Ciinkii ortaya konulan {irlinlin sanat
eseri oldugu, sanatin ortak dilinin konusuldugu sadece farkli kaynaklardan
beslenildigini acik¢a sOyleyememis olmamizin neticesinde modern karsisinda 6teki olan
konumuna geriledik. Sayet resim gibi, seramik, grafik, heykel gibi geleneksel sanat
alanlarmdan Tezhip, Minyatiir, Cini vb. her bir unsurun kendi disiplin adi ile anilmasi
cabasi igerisine girilmis olunsaydi, belki su anda bu sanat alanlar1 ile ilgili daha farkl

konularin tartisildig1 bir siire¢ yasanilabilirdi.

Ote taraftan karsilasmis oldugumuz bir diger sorun ise kim gelenekselci, kim

modern tartismasidir. Zira geleneksel diye adlandirilan olgu aslinda yasanilan dénem
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icin modern bir seydir. Clinkii gelenck modernitenin icat ettigi bir olgudur. Ancak
gelenekseli konu alanlar, geleneksel bakis agisina sahip olanlar bu tanimin pek de
farkinda degillerdir. Ciinkii ortaya konulan yapitin geleneksel oldugunu moderni
olusturduktan sonra biz tanimladik. Bununla birlikte geleneksel olanin nasil bir zihni
yapiya karsilik geldigini artik Tiirkiye'de soylemek o kadar kolay degil. Biz biliyoruz ki
geleneksel olan sadece Osmanli dinsel- mistik olanla sinirli tutulamaz. Bu, ¢ok ideolojik
bir degerlendirme olur. Kald1 ki, gelenek dendiginde daha dnce de bahsettigimiz gibi
gorsel alanda hadisenin daha farkli ele alinmasi zorunludur. Bu farkli ele alinis iki
nedenden oOtiiriidiir. Birincisi, gorsel ideoloji, dilden farklidir. Hele Tiirkiye'de bu
biisbiitlin boyledir. Bu bakimdan gorselligin gelenegi ve onun ¢agdaslastirilmasi ¢cok sik
olarak kullanilan bir yontem olmasina ragmen modern karsisinda gelenekselin ne
oldugu sorusunu sormakta o derece kaypakliktir. Klee, G. Mathieu veya Matisse hatta
Picasso da Dogu gorsel geleneginden hareket ediyordu. Fakat bunu g¢ok farkli bir
sistematik i¢inde algiliyordu ve yeniden {iretiyordu. Bu yiizden batida bu sanatcilar hig
de 6telenmedi, hatta resim sanatinin duayenlerinden kabul edildiler. Bizde de sanatini
beslendigi kokenlerle bu tiirden irdelemeler yapan sanatgilar mevcuttur. Fakat onlarin
algilanma sorunu nedeniyle modern sanatlar i¢in ayrilmis bir galeride sergi sansi
nadiren bulabilmeleri de bir eksikliktir. Ikincisi, gorsel ideoloji agisindan bizim
Dogu'yla iliskimiz ¢ok daha derindir. Bu bakimdan sanatc¢ilarimizin resimlerinde
dogrudan Dogulu/geleneksel imgeleri ylizeyde yansitmalari onlarn gelenekselle
irtibatlandirmaya yetmez. Tersine geleneksel imgeyi hi¢ kullanmayan bir bagka resim
cok daha geride, gizli, ortiikk baz1 sorunsallar1 nedeniyle gelenekselle cok daha yakindan
iligkilidir. Seker Ahmet Pasa ¢ok Batili bir resim yapiyordu ama perspektif hatasi
nedeniyle gelenekselin i¢inde kalmisti. Bu ¢ok 6nemliydi ve bu ylizden de ¢ok giizeldi.
Ya da, Malik Aksel de ¢ok Batil1 bir resmin pesindeydi ama gene gelenekselle ¢ok daha
'cagdas’ bir bigcimde ortiisiiyordu. Orneklendirmelerde goriildiigii gibi gelenek cagdas
iligkisi bir zihinsel meseledir. Bu alg1 eksigi, gecmisi ihmal edip her seyi gorsel imge
istinden kurma cabasi i¢inde bir sanat-sanat¢i kavraminin yerlesmesine neden

olmustur. (Cing6z,2010)

Sonug olarak her seyden oOnce geleneksel ve modern sanatlarin var olma
meselesinden baslanarak -bizde bu daha ¢ok siiflandirmayla iliskilendirilip 6telemeye

doniismiistiir- sanat algis1 ve egitiminin tekrar gézden gecirilmesi gerekliligini ortaya
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koymaktadir. Boylelikle hem ne olduklari hem de neden ve nasil yapildiklari konusunda
isimlendirmeyle baglantili olarak Tiirk Sanatlarinin taninmasit ve bilinirliginin
arttirtlmas1 saglanmig olunacaktir. Zira gegmisimizden bize miras olarak kalan ve
bizlerin de gelecek nesillere aktarmada 6nemli gorev ve sorumluluklar {istlendigimiz
ecdadin sanat yaratilar1 izerinde 6nemle durmamiz ve bu konuda yapilacak ¢alismalarin

sadece ve Oylesine gorlinmesinin Oniine gegmemiz gerekmektedir.

Resim 1: "Heykeltiragin
Platosunda Ciplak" Pablo
Picasso-1932

Resim 2: “Iki Sevgili” Resim 3: “Fesabrun
Riza Abbasi 1565-1635 Cemil”, Celi Silis
levha Hattat Mehmed

Resim 4: “There is enough Resim 5: Georges Resim 6: Zehra
room on earth for MATHIEU, “Isimsiz” COBANLI Mavi Dénem
verunmne’ Lacean Yagliboya, 120 x 160

~m 1051 Seramik Canak
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