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ALCAZAR SARAYI’NDAKI “TUNUS’UN FETHIi” KONULU TAPESTRYLER!

Didem ATIS OZHEKIM*
Ozet

Iber Yarmmadas1 yedi yiiz yil boyunca iki giiclii kiiltiir olan Miisliimanlarin ve
Hiristiyanlarin birlikte yasadigi1 topraklar olmustur. Bu siirecte olusan kiiltiirel birliktelik
mimariye ve sanata da yansimistir. Real Alcazar de Seville 1181-1364 yillar1 arasinda
insa edilmis olup; mimarisinde ve siislemelerinde Miisliiman, Gotik, Miideccer,
Ronesans, Barok ve Romantizm tisluplarini tasimaktadir. Sarayin Salén Los Tapices’de
(Tapestry Salonu), 1548 — 1554 yillar1 arasinda Briiksel’de dokutulmus, on iki par¢adan
olusan The Conquest of Tunis (Tunus’un Fethi) serisinin altis1 sergilenmektedir.
Cizimleri ressam Jan Cornelisz Vermeyen (1500 — 1559) tarafindan, iretimi ise
Briiksel’deki Willem de Pannemaker atdlyesinde yapilan tapestrylerin, Sanatsal

degerinin yani sira; tarihi bir olay1 anlatmasi agisindan da ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir.

Anahtar Kelimeler: Tapestry, /spanyol-Miisliiman Iliskileri, Real Alcdzar de Seville, Salén Los
Tapices (Tapestry Salonu), Tunus 'un Fethi.

“THE CONQUEST OF TUNIS” TAPESTRIES AT REAL ALCAZAR

Abstract

The Iberian Peninsula has been the land of two powerful cultures of Muslims and
Christians who lived together for seven hundred years. The cultural closeness that
occured in these times also affected the architecture and art. Real Alcazar of Seville,
built between 1181-1364, contains Muslim, Gothic, Mudejar, Renaissance, Baroque and
Romantic styles in its architecture and ornaments. The six pieces of “The Conquest of
Tunis” tapestry series, which originally consists of twelve pieces and was woven
between 1548 —1554 in Brussels, are displayed at The Salon Los Tapices at Palace. The
drawings for the tapestries were painted by Jan Cornelisz Vermeyen (1550 — 1559) and

the tapestries were woven in Willem de Pannemaker’s workshop in Brussels. In

! Bu makale; Sakarya Universitesi Bilimsel Arastirmalar Projeleri destegi ile Eyliil-Aralik 2014 tarihleri
arasinda Ispanya’da yapilan incelemelerin sonucunda olusturulmustur.
Dog, Sakarya Universitesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii
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addition to the tapestries’ artistic value, they also have great significance since they

represent historical events.

Key Words: Tapestry, Relationship between Muslims and Spanish, Real Alcdzar de Seville,
Salon Los Tapices (Hall of Tapestry), The Conquest of Tunis.

GIRIS

Tapestry; bir tezgah veya cer¢evedeki ¢ozgii ipliklerinin, renkli atki iplikleriyle
tamamen Ortiildiigii bir dokuma tirii (CALVERT, 1921: 1); “dokuma resim” veya
“duvar halisi” olarak (OZAY, 2001:2) tanimlanmustir. Genel olarak ise; resimsel
konular igeren, duvara asilan dokumalar olarak tarif edilebilir. Antik donemlerden
giiniimiize kadar farkli kiiltiirlerde bilinen tapestry teknigine “Fransizcada tapisserie,
Almancada wirkerei, Italyancada arazzo, tappezzeria, Portekizcede tapecaria,
Ispanyolcada tapiz ve Isvecgede ise gobeliingviiv, flamskvév denilmektedir” (BURNHA,
1981: 82, 144). “10. ve 12. ylizyillar arasinda Katalan kiliselerinin altar envanterlerine
gore, bu tiir dokumalara tapeta, tapetios veya tapecios denilmistir” (CASTINEIRAS,
2011: 12). Anadolu, Orta Asya ve Balkanlarda ise; kilim, kilin, ¢ilim, gilim, kylym,
kilimas kelimeleri bu teknigi karsilamaktadir (BALPINAR,1982:46). Tapesrty
yapiminda dikey ve yatay tezgahlar kullanilmaktadir.

Tapestry dokumalar1 sadece soylularin i¢ mekanlarini bezeme isteginden
dogmamustir, aynm1 zamanda Avrupa’nin ¢ok nemli iklim kosullarinda
1sitilmasi zor olan kale duvarlarini soguktan koruma amagli da kullanilmustir.
Tapestryler genelde tek veya birkag parga seklinde iiretilmekteydiler. Onemli
kisiler uzun yol seyahatlerinde 6zellikle biiyiik boyutlu tapestry dokumalarini
da yanlarinda tasiyarak onlardan cadir, perde, ¢ati ve baska islevler i¢in
kullanmiglardir. Bu dokumalar gesitli kentsel torenlerde arka plan ve balkon
siislemelerinde, protokol hediyesi olarak da kullanilmistir (HAMIDOVA,
2012:128).

Standen (1987: 4) “tapesry tiirii dokumalar ¢ok erken donemlerden giiniimiize
kadar Cin ve Peru’da yapilmaktadir fakat bu teknikle yapilan, biiyiik boyutlu, yiin
duvar halilar1 Kuzey Avrupa kaynaklidir” demesine ragmen; binlerce yil Oncesinde
Misir ve Yunanistan gibi eski medeniyetlerin ilk buluntularinda goriilmektedir. Bundan

3000 yil once Misir’da giliniimiliz tapestrylerinin atast olan dikey tezgahlar
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kullaniliyordu. Herodot, Kral Amasis tarafindan Lacedaemonian’a gdnderilen
gogisliigi tarif ederken; ketenden yapildigini, {izerine altin ve pamukla bir¢ok hayvan
figlirii ile siislendigini belirtir (MUNTZ,1885:5). “...1949-50 yillarinda Altay
Daglarinin Pazirik ve Basadur vadilerindeki kazilar zaman1 Hun Kurganlari'nda ele
gecen ve MO V. - III. yiizyillara tarihlendirilen kilimde insan figiirleri tasvir edilmistir”
(PASAYEVA vd, 2004:89).

Modern tarihin en karanlik dénemi, dokuzuncu yiizyilin sonundan on birinci
yilizyilin sonu arasidir. Bu dénemde korkung bir anarsi tiim Avrupa’yi istila etmis ve
Dogu'dan ithal daha zor hale gelmistir. “Tapestry oldukga eski bir el sanati olmasina
karsin, erken ortagagin diizensiz sosyo-ckonomik yapisinda, i¢ine kapali manastir
imalathaneleri diginda Avrupa’da 14. yiizyil baslarina kadar onemli bir endiistriyel
gelisim gosterememistir” (OZAY,2001:18). Avrupanin ilk tapestryleri Almanya’da
dokunmaga baslayip daha sonra Iskandinavya’da ve ardindan da Flandra ve Fransa’da
iiretimi devam etmistir. (HAMIDOVA,2012:128). 14. yiizyillda dokumacilik Fransa,
Hollanda ve Belcika’da yogunlasmis; Arras ve Briiksel 6nemli dokuma merkezleri
haline gelmistir. Yine 15. yiizyilda Paris ve Tournai 6énemli bir dokuma merkezidir
(YETIK, 2009:14). Bu dénemde dokunan devasa boyuttaki tapestryler italya, Ingiltere
ve Ispanya’ya ihra¢ edilmislerdir. 16. yiizyilda Flamanlar bu sanat dalinda basi
cekmislerdir. 17. yiizyilin ilk yarisinda ise gerilemeye baslayan Flaman dokumalar1 yine
ayn1 yiizyilda Rubens’in katkilariyla canlilik kazanmistir (YETIK, 2009: 19). Bdylece
1662-1663 yillarinda Fransa kral1 XIV. Louis’in Maliye Bakani Jean Baptiste Colbert
(1619- 1683) Paris’teki tiim atdlyeleri Fransa’nin en dnemli Gobelins tapestry dokuma
merkezinde birlestirerek kraliyet fabrikasi kurmaya karar verdi (HAMIDOVA,
2012:129). Ingiltere de Surrey’de Thames nehri iizerine kurulmus Mortlake adinda
onemli bir dokuma merkezine sahipti. I. James’in buyruguyla 1619’da kurulan
fabrikada Flaman isciler ¢alisiyordu (GRANT,2007:95). 18. yiizyila gelindiginde
tapestry dokumacilik Fransa’da Gobelins, Beauvais ve Aubusson olmak iizere ii¢
merkezde yogunlasmistir. 19. yiizyilda gerilemeye baslayan sanat dali, William Morris
ve arkadaslarinin baglattigi Arts & Crafts hareketiyle canlanmis fakat bir daha eski
gorkemine kavugmamuistir.

Real Alcazar De Seville
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8. yiizyildan 15. yiizyila kadar Iber Yarimadasi, iki giiclii kiiltiir olan Miisliimanlarin
ve Hiristiyanlarin birlikte yasadigi topraklar olmustur. Yarimadadaki Hiristiyan
kralliklarda Miisliimanlar, Endiiliis’te ise Hiristiyanlar ve Yahudiler yasamistir. Bu
kiltirel melezlik mimari ve sanata da yansimustir. Seville’de Alcazar Sarayi’nin
bulundugu cografi alandaki yerlesim, M.S. 3. — 4. ylizyillara kadar geriye gitmektedir.
M.S. 4. — 8. ylizyillar arasinda ise; hem dini amagla hem de defin alani olarak
kullanilmistir (EDITORIAL PALACIOS Y MUSEOS, 2014: 8-19). Saray Miisliiman ve
Hiristiyan hiikiimdarlar tarafindan birgok asamada insa edilmistir. Bes yiiz yillik bir
zaman diliminde paylasilan ortak yasam, sarayin boliimleri yapilirken de ortaya ¢ikmis;
bir sanattan digerine basarili gegisler yapilmistir. Orijinal saray, eski Roma surlarinin
disinda kalan alana 1181-1364 yillar1 arasinda insa edilmistir. 11. yiizyillda Endiiliis
Devleti parcalandiginda Sevilla, Ebu'l-Kdsim Muhammed ibn Abbad’in ydnetiminde
Islam kiiltiiriiniin merkezi olmustur. Abbadiler déneminde, Alcazar batiya dogru
genisletilmis ve yeni bolime Kasr el-Miibarek adi verilmistir. 1248 yilinda III.
Ferdinand bolgeyi almis ve oglu X. Alfonso saray1 Gotik tarzda yenilemistir. 14. yilizyil
ortalarinda Patio del Yeso’nun yanina The Salan de Justicia (Adalet Salonu)
eklenmistir. Bu salonda geleneksel Miisliiman siisleme tarzi ile Kastilya amblemleri
beraber kullanilmasindan olusan miideccer tislubu hakimdir. Yiizyillar iginde Alcazar
Sarayr donemlerin sanatsal tsluplarina gore yenilenmistir. “1516°da V. Charles’in
emriyle Ronesans tarzina, 1700’lerde Barok tarzina ve en son 1833 yilinda II.
Isabella’nin emriyle Romantik tarza déniistiiriilmiistiir” (EDITORIAL PALACIOS Y
MUSEOS, 2014: 27).

“Tunus’un Fethi” Konulu Tapestryler

Alcazar Sarayi’ndaki Salon Los Tapices’de (Tapestry Salonu), 1548 — 1554
yillart arasinda Briiksel’de dokutulmus, on iki par¢adan olusan The Conquest of Tunis
(Tunus’un Fethi) serisinin altis1 sergilenmektedir.

Dokumalarin sanatsal degerinin yani sira; tarihi bir olay1 anlatmasi agisindan
da ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Ayn1 zamanda Habsburg Hanedanligi’nin askeri giiciinii
de ortaya koymaktadir. Soyle ki; Akdeniz yiizyillardir bolgede yer alan imparatorluklar
icin degerli bir hakimiyet bolgesi olmustur. 16. yiizyila gelindiginde ise; Akdeniz’in iki

ucunda olan Osmanli Imparatorlugu ve Ispanyol Krallig1 ayn1 amaglarin dogrultusunda
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kars1 karsiya gelmislerdir. Her iki imparatorluk da dini, siyasi ve ekonomik politikalari

dogrultusunda genislemeye ¢alismaktaydilar.

Akdeniz’de birbirlerine rakip olarak ortaya cikan taraflar, yogunlugu
degismekle birlikte ii¢ yiiz y1l slirecek bir rekabet ve miicadelenin igerisine
girdiler. Miicadelenin ilk asamasi, iki tarafin dogrudan donanma savaslarina
giristigi ve birbirlerine istiinliilk saglamak icin yogun caba sarf ettigi XVI.
yiizyilda gergeklesti (BAL, 2011: 202).

1534 yilinda Kanuni Sultan Siileyman Barbaros’u istanbul’a ¢agirip, Cezayir
Beylerbeyi ve Kaptan-1 Derya olarak atamistir (BILGIN, 2013: 35). Barbaros Hayrettin
Pasa Ege Denizi’nden asagiya dogru inerek, Hafs ailesinden Mevldy Hasan’in
hakimiyetindeki Tunus’a gelmistir. Danismend (1971) yazisinda; Cezayir Sultani
Barbaros Hayrettin Pasa’nin komutasindaki Osmanli donanmasinin Akdeniz’i tamamen
kontrol altina alma siirecinden ve Avrupa devletleri tizerinde olusturdugu rahatsizliktan
bahsetmektedir. Bu durum {izerine Ispanya Tunus’u geri almak icin yeniden bir
donanma olusturmustur. 1535 yilinda V. Carlos (¢esitli kaynaklarda V. Karl, Sarlken,
V. Charles, Charles Quint olarak da gegmektedir) Andrea Doria komutasindaki ti¢ yiiz
gemi ve 25 bin askerle Tunus’u isgal etti. “Barbaros uzun mukavemetten sonra
Tunuslularin hinayeti neticesinde bir kisim gemilerle Cezayir’e ¢ekilmeye mecbur oldu”

(UZUNCARSILI, ty:373).

Boylesine bir siyasi ortam i¢inde “The Conquest of Tunis” tapestry serisinin
cizimleri; saray ressami, graviir sanat¢isi ve tasarimci Jan Cornelisz Vermeyen (1500 —
1559) tarafindan, {iretimi ise Once Briiksel’deki Willem de Pannemaker atélyesinde
yapilmigtir. “Sonra V. Philip’in kurdurdugu Madrid’teki Royal Santa Barbara Tapestry
Factory’de iiretilmis olanlar da vardir. Bu alt1 tapestry 16. ylizyilda yapilmis 6rneklerin
yipranmasi nedeniyle 18. yiizyilda yapilmis kopyalaridir” (EDITORIAL PALACIOS Y
MUSEQS, 2014:146). Dokumalar donemin o&zellikleri hakkinda bir¢ok bilgi
icermektedir: Giyim kusam, tekstil tirlinleri, yasayis ve beslenme aliskanliklari, cografi
ozellikleri, sehirlesme bigimleri, bolgenin florasi ve hayvanlari, savas taktikleri, aletleri,
gemi bigimleri gibi. Tapestrylerin bir diger 6zelligi de; her birinin {ist kenarina

yerlestirilmis kartusa Ispanyolca, alt kenardaki kartusa Latince olarak yazilmis savas
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kronolojisidir. Tiim dokumalarin sol ve sag kenarlarinda ise; geometrik siislemeler yer
almaktadir.

Yapimlarinda ¢ozgiilerde Lyon yiinii, atkilarda ise 63 farkli renk Granada
ipegi, 7 farkli altin ve 3 farkli giimiis iplik ¢esidi kullanilmistir. On iki tapestrynin on
tanesi giiniimiize ulasmistir ve desen kartonlar1 Viyana'da Kunsthistorisches

Miizesi'ndedir. Bunlar sirasiyla;

The Map, The Review of the Troops at Barcelona, The Landing at La
Goulette, The Attack on La Goulette, The Naval Battle off La Goulette, The
Enemy Sortie from La Goulette, The Taking of La Goulette, The Taking of
Tunis, The Sack of Tunis ve The Re-embarkation of the Army at La
Gouletta’dir. Sekizinci The Battle of the Tunisian Wells ve on birinci The
Enemy Encamped at Rada tapestryleri kayiptir
(http://www.flandesenhispania.org).

Kronolojik bir sirayla sergilenen dokumalarin bazi parcalart bagka
koleksiyonlarda oldugundan, dokunus sirasiyla verilmistir.
o Ik tapestry The Map (Harita): 520 x 895 cm. boyutlarindadir. izleyici igin,
diger tapestryler hakkinda bir baslangic ve bilgilendirme niteligi tasimaktadir.
Dokumanin temast 1535 yilindaki Akdeniz’i, Ispanya, Tunus ve ©nemli liman
sehirlerinin topografik tasviridir (Resim.1). Dokumada Akdeniz havzasmnin hassas bir
cografi konumunun yaninda, karmasik askeri bir lojistik ve Habsburg giiclerinin
ilerlemesi de detayli olarak goriilmektedir (Resim.1 a-b). Ayni zamanda diger
tapestrylerde de kendini resmetmis olmasina ragmen; dokumanin sag alt kosesinde Jan

Cornelisz Vermeyen kendini kiirsii 6niinde ¢izmistir.

Resim.1: Ilk tapestry “The Map” (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)
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Resim.1 a-b: ilk tapestry “The Map” detaylar1 (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

o Yedinci tapestry The Capture of La Goulette (La Goulette’in Fethi): 525 x 920
cm. boyutlarinda olan 6rnek; V. Charles’in filosunun La Goulette limanina varigini
anlatmaktadir (Resim.2). Avrupa ordusunda bulunan italyan, Portekiz, Alman ve
Ispanyol askerlerinin, ¢esitli boyutlardaki kalyon, kadirga ve teknelerle karadan ve

denizden Tunus limanina saldiris1 betimlenmistir (Resim. 2 a-b).

Resim.2: “The Capture of La Goulette” (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

Resim.2 a-b: “The Capture of La Goulette” detaylar1 (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)
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o Dokuzuncu o6rnek The Capture of Tunis (Tunus’un Fethi): La Goulette
zaferinden kisa siire sonra V. Charles’in 6n saflarda yer aldigi, Tirk ve Hiristiyan
askerlerin savasi betimlenmistir (Resim.3). Tapestrynin arka planinda tiim dokumalarda
oldugu gibi cografi plan ve Avrupa birliklerinin Tunus sehrine saldiris1 gosterilmistir.
Dokumanin sag kisminda savas alanina dogru ilerleyen birlikler bulunmaktadir.
Sahnenin 6n planinda ise Miislimanlar (Resim. 3 a-b) Hiristiyan tutuklulara

saldirmaktadir.

Resim.3: “The Capture of Tunis” sahnesi (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

Ressam Vermeyen’in bu savasa gozlemci olarak gitmesi, savast cesitli
yonleriyle kaydetmesi, tiim sahnelerin taslaklarini birebir gorerek c¢izmesi; “The
Conquest of Tunis” tapestry serisinin bu derecede gercekci olmasini saglamistir. Ayni
zamanda ressam tim on iki resmi, desen kartonuna kendi gecirmis; bdylece ortaya

belgesel nitelikte, savasin bir ¢esit gorsel kanitlarini ortaya koymustur.
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Resim 3 a: Tapestrydeki savas sahnesi (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

Resim 3 b: Tapestrydeki Miisliiman asker (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

o Onuncu tapestrynin ismi The Sack of Tunis (Tunus Yagmasi) (Resim.4): 527 x
835 cm. boyutlarinda olan dokumanin dm’deki ¢ozgii sikligt 75 — 80 arasinda
degismektedir. Konu olarak arka planda Tunus’un ¢ok detayli panoramik bir goriintiisii,
orta alanda Miislliman ve Hiristiyanlardan olusan figiir gruplar1 betimlenmigtir. Her

nsan, hayvan ve mimari unsur en ince ayrintisina kadar sunulmustur (Resim.4 a-b).
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Resim.4a-b: “The Sack of Tunis” dokuma detaylar1 (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

o On birinci 6rnegin ismi The Army Camping at Rada’dir (Rada’daki Savas
Kamp1) (Resim.5): On iki 16. yiizyil orijinal dokumanin iki pargasi (sekizinci ve on

birinci) 18. ylizyilda kaybolmustur.
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Resim.5: “The Army Camping at Rada” (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)
A, B

Resim.5a-b: “The Army Camping at Rada” detaylar (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

Bunun {istline, Kral ressamina en olasi sekilde seriyi tamamlamasini emretmistir ve
Vermeyen de Tunus’un cografi ve topografik yapisi, bitki ve hayvan c¢esitliligi ile kamp
yasamini tasvir etmistir (Resim. S5a-b). Tapestrynin arka planinda hareket halindeki
birlikler vardir. On planda ise Kralin emriyle elde edilen gemilere binme dzgiirliigiine
sahip olan Magribiler goriilmektedir.

o On ikinci tapestry The Re-Embarkation of The Army at La Goulette’dir
(Ordunun La Goulette Limanina Yeniden Cikis1): Serinin son dokumasi 525 x 980 cm.
boyutlarindadir. Imparatorun zaferinden sonra filonun La Goulette limanindan
ayrilisinin organizasyonu resmedilmistir (Resim.6). Tapestrynin bir tarafinda limandan
mahkumlarin gemilere transferi goriiliirken, Obiir tarafta giinliik yasamin siiregelisi

gosterilmistir (Resim 6 a-b).
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Resim.6: “The Re-Embarkation of The Army at La Goulette” (Foto: Didem Ozhekim Atis,
2014)

Resim.6 a-b: Tapestryden detaylar (Foto: Didem Ozhekim Atis, 2014)

SONUC

16. yiizyll tim diinyada oldugu gibi, Akdeniz c¢evresinde de biiyiikk giiclerin
savaslarina tanik olmus bir bolgedir. Bunun baslica sebepleri arasinda, ipek ve baharat
yollarinin kontrolii, yeni kesifler ve buralardan elde edilecek ekonomik tistiinliikler
sayilabilir. Aym siiregte Miisliiman ve Hiristiyanlarin genisleme talepleri de devreye
girince; Akdeniz’in iki kiyisindaki Ispanyol ve Osmanli ordularinin karsilasmamasi
imkansiz duruma gelmistir. Donemin sanatsal ve kiiltiirel yapisi geregi, tapestry sanati
en gorkemli giinlerini yagamaktadir. Birgok iinlii saray ressami tapestryler i¢in resimler
yapmakta, desen kartonlar1 olusturmakta ve yiliksek biitgelerle dokunmaktadir. Antik
donemlerden beri hemen hemen tiim Kkiiltiirler tarafindan bilinen, Avrupa’da 14.
yiizyilda i¢ mekanlar1 1sitmak, mekanlar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilan tapestryler;
bu yiizyilda sosyal statii ve giic gostergesi olmuslardir. Kutsal Roma Imparatoru,
Ispanya Krali, Habsburg Hollandas1 Lordu ve Burgundi Kontu gibi sifatlar tasiyan V.
Charles’in Tunus’u Osmanlilardan geri almasini betimleyen dokumalar ayni1 zamanda
son derece yiiksek kaliteli malzemelerle iiretilmis ve donemin tarihi bir olayin1 da son

derece gergekgi bir bigimde yansitarak, tarihe 1g1k tutmustur.
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