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SEYFi TEOMAN FILMLERININ GOSTERGEBILIMSEL
AFIS COZUMLEMESI

Yilmaz DEMIR*,

Serkan ILDEN**
Ozet

Afis tasarimlari, tanitimimi yaptiklar tiriinlerin igeriklerini en iyi sekilde anlatmaya g¢alisan
grafik triinleridir. Sinema sektorliniin gelismesine paralel olarak matbaa teknolojilerinin
ilerlemesi, grafik sanatinin yaygin hale gelmesini kolaylastirmig ve etkili bir tanitim araci olan
afisin yollar1 filmlerle kesismistir. Ik sinema iiriinlerinin ortaya c¢ikmasiyla tanitim
olanaklarmin biitiin imkanlar1 sinemanin lehine kullanilmakla birlikte sektorde ortaya ¢ikan
gelismelerden birebir etkilenmis ve sektorii derinden etkilemistir.

Bu baglamda son donem Tirk sinemasinin 6nde gelen isimlerinden Seyfi Teoman’in

-----

yonettigi ‘‘Tatil Kitabi (2008)° ve ‘‘Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)”’, yonetmen yardimcist
olarak ¢alistig1 “‘Carpisma (2005)"° ve yapimciligini yaptigt *‘Tepenin Ardi (2012)° filmlerine
ait afisler incelenmistir.

Bu baglamda Seyfi Teoman filmlerinde kullanilan afigler, gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Boylelikle filmlere ait 6n bilgilendirme gorevini iistlenen

afislerde kullanilan yontemler, vurgu yapilan noktalar ve filmin igerigi ile eklemlenen yonler

incelenmistir.
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Abstract

Poster design is the graphic product which tries to show the content of the products it
promotes by the best way it can. In parallel with the film industry developments, the
improvements of the printing technology let the graphic art become widespread and cross the
paths of films and posters as an effective promotional tool. From the first cinema products, all
facilities of promotional opportunities are used for the benefit of cinema, and they affect the
improvements of this sector and are affected by them.

In this context, the posters of the films “Summer Book (Tatil Kitabi, 2008)” and “Our Grand
Despair (Bizim Biiyiik Caresizligimiz, 2011)”; which are directed by Seyfi Teoman, one of the
leading names of recent Turkish cinema; “Crash (Carpisma, 2005)”, by which he is the
assistant director, and “Beyond The Hill (Tepenin Ardi, 2012)”, of which he is the producer, are
examined.

In this context, the posters of Seyfi Teoman’s films are analyzed using semiotic analysis
method. Thus; the techniques, the points of emphasis and the additions of the movie context are
analyzed which are used in the posters that undertake the task of giving preliminary

information.

Keywords: Seyfi Teoman, Semiotics, Poster.

GIRIS

Bu calisma 16 Nisan 2012 aksami 35. dogum giiniinde Istanbul’da motosikletle
gecirdigi trafik kazasimin ardindan beyin kanamasi teshisi ile kaldirildig: hastanede 8
Mayis 2012 tarihinde yasamini yitiren Seyfi Teoman’nin senaryosunu yazip yonettigi
“Tatil Kitab1 (2008)’ ve ‘‘Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)"" filmleri, yapimciligin
iistlendigi ‘‘Tepenin Ardr (2012)°° ve yonetmen yardimcist olarak calistifi “‘Carpisma
(2005)"" filmlerinin afis tasarimlarin1 gostergebilimsel ¢6ziimleme (semiotische
Analyse) yontemi ile analiz etmeyi amaglamaktadir.

Zira sinema afiglerinin izleyici ile film arasindaki ilk iletisimi saglamasi agisindan
afis tasariminda kullanilan 6gelerin filmi ne derece anlattig1 ve tasarlarken oncelenen
verilerin film ile olan nitelikli ve dinamik baglantilarin1 ortaya koymasi bakimindan

onemlidir. Ayrica Tirk bagimsiz sinemacilarin ikinci kusagi konusunda yazinsal
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calismalarin ve yakin zamana denk gelen iiretim siirecleri konusunda yetersiz yazinsal
verilerin bulunmasi bakimindan bu ¢alismanin 6ncii ve 6nemli bir konumda olacagi
diistiniilmektedir.

Calisma, gostergebilim, sinema afigleri, Seyfi Teoman filmleri, konu ile ilgili siireli
yayinlar ve internet taramasi sonucu ulasilan kaynaklarla sinirhidir. Ancak; Seyfi
Teoman’nin hayatta olmamasi birinci kaynaktan bilgi edinmeyi etkisiz kilmigtir. Diger
taraftan Apartman (2004) filminin Vizyona girdiginde kullanilan orijinal afisine de gok
fazla kaynak taranmasina ragmen ulasilamamistir. Apartman filmine ait afis taramasi
yapildiginda bircok web sitesinde kullanilan gorselin ayni oldugu goriilmiistiir. Orijinal

afise ulagilamadigi i¢in bu filime yonelik afis ¢oziimlenmesi yapilmamustir. !

SEYFi TEOMAN (1 OCAK 1977/ 8 MAYIS 2012)

1 Ocak 1977 tarihinde Kayseri’de dogdu. Bogazi¢i Universitesi Iktisat Boliimii’nii
bitirdi. Polonya Ulusal Sinema Okulu Lodz’da film ydnetmenligi egitimi aldi. 2004
yilinda ¢ektigi kisa metraj “‘Apartman’’ filmi ulusal ve uluslararast pek cok festivalde
gosterildi ve ddiiller aldi. Rotterdam Uluslararasi Film Festivali Hubert Bals Fonu’ndan
“‘Senaryo ve Proje Gelistirme Destegi’’ aldi. Ilk uzun metraj filmi ‘‘Tatil Kitabi”’
2008 yilinda 58. Berlin Film Festivali’ne kabul edilen tek Tiirk yapimi film oldu. Bu
festivalin Forum Bolimii’nde diinya galas1 yapilan film, Tirkiye’de 27. Uluslararasi
Istanbul Film Festivali’nde ‘Ulusal Yarisma’ béliimiinde En Iyi Film ve FIPRESCI
Odiilleri’ni kazand1 (Evren, 2014:580).

2011 yilinda Baris Bicak¢r’'min “‘Bizim Biiyiik Caresizligimiz’’ adli romanindan
uyarladigi ve romanla aymi adi tasiyan filmi 61. Berlin Film Festivali’nin yarigsma
boliimiine secildi. 16 Nisan 2012 aksami 35. dogum giiniinde Istanbul’da motosikletle
gecirdigi trafik kazasmin ardindan beyin kanamasi teshisi ile kaldirildigir hastanede 8

Mayis 2012 tarihinde yasamini yitirdi. 2

*http://filmhafizasi.com/apartman-2004/,http://altyazi.org/sub/m/20103/Apartman.html,
http://www.tsa.org.tr/Kisi/ilgilikitaplar/4421#collapseTwo ve
http://www.filimadami.com/film/14367/apartman/ gibi siteler incelenmistir.

2 Film Arast Dergisi. ‘‘Seyfi Teoman’a erken veda®’. Say1:23, Haziran 2012. S.2
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ALDIGI ODULLER: Tatil Kitabi

En Iyi Film/ 27. istanbul Film Festivali 2008

FIPRESCI Odiilii / 27. Istanbul Film Festivali 2008

En Iyi Film / 16. Artfilm Uluslararasi Film Festivali 2008 (Slovak Cumhuriyeti)
Jiiri Ozel Odiilii / 54. Taormina Film Festivali 2008 (italya)

Bronz Zenith Odiilii / 32. Montreal Diinya Film Festivali 2008, (Evren, 2014:580)
En lIyi 3. Film / 32. Montreal Diinya Film Festivali 2008

En lyi Film / 3. Uluslararas: Dadas Film Festivali 2008 (www.sinematurk.com).
Bizim Biiyiik Caresizligimiz:

Jiiri Ozel Odiilii / 30. Istanbul Film Festivali (Uluslararas1) 2011

Halk Jiirisi Odiilii / 30. Istanbul Film Festivali (Uluslararasi) 2011

En Iyi Gériintii Yonetmeni / 30. Istanbul Film Festivali (Ulusal) 2011

En Iyi Film / 16. Niirnberg Tiirkiye - Almanya Film Festivali 2011

Sinema Yazarlari Odiilii / 16. Niirnberg Tiirkiye-Almanya Film Festivali 2011(Evren,
2014:580).

Filmografi:

Yonetmen / Senarist:

(Kisa metraj)  Apartman (2004)

(Uzun metraj) Tatil Kitabi (2008)

(Uzun metraj) Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)

Yapimecr:

(Kisa metraj)  Apartman (2004)

(Uzun metraj) Tepenin Ardr (2012)

R il e - Kurgu:

Jpoee=

R o (Kisa metraj)  Apartman (2004)

Yonetmen Yardimcisi:

(Kisa metraj)  Carpisma (2005)

| TATIL KITABI (Summer Book, 2008)
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Seyfi Teoman

BULUT FILM PRESENTS.

TANER BIRSEL
- HARUN OZUAG—AY1
sound ISMAJL KARADAS
e

SGONAY
N OSMAN INAN
% THERON PATTER:
ARGU

Senaryo: Seyfi Teoman
Yapimar: Nadir Operli, Yamag Okur
Yapimal Firma: Bulut Film

Dagitimer: Bir Film
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Goriintii Yonetmeni :Arnau Valls Colomer

Vizyon Tarihi: 12 Eyliil 2008

Tiir: Dram

Siire: 92 Dk.

Ulke: Tiirkiye

Hasilat:88.229,6 TI.°

Toplam izleyici:13.921*

Vizyonda Kaldig Siire:32 Hafta

FILMIN TEMASI: Silifke’de yaz tatilini geciren bir ailenin basindan gecenlerin
oykiisii...(Ozgiig, 2014:929).

FiLMIiN KONUSU:

Film yaz tatiline giren smif ve okul goriintiileriyle acilisini yaparken ardindan
eklemlendigi narenciye bahgelerindeki giinliik iscilerinin kayitlarin1 yapan Mustafa ile
devam eder. Okulun tatil edilmesiyle birlikte dagilan 6grencilerin arasinda yer alan
Ali’nin 6gretmeninin dagittigi Tatil Kitabi’m1 arkadasinin elinden almasiyla tatilin
beklenilenin 6tesinde geliseceginin 6n bilgileri verilir.

Kasap olan amcas1 Hasan’dan borg alarak kirtasiyeye tatil kitab1 almak i¢in giden Ali
aradig1 kitab1 bulamamasiyla amcasina aldig1 paray: iade ederek evine doner.

Evine geldiginde askeri okuldan donen abisi ile karsilagir. Abisi Veysel askeri okulu
birakma karar1 almustir, bunun yerine {iniversitenin Isletme Boéliimii'ne kayit
yaptirmaktan bahsetmesine ragmen askeri okullu birakirsa 6denmesi gereken tazminat
bedelinin bir sekilde bulunmasi gerekmektedir ve bu arayis onun elini kolunu
baglamaktadir. Babasi Mustafa’nin istekli tutumu karsisinda direng gostermesinin
ardindan evi terk ederek amcas1 Hasan’1n evine gider.

Cekingen bir ¢ocuk olan Ali’yi de yaz tatilinde calisip ticaret 6grenmeye zorlar.
Mustafa’nin esi Gliler ve kardesi Hasan’la aralarinda da siirekli bir gerilim vardir.
Giiler, Hasan’in Urgiip’e gidisinin ardinda baska bir kadna olan ilgisinin yattigin
sanmaktadir. Bu bakis acimmin altinda da Mustafa’nin 6nceki evliliginin etkisinin

yattigini ve bu evlilikten kalan izleri bulmak miimkiindiir.

¥ (www.sinematurk.com, Erisim Tarihi 02.11.2015)
* (www.sinematurk.com, Erisim Tarihi 02.11.2015)
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Hasan ise Veysel’le olan sorununu ¢ézmek i¢in abisinin yanina gittiginde ise; esKi
defterler ardi ardina acilir. Okumak icin ayrildig1 Silifke’den sonra egitimini yarida
birakarak evlendigi, tam hayatin1 yoluna koydugu diisiiniiliirken bosanip ilgeye geri
dondigiinii igneleyici niiktelerle Hasan’in Veysel’e soylemesiyle durum daha da karisik
bir hal alir.

Tim bu gerginlikler Mustafa’nin yaptigr islerde kullanmak maksadiyla depo
kiralamak i¢in gittigi Urgiip’ten doniiste komaya girmesiyle geri plana itilir.

Mustafa’nin hastanede kaldig: siire boyunca ardi ardina cevap arayan biitiin sorular
birer birer anlamlarin1 bulur. Veysel babast Mustafa’nin hastane masraflarinin etkisi ile
daha da zayiflayan aile biitcesi nedeniyle tazminat aramaktan vazgeger, basladigi okulu
bitirme karar1 alir. Hasan elestirdigi agabisinin islerini de iistlenir. Esi Giiler, Hasan’in
Urgiip’te yaptif1 arastirma neticesinde hi¢ kimsenin olmadigma akli kanaat getirir.
Mustafa’nin vefatini izleyen siire sonunda ise film nihayete erer.

Ali ise okullarin agilmasiyla bu zorlu tatile son vererek smiftan bahceye dogru

uzaklasan kamera hareketi ile film son bulur.

AFISIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Afisin Goriintiisel Anlatimi:

Afise ilk bakildiginda mavi ve yesil tonlarindaki renkler bariz bir sekilde géziimiize
carpar. Bu soguk renklerin 6ne ¢ikarilmasiyla siikinet ve rahatlik telkin edilirken, ayn1
zamanda insan1 dinlendiren yonleri de hissettirilmeye c¢alisgilmigtir. Bu renkte olan
cisimler bize oldugundan kii¢iik ve daha uzakta goriiniirler (Yolcu, 2009:56). Boylelikle
afis icerisinde yer alan figiire (6grenciye) daha derin anlamlar katilmak istenmis olabilir.

Afisin sol iist kosesinde yer alan limon agacinin sadece bir boliimii goriiniir. Bu
bolim igerisinde yer alan agacin yapraklar ile limonlar sari-yesil gecisleri ve kontrast
renklerle islenmistir. Yesilin iginde sar1 ¢ok olursa sicak yesil; mavi ¢ok olursa soguk
yesil denir. Bu sayede ‘‘bilinyesinde soguk renkleri hissettiren sicak renklerin etkisi
azalabilir veya biinyesinde sicak renkleri hissettiren soguk renklerin etkKisi
artabilir’’(Yolcu, 2009:56). Mavinin ara tonlar1 kullanilmadan verilirken yesil sari
icinde verilerek keskinlik degeri ve yer yer soguk renkten sicaga dogru evrimlestirerek

afiste yer alan figiir (6grenci) daha da 6n plana ¢ikarilmistir.
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Afiste zemin olarak kullanilan duvarin rengi genelde gri olmasinin yaninda beyaza
dogru bir ivmede gostermektedir.

Afis igerisinde sadece figiir (6grenci) tam olarak izleyiciye sunulmustur. Onun
disinda afiste varlik gosteren limon agaci, merdiven ve duvarin bir kismi gosterilerek,
madde/cisimlerden 6te merkeze alinanin insan oldugu Onbilgisini ¢ikartmak yanlig
olmaz.

Afiste sol {ist - sag alt’da var olan yatay bakisimli (simetrik) denge limon agaci ve
merdiven ile saglanmasinin yaninda sol iist - sag alt’da yer alan egik bakisimli (simetrik)
dengesi limon agacinin dallar1 arasinda goriilebilen meyveleri ile merdivenin bittigi
kosede, duvar dibinde yetisen kiigiik otlarla saglanmistir.

Afis bu yoniiyle gosterildiginde tamamlanmamis hisse yaratacak sekilde dizayn
edilmistir. Sol bakis boslugu merdiveni, duvarin nereye ait oldugunu ve limon agacinin
geriye kalan kisimlarini tamamlamaya calisarak gordiigli cisimlerden 6te bilingsel bir
diizleme dogru ilerleyerek mevcut gorselden edildigi bilgilerle yetinmeyerek verili
gorselleri tamamlamaya calisarak etkin bir konuma gecerken merak duygusu daha
dinamik ve islevsel bir halde konumlanir.

Merdivenin ii¢ basamakli olmasi en iist basamakta oturan figiiriin orta ve alt
basamagin her birinde ayaklarinin basmasi film igerisinde islenecek konunun
tamaminda etkin bir rol ve biling diizeyi gosterecegini imledigi distintlebilir.
Merdivenin sag iist ve orta basamak kosesinin kirik olmasinin yaninda o noktadan ¢ikan
bir gider borusunun varliginin afise yansimasi ile mevcut mimari yapinin i¢ verilerinin
ortaya kondugu/goriindiigii sekliyle film icerisinde mevcut yap1 ve olay orgiilerinin i¢
dinamiklerinin irdelenecegine gonderme yaptig1 sdylenebilir.

Ayrica merdivenlerin keskin koselerinde yoksun olmasi mevcut film igerisinde
verilecek olaylarin ya da filmin merkeze aldig1 sorun ya da sorunlar gemberinin uzun bir
zaman dilimini kapladigin siireklilik gdsterdigini ve yillarin birikimlerinin ya da yanlis
alinmig kararlarin yipranmis eskizleri konumunda olabilir.

Afiste yer alan figiiriin (6grencinin) bakis agisi, omuz hizasindan afisin sag kismina
yani afisteki bos kisma dogrudur. Verilen biitiin nesneleri geride birakacakmis izlenimi
uyandiran iki elinin parmaklarmin agik olmasidir. Ayrica sol ayak tabani hareket
edecekmis gibi Kurgulanmistir. Bu ise hareket yoniiniin ise bakis yonii olacagini

gostermektedir.
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Afisin Gosterge Coziimlemesi:

Dizimsel (sentagmatik) Eksen

Dizisel (paradigmatik)
Eksen

Gosterge Tiirii | Gosterge | Gosteren Gosterilen Yan Anlam

Goriintiisel Bitki Limon agaci Olgunlagmaya yakin Bireyin ruhsal doniisiimii
meyveler

Goriintiisel Yap1 Merdiven Sekli kismen deforme Basarilmasi gereken
olmus merdiven zorluklar.

Goriintiisel Yap1 Duvar Zemini tamamen Dayanma, korunma.
kaplar

Gorlintiisel Insan Erkek (¢ocuk) | Basrol oyuncusu Basari, giiven

Goriintiisel Insan Ogrenci Ogrenmek amaciyla Ogrenmenin sadece
ders alan kimse, talebe | okulla sinirli olmadigi

hayatta da devam ettigi

Goriintiisel Giysi Kisa pantolon | Ogrencinin iizerindeki | Yaz tatili (sicak hava,

kiyafet yaklagan yaz tatili)

Afiste kullanilan

gostergeleri dort

grupta toplayabiliriz. Bitki gostergesi olarak

kullanilan limon agaci meyveye durmus haliyle olgunlagsmay: bekleyen ham halde
olarak gosterilmistir. “Insanligin biiyiiyiisiinii, gelisimini, evreni, saghig ve canlilig
ifade eder. Ciinkili agac¢ siirekli biiyliyen yeseren ve kendini yenileyen bir unsurdur”
(T1gl1, 2012:28). Bu baglamda bireyin ruhsal doniisiimiinii ifade eder.

Ikinci gosterge yapi, gdsteren ise merdivendir. Merdiven yar1 deforme olmus bir
sekilde afis alt zemininde gosterilmistir. Ugiincii ve ikinci basamagin sag kose taraflari
kirilmig ve gider borusunu gosterir sekilde afiste yer almistir. Yapmin bu sekilde
deforme olmasi icinse yapildig:1 tarih {iizerinden hayli zaman geg¢mesi gerektigi
yadsimnamaz. Boylelikle; afis, film icerisindeki konularin yillar i¢inde olustugunu, 6n
bilgilerini de vermekten ¢ekinmez.

Ugiincii olarak segilen yap1 gostergesi duvardir. Duvar tamamen afis zeminini
kaplayacak sekilde gosterilmistir. Bireyin dayanma; siginma esigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Dordiincii gosterge olarak secilen insan; gosteren, erkek cocuk ve gosterilen ise
merdiven bagina oturmus kisa pantolonlu haliyle basrol oyuncusudur. Sinemada var
olan star sisteminin bir yansimasi olarak afiste en genis yer/zeminin oyuncuya
ayrilmasiyla basar1 ve gliven oyuncunun biinyesinde simgelesmistir.

Insan olarak secilen besinci gdsterge, gdsteren 6grenci, gdsterilen ise iizerinde mavi
onliiklii ve beyaz yakalik takmis bir sekilde bekleyen erkek cocugudur. Belli bir yas

donemini kapsar gibi goriinen temel egitim ve Ogretimin yani sira hayatin cesitli
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evrelerinde 6grenmenin siirekli devam ettigi hatta afisteki sekliyle yaz tatilinde bile
ogrenilmesi gereken seylerin varligi ile kusatilmistir. Ogrenmenin sadece okulla smirli
olmadig1 hayatta da devam ettigi vurgusu yapilmistir.

Altinc1  gosterge giysidir. Gosteren kisa pantolon gosterilen ise 6grencinin
tizerine/Onliigiiniin altna giydigi kiyafettir. Kiyafet mevsimin yani yazin, o yas

itibariyle en belirgin sekilde ifade seklidir.

Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Zayif Giicli
Ciplak Giysili
Ham Olgun

Birey Toplum
Yuvarlak Koseli
Masumiyet Yozlagsma
Bilgili Cahil

Duygu Mantik
Umut Karamsarlik

Afisin olusturulmasinda ikili karsitliklardan yararlanilmigtir. “masallarda kimi
islevler ikili karsitliklar tizerine kurulur: yasak/yasagin c¢ignenmesi, catigsma/zafer;
izlenme/kurtulma” (Kiiglikerdogan, 2010:40). Tabloda verilen karsithiklar afigin
dizimsel yapisin1 ortaya koyar.

Afiste oturur bir sekilde basrol oyuncusu c¢ocuk verilmistir. Cocuklugun verdigi
masumiyet duygusu ve 68renmeye agik biling yapisinin, ¢evresinde yer aldig1 doga ve
insan emeginin birer iriinii/liretimi olan yapilarla ¢evrelendigi diinyada kendine yer
edinmeye ¢aligmasi, anlayabilmesi ve yetiskin bir birey olarak anlamlandirabilmesinin
alt bilesenlerine ulasilabilecek sekilde afis tasarimi yapilmis ve boylece afisin dizimsel

yonii ortaya konulmustur.

Kodlar

Afiste yer alan kodlar, toplumsal ge¢mis ve kullanicilar arasindaki uzlagsmalara
dayanan kiiltiirel triinlerdir. Vericiden aliciya mesaj aktarimi ise bu kodlar sayesinde
yapilir. Afiste yer alan 6grencinin lizerindeki onliik iilkemiz genelinde serbest kiyafet
uygulamasi mevcut olmadigi i¢in ¢agristirdigi anlam bakimindan biitiinliik igerir. Fakat

ayni anlam birligini farkli bir cografyada bulmak miimkiin degildir.
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Ulkemiz genelinde dort mevsim belirgin olarak yasanmasinin bir sonucu olarak her
mevsimde insanlarin giysileri de belirgin sekilde degismektedir. Cocugun giydigi kisa
pantolon yazin bir belirtisi olarak afiste belirginlesmesi kodlarin bu cografyada
¢Oziimlenmesini daha anlamli ve biitiinciil kilar.

Ulkemiz genelinde narenciye vyetistirilen alanlar ekvatora yakin oldugu ve
dolayistyla diger bolgelere oranla daha sicak oldugu ig¢in Akdeniz bdolgesinde yer
almaktadir. Bu baglamda iilkemiz cografyasi konusunda smirli bilgisi olanlarin bile
kolaylikla tahmin edebilecegi bir cografyada filmin gececegi ¢ikarimini yapmak limon

agacinin afiste gériinmesiyle daha da kolaylagsmaktadir. Ki film Silifke’de gegmektedir.

Metafor ve Metonimi Kullanim

Afiste yer alan ¢cocugun iizerine giydigi onliik, insanin hayat icerisinde egitilmesi ve
olgunlagmasini ifade etmesi bakimindan metaforik, cocugun yasi itibari ile 6grenci
olmas1 ve belli bir egitim doneminde giyilen kiyafet olmasi bakimindan ise metonimik
anlam ifade etmektedir.

Cocugun giydigi kisa pantolon yaz ve dolayisiyla tatili ifade etmesi bakimindan ise
metaforik anlam igerir.

Afigin alt kisminda yer alan merdiven, kendini tamamlayan bir yapinin varligin
ifade etmesi bakimindan metonimik anlam igerirken; bulundugumuz mevcut yerden
insant durumdan ya da ruhsal yapidan daha yukariya ¢ikmak veya asagiya inmek
alaminda kullanilmas1 bakimindan metaforik anlamlar igerir.

Meyveye durmus dallar ise; agacin tamamini kast etmesi veya dogayi kast etmesi
bakimindan metonimik anlam icerirken; insanin dogasini yansitmasi ve meyvelerinin
olgunlagmasini imledigi insanin olgunlasarak yetkin
bir kisilik konumuna gelmesini ifade etmesi
bakiminda metaforik anlam igerir.

Duvar ise metaforik anlamda kullanilmistir.

Insaninin  sinirlart  ve  smirliliklarini, dayanma,

direnme ve direng gosterme kapasitesini, dogal ve

yapay sinirlarini ifade eder.
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BiZiM BUYUK CARESIZLiGIMiZ (Our Grand Despair, 2011)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Seyfi Teoman

Senaryo: Seyfi Teoman, Baris Bigakg1
Eser : Baris Bicakei

Yapimer: Nadir Operli, Yamag Okur
Goriintii Yonetmeni :Birgit Gudjonsdottir
Vizyon Tarihi:15 Nisan 2011

Siire: 102 Dk.

Teknik ozellikler:35mm, Renkli

Tiir: Dram

Ulke: Almanya, Hollanda, Tiirkiye
Hasilat:184.844,0 TL®

Toplam izleyici: 24.445°

Vizyonda Kaldig Siire: 33 Hafta

FILMIN TEMASI:
Dostluklart lise yillarina dayanan Cetin ve Ender aradan gecen yillarin ardindan
birlikte tagindiklar1 yeni evlerine misafir olarak gelen Nihal ile i¢ ice ge¢mis Oykiistinii

yansitir film (Ozgiig, 2014:966).

FILMIN KONUSU:

30’lu yaslarinin sonlarina gelen Cetin ve Ender adli iki arkadasi merkeze alir film.
Uzun yillardir farkli yonlere akan hayatlar1 Cetin’in Ankara’ya donmesiyle birlikte
cocukluk hayallerini gerceklestirmek i¢in ayni evde yasamaya baslarlar.

Tam hayal ettikleri gibi bir hayat kurduklar1 anda yurt disinda yasayan arkadaslari
Fikret Tiirkiye’de tatildeyken gecirdigi trafik kazasi sonucu annesiyle babasini
kaybeder. Ardindan Almanya’ya geri donmek zorunda kalan Fikret, Ender ve Cetin’den
tiniversite 0grencisi olan kiz kardesi Nihal’e okulu bitene kadar gz kulak olmalarim
ister.

Hayalini kurduklar1 yasami elde ettikleri sirada eve {iciincii bir kisinin gelmesi basta
Cetin ve Ender’i rahatsiz eder. Nihal’in ise basina gelen bu zamansiz kazanin etkileri
baslangicta evdekilerle iliski kurmasini engellerken zamanla bu travmayi atlatmasi ile

birlikte mecburiyetin baslattig1 bu gecici durum farkli bir boyut kazanir. Ender, Cetin ve

® www.sinematurk.com
® www.sinematurk.com
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Nihal arasinda adi konulmayan ve basmakalip iligki tanimlarinin uzagina diisen; sicak,
samimi iliskiler ve durumlar ag1 olusur.

AFISIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Afisin Goriintiisel Anlatimi:

Afis, en tlstte film igerisinde yer alan alti adet oyuncunun rol dagilimlar1 esas
alinarak karakter puntolarinin secildigi isimleri ile baslar. Bu siralama en dstte {i¢
hemen altinda li¢ olmak iizere yerlestirilmistir. Bu isimlerin hemen altinda filmin yapim
sirketi ve yonetmenin isimleri yer almaktadir.

Yukaridan asagiya gruplayacak olursak {iciincii, siralayacak olursak ise besinci ve
altinci sirada filmin adi sar1 renkte ve afis igerisinde en biiyiik puntolarda yazilmigtir.
Sar1 rengin insan psikolojisinde uyandirdig: sicaklik, aydinlik, parlaklik ve 1s1k vericilik
duygular1 yogun bir sekilde kullanilmistir (S6zen,2003:57). Bu duyguyu tamamlayan
hemen film isminin altinda yer alan beyaz bulutlarin yogun bir sekilde bulunmasiyla ve
belki de bu bulutlarin arkasinda yer alan giinesin varligiyla neredeyse altinin ¢izilmis
oldugu belirginlestirildigi kanisidir. Filmin isminin hemen altinda ve sagda filmin
uyarlandig1 yazar ve eserine vurgu yapilmistir. Bu yazinin da altinda filmde g¢alisan
teknik ekibin isimleri kii¢lik puntolarla yazilmistir.

Afisin zemin kismina denk gelen yerde ise arkadan one dogru siralamak gerekirse
Ankara manzarasindan 6ne dogru gelindiginde yikilan bir eve ait duvarlar iist iiste
konulmus kitapla nerdeyse ayn1 hizada yer alan abajur goze ¢arpmaktadir. Ayn1 hizaya
denk gelen kanepenin {iizerinde iki erkek ve ortalarina konumlandirilmis bir kadin
mevcuttur. Kadin neseli bir halde bir seyler yerken erkekler diislinceli ve saskin bir
goriintli yansitmaktadirlar. Kadinin ayaklarinin ¢iplak olmasi dogalligin1 ve kendini
gizlemedigi izlenimini olustururken erkeklerin ayaklarindaki terlikler daha temkinli,
iclerine kapanik ve evcimen olduklari izlenimini ¢agristirmaktadir.

Afiste one dogru gelindiginde evlerde kullanilan zemin kaplama malzemesine benzer
bir malzemenin oldugu ve hemen iizerinde kanepenin baslangi¢ noktasina kadar uzatilan
hali géze carpmaktadir. Halinin iizerinde birkag¢ kiiclik malzemenin yaninda sol alt
kisimda goze carpan kaplumbaga mevcuttur. Hali ve iizerinde yer alan limon, kitap
y1gmi, halen daha dumani tiiten kahve fincani, erkek figiirlerin ayakkabi giymis
olmasina karsin, kadin karakterin ¢iplak ayak olmas1 gibi birbirleriyle ortiisen ve zitlik

yaratan gostergeler, filimde gegecek olaylara gonderme yaptigi diisiindiirmektedir. Zira
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filmin sonunda afige tekrar bakildiginda lise yillarindan beri var olan ve siirekliligini
koruyan dostlugu, iki kere ayni kiza asik olmalari ile eksiyen, limonilesen duygulari, bir
taraftan edebiyat diger taraftan siradanliin i¢ ige gegmis beylik laflar ve basitliklerle
Oriilmesi gibi film icinde var olan tiim zitliklar1 da vurgulayan bir gondermeler agi
kuruldugu izlenimi daha bariz goriilmektedir.

Afiste gokyliziinde mavi ve beyaz bulutlarin yogun rengine karsilik yerde
melankoliye de gonderim yaptig1 bilinen kahverengi ve sar1 renkler yogun bir sekilde
kullanilmistir; yeryiiziiniin yani arka fonda yer alan Ankara’nin siluetinin yaninda evin
icindeki obje yogunlugu yerytizii gokyiizli dengesini ev i¢i ve sehir siluetinde de devam
ettirmeye c¢alismistir. Bu dengenin gegis noktasi olarak se¢ilen duvar ise sivadan yoksun
ciplak bir sekilde sunulmus olup; kadinin ayagiin ¢iplakligi ile de uyum halindedir.

Bu dengeye ek olarak kadinin iki yaninda yer alan erkek figiirler ile afisin sag
zemininde yer alan abajur ve 5 adet kitabin iist liste konulmasina karsilik sol alt kisimda
iist Uiste konulmus bircok kitabin yer almasi da bu dengeleme islevlerini nitelikli birer
Ornegi olmasinin yaninda kitaplarin varligi ile film icerisinde yer alan bireylerin kiiltiirel
diizeyleri konusunda da etkin bilgi sahibi olmamizi kolaylastirir.

Afiste 151k golge denklemine de yer verilmis olup; afisteki nesnelerin gblge boylari
sag arka kisimdan sol 6ne dogru uzanmaktadir. Ve afisin sol 6n kisminda siyah bir
zemin olarak toplanmaktadir.

Afisin Gosterge Coziimlemesi:

Dizimsel(sentagmatik) eksen Dizisel
(paradigmatik)
eksen
Gosterge | Gosterge Gosteren Gosterilen Yan anlam
tiirii
Goriintiisel | Nesne Hali Geleneksel ev malzemesi Kiiltiirel kodlar.
Goriintiisel | Nesne Abajur Modern ev tasarim/dekor Modern yasamin
malzemesi kodlar1
Goriintiisel | Nesne Yer kaplamasi, parke | Ev ortami Oznel alan
Goriintiisel | Hayvan Kaplumbaga Evde serbest birakilmis, Yavaslik, sakinlik,
dinginlik
Goriintiisel | Yer (mekan) | Gokyiizi Atmosferin gozle goriintir | Sonsuzluk, huzur
kismi
Goriintiisel | Yer (mekan) | Ankara sehir silueti Modern yasam (Tiirkiye’de bir yer)
(bagkent olgusu)
sehir yasamindaki
insanlar odak noktasi
Goriintiisel | Yapi Duvar Sivasiz yani korumasiz Dayanma, korunma.
ham halde tuglalari alaninin yikilacagi,
gorlinen duvar. korunakli alanin
isgal edilecegi
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Afiste yer alan gostergeleri dort grupta toplamak miimkiindiir. Gosterge olarak yer alan
nesnenin gostereni halidir. Gosterilen ise geleneksel ev malzemesidir; bu yoniiyle
kiiltirel kodlarla verilmek istenen bir yapiyr simgeleyecek sekilde kullanilmustir.

Ikinci gosterge nesne gdsterini abajurdur. Modern ev tasarim/dekor malzemesi
olarak gosterilen malzeme ayni zamanda i¢inde yer aldigi ve eklemlendigi modern
yagsamin uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Uciincii olarak gdsterilen nesnenin gostereni zemin kaplama malzemesi/parke,
gosterilen ise ev ortaminin afise yansitilmasidir. Boylelikle 6zel alan vurgulanmis olup;
bireyin 0zgiirliik alanini ya da kendi sinirlarini ve bireysel miilkiyeti ifade eder.

Dordiincli gosterge hayvan, gostereni kaplumbagadir. Gosterilen sekliyle halinin
tizerinde ilerlemeye calisir ama serbest bir sekilde dolasmasina izin verildigi halde
dogasinda olan yavaslhk basina dert gibidir. Ozlestigi simgesel anlamlarla yavaslik,
dinginlik ve sakinligi ifade etmesi bulundugu ev ortamiyla biitlinlesir ve i¢ ice gegen,
birbirini destekleyen anlam kaliplari olusturur.

Besinci gosterge yer (mekan) gostereni ise gokyiiziidiir. Afiste sunuldugu sekliyle
atmosferin goriiniir kismint anlamlandiran goriintii insan {izerinde sonsuzluk ve huzur
uyandirir.

Altinc1 gosterge olarak segilen yer (mekan), géstereni ise Ankara’nin sehir siluetidir.
Gosterilen ise Tiirkiye’nin kurucu sehri sayilan ve yillardir bagkentlik yapan sehrin
modern ve gelismis yapisi, kozmopolit insan iligkileridir. Bu kentin se¢ilmesi ile kentin
goriintiisii ile bu kentin ait oldugu iilke ve sehirlerin ait olduklart kiiltiirel kodlart
aktarmadaki hiinerleri ortaya konur. Sehirlerin olusturdugu insanlarin tipleri ve bireysel
yapilari tizerindeki etkileri imlenmistir.

Yedinci gosterge olarak secilen yapi, duvar ise gosterendir. Gosterildigi haliyle
stvadan yoksun, tuglalart yer yer eksiltilmis bir sekilde evin bulundugu sehir ile arada
maddi bir smir olarak durur. Bireyin psikolojik ve ruhsal durumunun bozulacagi,
dayanma, korunma alanmin yikilacagi, korunaksiz kalacagi anlamlari rahatlikla

yiiklenebilir.
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Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Zayif Giigli
Eylem Eylemsizlik
Birey Toplum
Geleneksel Modern
Ciplak Giysili
Umut Karamsarlik
Erkek Kadin
Duygu Mantik

I¢c Acict Kasvetli
Masumiyet Yozlagma
Bilgili Cahil
Siireklilik Duraganlik

Hjelmslev’in deyimiyle ‘‘anlam karsithiklardan ve karsitlik iginden dogar’”. Bu
baglamda afis olusturulurken bilingli bir sekilde secilen i¢ ice ge¢mis iki fotografin
birlikteligi ayn1 zamanda karsilikl1 zitliklar1 da beraberinde getirmistir.

Afisin dizisel yapist gostergebilimsel anlamda ikili karsitliklar {izerine kurulmustur.
Yani metinde sozii edilen anlam ayn1 zamanda s6zii edilmeyen anlami da icermektedir.

Bu baglamda yukarida verilen karsitliklar afisin dizisel boyutunu verirtken bu
karsitliklarin evin igerisindekilerle; Ankara’nin birlesmesiyle olusan biitiin ise afisin
dizimsel anlammi olusturur. Iki erkegin arasinda kalan kadinin ruh hali ve erkeklerin
diisiinceli tavirlari, evlerini ve dolayli olarak yiireklerini agtiklar1 noktada ise yillar

sonra biiyiik bir 6zlemle kurduklar1 Ankara’daki eve agilir.

Kodlar

Afisi olusturan bilesenlerden haliy1 ele aldigimizda geleneksel el sanatlar1 alaninda
yetkin bir iiretim siirecinin ve kiiltiirel alt yapisinin oldugu hali sanatina afis igerisinde
yer verilmesi Onemle iizerine durulmasi gereken bir ac¢ilimdir. Zira ‘‘diinya
medeniyetine Tirklerin bir hediyesi olan ‘Hali Sanat1’ basindan beri sik1 sikiya Tiirklere
bagli olarak gelismistir’’(Aslanapa, 2005:8). Dolayisiyla afis igerisinde ki figiirler
tizerinden hem yasamsal alanimizda hem de algi diinyamizda kiiltiirel kodlarimizi,
geleneksel olan ile iliskimizi vurgulamasi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilebilir.
Ciinkii hali sanati; sadece kendi evrimi igerisinde degerlendirilen bir yapi ortaya
koymaz ozellikle geldigi kiiltiir havzasi igerisinde eklemlendigi gelenegin diger ifade

bi¢imleriyle siki iligkiler kurmustur. (Mabhir, 1986: 113-130).
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Ayrica afisin zemininde yer alan Ankara siluetinin onceden bilinmesi filmin gectigi
mekanlar ve sehrin film igerisinde kullanimi, memur kenti olarak tanimlanan Ankara
konusunda hikayede vakif olacagimiz/taniklik edecegimiz Oykiiniin alt metinlerini

¢Oziimleme olanagimizi arttirmaktadir.

Metafor ve Metonimi Kullanim

Afisin arka fonunda yer alan Ankara silueti baskentlik yaptig1 iilkeyi kast etmesi
bakimindan metonimik anlamda kullanilmisken memur kenti olmasi, orta sinifi temsil
etmesi ve Cumhuriyetin kazanimlarinin ve devrimlerin simgelenmesi agisindan
metaforik anlamlar igermektedir.

Halinin {izerinde yer alan kaplumbagaya yavashigi ile metaforik anlamlar
yiiklenmistir. Kanepenin her iki yaninda yer alan cesitli sayilardaki kitaplarda
metanimik anlamlar icermektedir. Oyuncularin karakter yapilari kiiltiir ve egitim
diizeyleri hakkinda oOnbilgiler vermektedir. Afisin sol tarafinda yer alan abajur da
metaforik anlamlar icermektedir. Ait oldugu modern yasamin temsili konumunda
kullanilarak Oykiiniin gectigi zaman dilimini ve insan yapilar1 hakkinda on bilgiler
vermektedir.

Kanepenin ortasinda yer alan kadinin ayaginin ¢iplak olmasinin yaninda saginda ve
solunda yer alan erkek oyuncularin ayaklarinda terlik olmasi evin asil sahipleri

olduklarini, kadinin ise misafir olduguna vurgu yapilarak metaforik anlamda

kullanilmustr.

CARPISMA (Crash, 2005)

CR ASH Filmin Kiinyesi
Yonetmen:Umut Aral

GARPISMA Yardimcr Yonetmenler: Ceyda Karagetin,
Seyfi Teoman

Senaryo:Umut Aral

Yapimci:Umut Aral, Omer Atay

Miizik :Eray Altinbiiken

Goriintii Yonetmeni :Gokhan Atilmis

Ulke: Tiirkiye

Tiir: Macera
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FILMIN TEMASI: Haydarpasa’da yollar1 kesisen ii¢ suclunun birlikte kurduklari sug

¢etesinin hazin sonunu anlatir.

FILMIN KONUSU

Yankesici olan Ali Akar yolda bir kadinin ¢antasinin kenarinda ciizdanini goriince
calmaya karar verir ama maalesef bu sefer is bekledigi gibi gitmez. Kadin ¢antasindan
clizdanmin ¢alindigin1 anlamasi ile feryadi basar ve kadinin sesini duyan yol kenarinda
bekleyen polis Ali’yi kovalamaya baglar. Haydarpasa garina kadar kovalamaca devam
eder. Gar oniinde Cem ve Musta ile carpisirlar. Carpigsmanin etkisiyle Musta’nin bigagi
yere diiser, Cem’in c¢antasindaki paralar havada ugusur ve Ali’nin ¢aldig1 ciizdan
koynundan diiser.

Cem, Konyali diye anilan, yasadis1 isler yapan birini dolandirip Istanbul’a kagnmustir.
Cantasinda bulunan ve etrafa dagilan paralarin kaynagi buradir. Dolandirdigr sirket
sahibi (Konyali) Musta’dan onu 6ldiirmesini istemistir ve Cem ig¢in oradadir, tam
bicagini ¢ikarip Cem’i dldiirmeye yeltendigi sirada Ali ¢ikip gelmis ve her seyin
gidisatin1 degistirmistir.

Sugun farkli koselerinden gelen bu ii¢ adam ortaliga dagilan paralar firsat bilerek
Ali’nin pesindeki polisi atlatirlar ve birlikte caligmaya karar verirler. Hesapta olmayan
bu gelisme bir yankesici, bir dolandiric1 ve bir kiralik katilin bulugsmast verimli bir sug
ortakligini ortaya ¢ikarir.

Yaptiklar1 isler sonucunda gazeteler onlara ‘ii¢ silahsorler’ adim1 takmistir. Ekibin
beyni Cem’dir. Ali ekibin g¢evik eli, Musta ise yumrugu, tekmesi olur. Kisa zamanda
fazlasiyla para kazanirlar ve hatir1 sayilir soygunlara imza atarlar. Ta ki biiyiik bir isin
sonunda Konyali karsilarina ¢ikana kadar.

Musta, Ali’ye Konyalinin Cem’i istedigini ve eninde sonunda istedigini alacagini
soyler. Birlikte bir plan yapmalari gerekmektedir. Yaptiklar1 soygunun ardindan
gittikleri iskeleye plana gore Ali, Konyali’y1 da davet etmistir. Konyali adamlariyla
birlikte gelir ve silahlarin ¢ekildigi bir an Musta planin 6tesine gecerek Cem’i silahiyla
vurur. Isin sonunda Musta, Konyaliya olan sdziinii gecte olsa tutmustur. Ama Konyali
bunun da 6tesine gecerek olanlarin planli yapildig: kanisindadir ve Cem’e iki elde kendi
silahiyla ates eder. Ardindan Musta’nin kendisine oyun oynadigini diisiinerek onu da

vurur. Geride sadece Ali kalmistir. Konyali ona 6giit vererek iskeleden ayrilir ama asil
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maksadi Cem ve Musta cinayetlerini Ali’nin iizerine yikmaktir. Silahta kalan Ali’nin
parmak iziyle bu is hayli kolaylasir.

Ardindan gittigi kahvede caymi yudumlarken okudugu gazetedeki haberde *‘ii¢
silahgorler’in ortakligi kanli bitti’> bashigi altinda haberi okur ve taninmamak igin
kahveden ayrilir. Biitlin isler iskelede biraktig1 parmak izinden dolayr Ali’nin {izerine
kalmistir. Kendi i¢inde konusurken Haydarpasa garinin 6niinde onu kovalayan polise
carpar. Polis Ali’yi taniyip pesinde kosmaya baslar, kovalamaca sirasinda bir sokak
kosesinde polisin Oniine ¢ikan aracin igerisinde kiliklarim1 degistirmis bir sekilde 6n

koltuklarda oturan Musta ve Cem vardir. Polis o noktada takibi birakmistir. Ali, gene

yirttin naralariyla kosarak yol almaktadir.

AFISIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Afisin Goriintiisel Anlatimi:

Afis, dikey ve yatay zeminde olusturulmus iki adet diizlemden olusmaktadir. Yatay
diizlem olarak Arnavut kaldirim tarzi bir yapr secilmis olup; filmin can damarinin
sokakta gececegi sokagin film i¢in ana unsur olacagi bilgisi imlenmistir. Sokagi
anlatmak i¢in kare/dikdortgen seklindeki Arnavut kaldirimlarinin segilmesinin nedeni
ise afiste kullanilan satrang taslarinin zemininin 8X8 ebatlardan karelerden olustugu ve
mevcut filmsel 6gelerin girift hallerini anlatmak i¢in basvurulmustur.

Arka planda ise vyine kare/dikdortgen sekline ayirt edebilecegimiz duvar
kullanilmigtir. Bu sekilde hem cezaevinin tas duvarlarim1 cagristirmakta hem de
zemindeki kaldirimla uyumlu bir birliktelik/denge olusturmaktadir.

Afiste secilen taglar muhtemel karakterlerle 6zdeslestirilmistir. At, Ali Akar ile
biitiinlesir. Ince iscilik gereken konularda el becerisinin baskin olmasi ile film
icerisindeki varlig1 ‘‘satrang taslarinin iizerinden atlayabilen tek tastir... Fil ile aym
degerdedir... Fakat oyunun sekline gore degeri degisebilir’’(Reinfeld, 2007:17). Bu
baglamda alanda filin Oniine ge¢mesi ve duvara yansiyan golgesi olarak yine atin
secilmesi ile film igerisinde sadece onun karakterinin oldugu gibi yansitilir, diger
karakterlerin ise gorlinlimlerinin 6tesinde varliklart simgeler.

Afisin en Oniinde ortada duran tas ise vezirdir. ‘‘Bir kare ve bir filin degerleri
toplamindan daha degerlidir’’(Reinfeld, 2007:18). Satrang tahtasinda en kritik taglardan

biridir. Duvardaki golge uzantisinin sah olarak secilmesi de verilen Onemin bir

Sayfa 96



AKDENIZ SANAT DERGISI, 2016, Cilt 9, Say1 17

gostergesidir. Film igerisinde ise Cem’i temsil etmektedir. Biitiin soygun palanlarin
Cem yapmaktadir ve ekibin beynidir. En son plan da ise 6lii sanilarak ortadan kilik
degistirerek kaybolan odur.

Fil, duvar dibinde diger taglara gore en geride yer almaktadir. Fil filmdeki iri yapisi
ile Musta’y1 simgelemektedir. Musta, ¢etenin fiziki giic gerektiren iglerini kolaylikla
halleden gerektiginde siddet kullanmaktan g¢ekinmeyen kiralik bir katildir. Duvarda
yansimasi ise film sonunda yapilan planin her asamasindan haberi olmasi ve isin
icinden hi¢ zarar gérmeden sivismasi bakimindan kaleye benzetilmistir. Cem kurdugu
plana sadece Musta’y1 dahil etmistir; boylece, Konyali’dan kurtulmus ve her seyi Alinin
tizerine yitkmustir.

Afiste filmin Ingilizce ad1 Tiirkcesine karsilik gelecek sekilde harf karakter sayilari
baz alinarak iist iiste konuldugundan ayn1 diizlemi saglamak icin daha biiyiik puntolarda
yazilmistir. Zeminde yer alan satrang taslariyla denge olusturacak sekilde yerdeki
kahverengi ve 1siklandirmadan/golgelerden dolayr sariya calan tonlar afis isminde
turuncu veya sarinin daha koyu tonlari bilingli olarak se¢ilmistir.

Afig ismi yansimada yer alan sahin sol yanina ve ayni zamanda da afisin soluna
yazilmistir. Afiste; 1s1k yonii, soldan film isminin bulundugu kisimdan saga-geriye

dogrudur.

Afisin Gosterge Coziimlemesi:

Dizimsel(sentagmatik) eksen Dizisel
(paradigmatik)
eksen
Gosterge | Gosterge Gosteren | Gosterilen Yan anlam
tiiril
Goriintiisel | Nesne At Sol 6ne dogru devrilmis. Yenilen kisi
(Satrang tas1)
Goriintiisel | Nesne Vezir Afisin ortasinda en dnde Oyun kurucu
(Satrang tas1)
Goriintiisel | Nesne Sah Golge olarak duvarda ve ortada Oyunun kazanan
(Satrang tas1) vezirin bir yansimast seklinde
Goriintiisel | Nesne Fil Afisin saginda en geride Giicii temsil eder
(Satrang tas1)
Goriintiisel | Yapi Duvar Afiste dikey ekseni kaplar. Cezaevi, sug olgusu
Goriintiisel | Yap1 Kaldirim | Zemini tamamen kaplar Sokak kiiltiirii
Goriintiisel | Yapay olusum | Golge At, vezir ve filin duvara yansiyan | Her seyin goriindiigi
haliyle kale, sah ve kaledir. gibi olmamasi
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Afisteki gostergeleri ii¢ grupta toplamak miimkiindiir. Gosterge olarak secilen;
nesne, (satrang tasi) gosteren ise; at’tir. Gosterildigi sekliyle afisin solunda, sol 6ne
dogru devrilmesinden oyun sonunda ilk disarida kalacak olanin at tasi ile 6zdeslesen
karakter olan Ali’nin olacag agiktir.

Ikinci gdsterge satrang tas1 gosteren vezir, gdsterilen ise afisin neredeyse ortasinda
(sag orta kisminda) yer almaktadir. Onde yer almasi ile oyunun temel kurucu unsuru
oldugunun ve en etkili kisi oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Bu baglamda Cem’i temsil
eder.

Uglincii gdsterge nesne (satrang tasi) gostereni sah’tir. Afiste gosterildigi sekliyle
vezirin duvara yansiyan ekseni olarak ifade bulmaktadir. Film igerisinde Cem’i temsil
etmektedir. Oyun kurucu olarak film igerisinde biitiin planlar1 yapan isimdir. Film
sonunda Ali’ye ve Konyali’ya oynadigi oyun ile kendini temize cekmis, kilik
degistirerek yeni ve sorunsuz bir hayata adim atmistir. Bu anlamda oyunun kazananidir.

Dordiincii gosterge olarak secilen gosterge nesneden olusmakta ve gdstereni satrang
tahtasinda yer alan fil tas1 ile 6zdeslestirilmistir. Afisin solunda en geride, duvara yakin
bir sekilde yerlestirilen fil, duvara yansiyan sekliyle ise kaledir. Film igerisinde en
dayanikli kuvvet ve durus olarak en sert mizaca sahip kisi olan kiralik katil Musta’da
simgesel degerinin ¢oziimlemesi bulunabilir. Filin ciissesi ile kalenin yapisal 6zellikleri
arasinda bag golge aracilidi ile kurulmustur.

Ayrica sahi kargi tarafin hamlelerinden koruya bilmek i¢in yapilan rok hamlesi igin
gerekli olan tagtir. Sah ile kale ayn1 anda yer degistirerek yapilir (Reinfeld, 2007:23-24).
Bu anlamda duvarda yansiyan sah ile kalenin hamle ortakligi ve kazanma ig¢giidiileri
oyun/film igerisinde fil ve vezirin oyun kurma becerileri dahilinde isabet kaydeder.

Besinci gosterge olarak segilen yapiin gostereni duvardir. Afis icerisinde i¢ biikey
olarak yerlestirilmis ve afisin dikey yOniinii tamamen kaplamis olarak gosterilmistir.
Film igerisinde anlam kazandigi sekliyle filmin merkezine aldigi konunun yasadisi
olusu ve sonugta hapishane olgusunun varligini kaginilmazdir. Sucgun farklh
topografyalarindan gelerek bir kaza sonucu birlesen ve bu birlesme sonucu basarili isler
¢ikartan bir ¢etenin ‘li¢ silahgdrler’’in basindan gecen olaylar1 konu edinir.

Altinc1 gosterge yapi, gostereni ise Arnavut kaldirimi seg¢ilmistir. Gosterilen sekliyle

afisin yatay zeminini tamamen kaplamistir. Satran¢ tahtasinin kareli 8x8 kareden
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olugsmas1 ve filmin konusunun sokakla ilgili olmasi, sokagmn diliyle filmin ¢atisinin
kuruldugu izlenimini yansitir.

Yedinci Qosterge olarak segilen yapay olusumun gostereni golgedir. Afiste
gosterildigi sekliyle at, vezir ve fil’in duvara yansiyan haliyle kale, sah ve kalenin
goriintiileri degistirilerek imgesel yanlar1 6ne ¢ikarilmistir. Boylelikle gdlgelerin yani
goriinenin Otesinde yansimalart ile her seyin goriindiigiinden ¢ok daha farkli olabilecegi

imlenmistir.

Dizisel ve Dizimsel C6ziimleme

Zayif Giiglii
Kazanmak Kaybetmek
Iyi Kotii

Zor Kolay
Eylem Eylemsizlik
Birey Toplum
Siireklilik Duraganlik
I¢c Acict Kasvetli

Ziatliklar biinyesinde kavramsal olarak karsilik bulduklar 6teki kavramina tasirlar.
Anlam olusturduklar biitiinliikleri tamamlarlar. Afis zitliklarin birlesiminden olusan
kavramsal bir yapida sunulmustur.

Dizisel olarak afigin hazirlanmasinda kullanilan satrang taslari bilingli anlamlari
cagristiracak sekilde sunulmus olup biitiinliigii bozmamas1 i¢in piyonlar disarida
birakilmigtir. Bunun yami sira yukarida tablodaki karsithiklar John Fiske’ye gore,
“‘kurallar ya da uzlagimlar, dizimlerin 6nemli bir boyutudur ve birimler bu kurallar ya
da uzlagimlar araciliyla ile birlesirler’’(Fiske, 1996:84). Karsitliklarin yan yana
getirilmesi ile dizisel boyut ortaya ¢ikmustir.

Dizimsel boyutunu inceleyemeye kalktigimizda; satrang taslari ile anlatilmak istenen
insanlar ve golgelerinin yansimalarmin farkli satrang tasi olarak belirmesi, duvarin
varli1 ile simgelenen cezaevi olgusu ve Arnavut kaldirimlarin eslik ettigi zemin ile
farkl bir birliktelik kurularak belli bir yasam zemini simgelenmistir. Suglularin ve sucla
yasayan insanlarin hayatlarin1 idame ettirmek icin giristikleri akil oyunlar1 ortaya
konulmak istenmistir. Biitiin bu anlamlar segilerek yan yana getirilmesi ile dizimsel

boyut ortaya cikar.
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Kodlar

Afisi ¢oziimleyebilmek igin satranci, satrang taslarin nitelikli yapisinin bilinmesi
gerekir. Satrang ile ilgili en eski kaynaklar Misir, Cin ve Mezopotamya’da oynanmis
olup; Kralice Neffertiti’ye ait tabletlerde kanitlar1 mevcuttur. M.O. 3000°li yillarda
Misir ve Hindistan’da satranca benzer bir oyunun oynandigi sanilmakta ise de satrancin
tarihi olarak 570 yillarinda Hindistan’da oynandig: belirtilmistir. Yazili kaynaklara gore
600 yillarda Hindistan’dan Iran’a gegmistir. Araplar ise 7. yiizyilda 6grenmislerdir. Bazi
sOylentilere gore ise Cin’de “‘Sar-Ran-Cu’’ adiyla bulunmustur. Kaynaga dayanmayan
bir rivayete gore ise; satranci Truva’nin kusatilmasi sirasinda Palamedes’in buldugunu
sOylense de satran¢ kelime olarak Hintgce “‘Sandregn’’den gelir. Anlami 4 cins figiiriin,
4 ayn silahla sunumudur. Bu dort figiirin “‘hava, ates, su ve toprak’ m1 yoksa
“ilkbahar, yaz, sonbahar ve kig’’ m1 oldugu konusunda birliktelik bulunmamakla
birlikte en kuvvetli figiir olan vezir; atesi ve bilgeligi, kalenin toprag, filin havay1 ve
sahin evreni temsil etmesi 4 tasin geometrik sekillerinden esinledigi sdylenmektedir.
Bati’ya Araplarin aracilifiyla 9. yiizyillarda gectigini belgeleyen o6rnek Harun-iil-
Regit’in Charlemange’a satrang takimi hediye etmesidir (Reinfeld, 2007: 9-12).

Taglarin  degerleri oyun igerisindeki hamle biiyiikliikleri ve hareketlerinin
degerlendirilmesi gereklidir. Bunun yani sira yer zemininin satrang tahtasina benzer bir
sekilde Arnavut kaldirimi segilmesi; satrancin ise 64 karelik bir zeminde oynanmasinin
bilinmesi afisteki kodlar1 ¢ozebilme anlaminda o6nemli kavramsal ve kuramsal

olgulardir.

Metafor ve Metonimi Kullanimi

Yer zemininin satran¢ tahtasina benzer bir sekilde Arnavut kaldirimi ile dizayn
edilmesi bakimindan metonimik anlam icerdigi gibi sokagin kendi dinamiklerini kast
etmesi ve sokakta ayakta kalmak i¢in zorlu bir miicadelenin i¢inde olmasi gerektigini
anlatmasi bakimindan metaforik anlam icermektedir.

Bunun yani sira afiste satrang taslarinin kullanilmasi ile filmde yer alan olgularin
birebir akil yoluyla ¢6ziilecegi ya da daha karmagik hale getirilecegi 6n bilgisi verilerek
metaforik anlam iiretilmistir.

Duvarin varligl ise baska bir metaforu icerir, tag duvarlar cezaevini temsil edecek

sekilde afisin dikey zeminini kaplamstir.
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TEPENIN ARDI (Beyond The Hill, 2012)
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Emin Alper

Senaryo: Emin Alper

~ Yapmmer: Emin  Alper, Enis Kostepen, Nikos
Moutselos, Seyfi Teoman,

Miizik :Inanc¢ Sanver, Volkan Akmehmet
Goriintii Yonetmeni :George Chiper-Lillemark
Vizyon Tarihi:14 Aralik 2012

Siire:94 Dk.

Tiir: Dram Ulke: Tiirkiye

Aldig Odiiller

En lyi Film / 31.istanbul Film Festivali 2012

En Iyi Senaryo / 31. Istanbul Film Festivali 2012

FIPRESCI Odiilii / 31. Istanbul Film Festivali 2012

Jiiri Ozel Odiilii / Tapey Film Festivali Uluslararas1 Yeni Yetenek Yarismasi 2012
Caligari Odiilii / 62. Berlin Film Festivali 2012

Netpac- En lyi Asya Filmi Odiilii / 47. Karlovi Vary Festivali 2012 (Cek Cumhuriyeti)
Jiiri Ozel Odiilii / 18. Saraybosna Film Festivali 2012

En lyi Film / 7. Asya Pasifik Film Odiilleri 2012

En lyi Film / 45. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri 2013

En lyi Senaryo / 45. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri 2013

En lyi Yardime1r Erkek Oyuncu / 45. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri 2013

En lyi film / 17. Uluslararas1 Sofya Film Festivali Balkan Yarigmasi (Ozgiig, 2014:990-
991)’

En iyi film / 24. Ankara Film Festivali 2013

En lyi Film / 19. Palic Avrupa Film Festivali 2012

[k Filmler - En Iyi Film / 12. Osian's Cinefan Film Festivali 2012

En lyi Film / 3. Malatya Uluslararas: Film Festivali 2012

En lyi Senaryo / 3. Malatya Uluslararasi Film Festivali 2012

En lyi Erkek Oyuncu / 3. Malatya Uluslararas: Film Festivali 2012

SIYAD Odiilii / 3. Malatya Uluslararast Film Festivali 2012

En Iyi Yénetmen / 24. Ankara Film Festivali 2013

En Iyi Erkek Oyuncu / 24. Ankara Film Festivali 2013

En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu / 24. Ankara Film Festivali 2013

" (OZGUC, Agah. “‘Ansiklopedik Tiirk filmleri Sozliigii 1914-2014 . Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Ve
Turizm Bakanlig1. Istanbul. 2014. S.990-991)
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En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu / 24. Ankara Film Festivali 2013
En Iyi Senaryo / 24. Ankara Film Festivali 2013(www.sinematurk.com)®

FILMIN TEMASI:
Emekli olduktan sonra yasamini dedelerinden kalma yaylada, yaz tatiline gelen oglu
ve torunlartyla siirdiiren doga tutkunu Orman Isletme Sefi Faik ve de arazisinin bakimi

icin anlastif1 bir Yériik ailesinin ykiisii(Ozgiig, 2014:990).

FILMIN KONUSU

Faik, Orman Isletmesinden emekli olduktan sonra yasadifi kasabanm yaylasinda
babadan kalma bir araziyi islemeye ve burada ufak bir kegi siiriisii beslemeye
baslamistir. Araziye bakmak i¢in bir Yoriik aile ile anlasmistir. Bir Agustos gilnii
Faik’in oglu Nusret, iki torunu Zafer ve Caner birkag¢ giinliigline ziyarete gelirler. Ayni
giin sinir1 ihlal ederek Faik’in tarlasina giren Yoriik siiriisiinden bir kegiyi komsusu al
koyar; aksam oglu ve torunlarinin gelisi serefine kesip yedirir. Fakat bu durumu
O0grenen Nusret, babasini davranisi konusunda konusmaya iter. Aynm1 zamanda ortakci
Yoriik ailenin de Faik’e borcu vardir ve ddeyebilecek durumda degildir. Faik borcunu
O0deyememesi karsiliginda ailenin sahip oldugu siiriiden bazi koyunlar istemektedir.
Ama Mehmet bu durum Kkarsisinda sinirlenmekte Faik’in anlayis gostermesini
beklemektedir; diisiindiikleri bu yonde gelismedigi igin de hirsin1 yetismekte olan kavak
fidanlardan almaktadir.

Torunu Zafer kendini yaylanin tadini ¢ikartmaya birakmis gibi goriinse de aslinda
hastalig1 tekrar niiksetmistir. Caner ise dedesinin silahiyla oynamaktadir. Ortak¢ilarinin
oglu Siileyman ile gocukga ve birbirini korkutma/tahrik tizerine girift bir iligkileri
olusur.

Nusret ise ortak¢ilarinin karist Meryem’i iligkiye zorlar. Durumu yaricilarin oglu
Siileyman fark eder. Birlikte uyuduklar: bir sirada Caner’in yanindan tiifek kaybolur ve
ardindan Nusret gérmedigi biri tarafindan ayagindan vurulur. Tiifegi ise bir siire sonra
Zafer kaynagin orada buldugunu sdyler.

Her seyin oOtesinde biitiin sorunlarin {izerini bir Ortii gibi orten ise Faik’in herkesi

orgiitleyerek Yoriikleri saldirmaya ikna etmesidir. Sorunlar bir anligina kapanmis gibi

& (www.sinematurk.com, Erisim Tarihi:02.11.2015)
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goriinse de aslinda gelisen durumla iizeri Ortiilmiis daha biiylik gelismelere gebedir.
Tepeleri asip gectiklerinde Ydriiklerin siiriisiindeki birkag koyunu vururlar. Bunu goéren
Zafer’in ise durumu giderek daha da kotiilesmektedir. Kesilen keginin postunu alip
kusanir. Siileyman’in otlattig1 siiriiye ates a¢ilir. Bazi koyunlar telef olur; koyunlarin
arasina bakildiginda ise Zafer’in de 61diigii anlasilir.

Ociinii almak igin Nusret, Siileyman, Faik, Caner ve Mehmet tepenin ardina ge¢gmek

icin yola koyulurlar.

AFISIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Afisin Goriintiisel Anlatimi:

Afigin sol iist noktasinda Berlin film festivalinin logosu dikkat ¢cekmektedir. Afiste
onemli bir noktada yer alan bu logo filmin aldig1 pek c¢ok 6diille gonderme yapmasi
bakimindan 6nemlidir. Afisin en {ist noktasinda filmin teknik ekibine yer verilmistir.
Hemen altinda filmin basrol oyuncularinin ismi yer alirken biraz daha alta inildiginde
filmin ismine yer verilmistir. YOnetmenin ismi ise; filmin isminin sol-alt tarafina
yazilmstir.

Film afisi tek kare bir fotograftan olusmakta olup, istte gokylizii, zeminde ise
yerylizii goriinecek sekilde tasarlanmistir. Gokylizii, afiste yer alan figiiriin
(gocugun/ergenin) kafasinin lizerine dogru uzayan bulutlardan olugmaktadir.

Sol kisimda hafif bir yiikselti, tepe (belki de bir dag) mevcut olup; bu dag: tirmanan
5 kisi goriinmektedir. Tepenin (ya da dagin) hemen 6niinde kiigiik bir yesil aga¢ kiimesi
goriinmekte, oniinde ise; bitkileri sararmis otlaklik uzanmaktadir.

Afigin sag kisminda ise kolunda beyaz kordonlu saat olan figiiriin, elinde ki ¢ifte
diye de adlandirilan av tiifegi ile sagdan sola dogru nisan almis, gbz-gez-arpacik nisan
hattint olusturmus oldugu goriiliir. Ancak nigan goziinii yanlis kistigindan anladigimiz
kadaryla silah kullanmak hakkinda yetkin bir bilgisi yoktur. Silah tutusundan sag elini
kullandigini hesaplayabilecegimiz kisinin nisan almak i¢in yatirdig1 goz; sol goziidiir ve
dolayisiyla nisan hattin1 dogru kurabilmek i¢in sag gozilinii géz-gez-arpacik hatt1 igin
kullanirken sol goziinii yummas1 gerekmektedir. Fakat bu sekilde degildir. Silah
konusunda egitimden yoksun oldugu anlagilmaktadir. Yanhs kisilerin elinde savunma
icin kullanilan bir silahin ne sekilde tehdit olusturabilecegini 6ngdrmek olanaksiz

degildir.
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Afigin tasariminda yogun bir sekilde gerilim yaratacak unsurlar 6rnegin; hamlunun

izleyiciye doniik olmast ve fotograftaki perspektifinden kaynaklanan dikkat
cekiciliginin yiiksek oranda olmasi gibi bilesenler kullanilmistir. Bu gerilimi biraz olsun
dagitmak icin gokyiiziine bulutlar, sag alt koseye kiiciik bir aga¢ toplulugu eklenmistir.
Diger nesneler ve figiirler 6nde daha genis, sayilar teke diisiiriilerek verilirken( nisan

almis yetiskin), geride ise daha kiiciik ve daha yogundur (daga tirmanan 5 kisi).

Afisin Gosterge Coziimlemesi:

Dizimsel(sentagmatik) eksen Dizisel
(paradigmatik)
Eksen
Gosterge tiirii | Gosterge Gosteren | Gosterilen Yan anlam
Goruntisel Bitki Kurumus | Arazide/tarlada Degismekte olan
otlar sararmis ¢esitli degerler, yozlagma,
biiyiikliiklerde bitkiler
Gorlintiisel Nesne Thfek Nisan hattim1 almig bir | Aksiyon, korku,
yetiskinin tiifegi 6liim, cinayet,
dogrultmasi savunma
Belirtisel Mimik Nisan Basin tiifegin tizerine Ates etmeye hazir
(Yiz ifadesi) | almak yaslayip, daha iyi nisan | olmak, gelebilecek
almak i¢in bir gozilinii tehlikelere karsi
kapatmak koymak, savunma
Gorlintiisel Yerylizii Dag Daga tirmanan insanlar | Zorluk, miicadele
sekli

Afisteki gosterge tiirlerini iki, gostergeleri ise dort baglik altinda toplamak
miimkiindiir.

[lk gosterge bitki, gostereni kurumus otlardir. Gosterilen ise bos bir
arazide/tarlada/yaylada herhangi bir miidahale edilmeden biiyiiyen otlardi. Sararmis bir
sekilde ¢esitli biiyiikliikklerde uzanmiglardir. Giinesten, toprak ¢esidinden ya da mevsim
itibariyle yesil renklerini kaybetmis sartya doniismiislerdir. ifade ettikleri anlam ise
degisen degerleri, yozlasmakta olan, degerini kaybeden ve 0Ozelligini yitiren insan
dogasin1 simgelemektedir.

Ikinci gosterge nesne, gostereni tiifektir. Afiste gosterilen sekliyle nisan hatt: {izerine
basini ve gozlerini yatirmig bir figiirlin tiifegi hedefi dogrultusunda her an ates etmeye
hazir tutmasi. Cagristirdigir anlam itibariyle ise filmde gerceklesecek aksiyonun o6n
bilgilerini ortaya koyarken O6liim cinayet gibi gelisebilecek muhtemel sebepleri de
onlimiize koymaktadir. Ayn1 zamanda kendini gelisebilecek bir tehdide kars: i¢giidiisel

olarak savundugunu da aklimiza getirmektedir.
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Uciincii gosterge tiirii belirtisel gosterge mimik(yiiz ifadesi) tir. Gosteren nisan
almak gosterilen ise basini tlifegin ilizerine yaslayip, daha iyi nisan almak igin bir
gbziini kapatmaktir. Ates etmeye hazir olmak, gelebilecek tehlikelere karsi koymak ve
kendini savunma anlamlarini ¢agristirmaktadir.

Dordiincii gosterge yeryiizii sekli olup gostereni tepe (ya da dag)’dir. Afis igerisinde
daga tirmanan 5 insan goriinmektedir. Tirmanig yonleri sag alttan sol iiste dogrudur.
Dagin bir boliimii alinmis diger boliimii ise bizim tahminlerimize birakilarak asil olanin
tirmanma  eylemi  oldugu  vurgulanmistir.  Zorluk, miicadele anlamlarini

cagristirmaktadir.

Dizisel ve Dizimsel Coziimleme
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Afiste yer alan karsitliklar diziselligi, bu dizilerin bir araya gelmesiyle olusan anlam
biitiinii ise dizimselligi olusturur. Afisin alt metinlerinde okuyabilecegimiz 1yi-kotii,
korku-cesaret, yasam-oliim gibi kavramlar tek baslarma anlamlar1 olmazdi. Iyiyi
anlayabilmemiz ve kavrayabilmemiz ig¢in kotivkotilik kavraminin bilincimizde

bulunmasi gereklidir.

Kodlar

Kiiltiirlerin ve topluluklarin arasinda ge¢misten giintiimiize kadar uzanan uzlagmalar
ve anlamlandirmalar mevcuttur. Anlam izleyiciye s6z konusu uzlagsmalar yani kodlar
araciliyla aktarilir. Afiste yer alan cografi bolgenin bilinmesi afisin anlamlandirilmasi
icin 6nem arzetmektedir. Cografyanin insan iizerine etkileri ve bu etkiler sonucu ruh
halimizdeki degismeler ve farkli gelisim evreleri ortaya ¢ikar.

Sinema sektorii bakimindan western film geleneginin ve bir doneme damgasin
vuran ifade sekillerinin bilinmesi ve bu tiiriin kodlarindan biri olan silahin tehdit

edercesine kullanilmasi bahse konu tiirti animsatmaktadir. ‘‘Gerek mekanlari, gerekse
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Kizilderililerin yerini Yoriiklerin aldigi hikayesiyle, yer yer bildik Western tiiriniide
akla getiren ‘Tepenin Ardi’nin bizce de son donemin en basarili filmlerinden biri
oldugu kesin’’(Capan, 2012) ifadesi ile film hakkinda yetkin yorumlar yapilmistir.
Ayrica tepe-dag imgesinin afis icerisinde kullanimiyla cografya ve kiiltiir igerisinde
varhigim siirdiiren, izlerini takip edebilecegimiz imgenin insan anlayis ve kavrayis

kodlarina yansimalarininda alt1 ¢izilmelidir.

Metafor ve Metonimi Kullanim

Afigin sol kisminda yer alan dagin bir kisminin gosterilerek tamaminin kast edildigi
dagin tamami olmasi bakimindan metonimik, zorluk miicadele ve engelleri temsil
etmesi bakimindan ise metaforik anlamdadir.

Nisan hattin1 almis bir gencin tiifegi izleyici kitleye dogrultmasi ve her an ates
edecekmis gibi tutmasi ile korku, 6liim ve cinayet ya da savunma gibi anlamlar

cagristirmasi bakimindan ise metaforik anlamlar igermektedir.

SONUC

Son donem Tirk sinemasinin 6nde gelen isimlerinden Seyfi Teoman’in yonettigi
“Tatil Kitabi (2008)’° ve ‘‘Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)"’, yonetmen yardimcisi
olarak calistig1 “‘Carpisma (2005)°° ve yapimciligini tistlendigi ‘‘Tepenin Ardi (2012)"’
filmlerine ait afisler incelenmis ve gostergebilimsel c¢oziimlemesi yapilmaya
caligilmistir.

Afigler filmin igeriginde bulunan senaryo, mekan, oyuncular ve 6nemli sahneler gibi
filmi olusturan temel unsurlarin bir araya getirilerek tasarlandigini sdylemek
miimkiindiir. Afislerin hazirlanmasinda fotograflardan ve bilgisayar teknolojisinin
sagladig1 imkanlardan faydalanildigi goriilmektedir.

Afislerin 6zellikle Seyfi Teomanin yonettigi filmlerde oyunlarin goriintiisiinden
yararlandigi ve ayni yontemin kullanilmisken, yonetmenligini Umut Aral’in yaptigi
“Carpisma (2005)°° filminde kavramsal bir afis hazirlandigr gortilmektedir. Ayni
zamanda bu filmin yapim sirketi olarak ‘‘Atlantik Film’’ goriilmektedir. ‘‘Apartman
(2004)"" filmini “‘Kelebek Yapum’’ istlenmis, diger filmlerin ise yapim sirketi; ‘‘Bulut
Filmdir.
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“Carpisma (2005) " filmi disindaki filmler i¢in filmin igerigini yansitma noktasinda
ayni mantik cergevesinde hareket ettikleri sdylemekle birlikte yorum farklarini
bulmakta miimkiindiir. Afislerde kullanilan gorsel gostergeler, diizanlamlarinin
(dennotatif) yan1 sira yananlamlariyla (konnotatif) da dikkat etmektedir. Denge, oranti,
biitiinliik ve vurgu gibi tasarim ilkelerinin etkin bir sekilde kullanildig1 kanisina varmak
miimkiindiir. Afislerde 6ncelenen mesajlar sunlardir:

Afislerin Tasarimsal Olarak Ilettigi Mesajlar

“Carpisma (2005’ Akil iizerine oyunlar

““Tatil Kitab1 (2008)”’ Tatilde de 6grenmenin devam ettigi

““Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)”’ Sinirlarin asimi ya da yikimi.
““Tepenin Ard1 (2012)”’ Miilkiyet hakkini korumak

Afiste filmleri daha iyi anlatabilecek ve gerekli kitleye aktarimda bulunacak, bu
sayede gisede basariya doniisebilecek sekilde afis tasarimi yapilmistir. Genellikle insan
iliskileri ¢er¢evesinde konumlanan filmlerin afigleri de iliskiler ve aile olgusu
dogrultusunda hazirlanmistir.  Afisler genellikle mesajlarint  siislii ve dekoratif

unsurlardan uzaklasarak olabildigince sade bir gorsel dil ile kurgulanmuistir.

Afis Tasariminda Mesaj-imge Biitiinliigii

Soyut | Trajik | Mizahi
‘“Tatil Kitab1 (2008)”’ -
““Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011)”’ -
“Carpigsma (2005’ X
““Tepenin Ard1 (2012)”’ -

XXX

Genellikle afiglerde trajik unsurlar 6n plana ¢ikartilmaktadir. Kullanilan tipografide
diiz ve sade bir tasarim kullanilmig, bu baglamda trajik unsurlara vurgu yapilmistir.
Hizli algilanabilecek gostergeler yalindir, bicim ve icerik dogrudan filmi yansitir.

“Carpisma (2005)°” filminde ise kavramsal 6geler bir arada kullanilmstir.

Afislerde Kullanilan Yontem

Illiistrasyon | Fotograf | Tipografi | Kolaj | Bilgisayar
Destekli
Yazihimlar
‘“Tatil Kitab1 (2008)”’ - X X - X
““Bizim Biiyiik Caresizligimiz - X X - X
(2011)”’
“Carpisma (2005’ - X X - X
‘“Tepenin Ard1 (2012)”’ - X X - X
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Afislerde bunun begeni degerleri ve tasarim oOncelikleri goz oniinde bulundurulacak
sekilde ortaya konulmustur. Bu baglamda baski ve fotograf teknolojilerinin etkin olarak

kullanilmasi ile olusturulan fotografi temele alan tasarimlar yapilmistir.

Sozel Hiyerarsi

Filmin | Yonetmenin | Cast | Yapim Basrol Uyarlandigi
Ad1 Adi Sirketi Oyunculan Eser Ad1
Adi

“Carpisma 1 2 2 2 2 -
(2005’

““Tatil Kitab 1 2 3 2 2 -
(2008)”’

““Bizim Biiyiik 1 3 5 3 2 4

Caresizligimiz

(2011)”’

‘“Tepenin Ardy 1 2 4 4 3 -
(2012)”’

* Yazi karakterleri ve renkleri dikkate alinmadan, punto biiytikliikleri ile degerlendirilmistir. 1 en biiyiik,
5 en kii¢iik olarak degerlendirilmistir.

Yazi karakterleri okuma kolayligi olan, hizli algilanabilecek bir yapida sunulmustur.
Gerektiginden fazla renk kullanilmamistir. Filmleri anlatmada en az bi¢im ve en az
renkle ¢ok sey anlatma diisiincesinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bu sayede
giiniimiiz karmagik diinyasinda insanlarin akillarinda kalabilecek, afise baktiklarinda
daha hizli algilanabilecekleri vurgular goriintiiler olusturulmustur.

Biitiin filmlerde; filmin, ismi afiste biiyiik puntolarla siralanmistir. Ardindan
yonetmen isimleri ve oyuncular gelmektedir. Kisa filmlerinde oyuncu isimlerine yer

verilmezken yapim sirketinin logosu biitiin afislerde dikkat cekmektedir.
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