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TURK RESMINDE SOYUT YAKLASIMLAR

Umut KAYAPINAR*

Ozet

Sanatin doga goriinlimlerini betimlemesi insanoglunun dogaya kars1 varlik
miicadelesinde etkin bir rol oynamistir. Bu dogrultuda zamanla gesitli evrelerden gegerek
farkli anlatim bigimleri gelistirmistir. Onceleri resim sanati1 nesnenin kendisi yansitilirken,
nesnede bi¢im, renk temsili olmayan bigimde, 6znellestirilerek yansitilmistir. Sanatta ifade
bicimi olarak binlerce yil siiren bu dénemden sonra 20. Yiizyilin basindan itibaren bigimler
sadelestirilmis veya degistirilmeye, imgeler farkli farkli yorumlanmaya baslanmistir.

Fiitlirizm ve Kiibizm ile baslayan bu siire¢ gliniimiize kadar devam etmistir.

Diinya bu siireci yasarken Tiirkiye’de de bunun paralelinde yapitlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Imgenin zihindeki bu gdgebe hali siibjektif bigimde rol alirken, toplumlarin
siyasal, sosyal, kiiltlirel ve ekonomik degisimler ile birlikte sanat¢inin kendi gegirdigi evreleri
de soyut tanimlamalar alarak kendi seriivenini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk Resim Sanatinda da

bu baglamda var olan pek ¢ok sanat¢1 bulunmaktadir.

Bu caligmada Tiirk resim sanatinda soyut yaklasimlarda bulunan sanatgilart ve

yapitlariin eser ¢oziimlenmesi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Soyut Sanat, Soyut Ekspresyonizm, Resim, Fiitiivizm, Kiibizm,

Tiirk Resmi
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Abstract

Human being is real acting toward that struggle for existence against to nature. In
accordance with this purpose which is devolepment different forms. Firstly objects had been
showed by itself, laters objects had showed forms and colours had been reflected in subjective

mamer without representation.

After thousands of years in art, forms have been changed and simplified. Image has
been interpreted in this period Futurism and Cubism first quarter 20 th century and it has been
hold on until now. When world lives this process, likely same art works has been appeared in
Turkey. The image of nomadic state of mind, while has acting subjective with changing
social, cultural and economic of society, the artist who abstract defination as reveal their own

journey.

In this context there are a lot of in Tukish paint art. In this work, it will be work

analysis which is abstract Turkist Art of Painting and artists.

Key Words: Abstract Art, Abstract Expresyonizm, Painting, Futurizm, Cubizm,
Turkish Painting
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1. Giris

Sanat gesitli disiplinlerin olusturdugu olgudur. Bu disiplinlerden en bilineni ve
belkide ilki stiphesizki resim sanati oldugu séylenebilir. Resim sanati, bilindigi {izere
insanoglunun amagclar1 dogrultusunda ortaya c¢ikmis ve bugiline kadar c¢esitli
asamalardan gegerek evrimlesmis olan bir paylasim aracidir. Ilk zamanlarda duvar
resimler ile birlikte bir ihtiyaci karsilamaktadir. Bu dogrultuda ihtiyaglar; iletisim,
avlanma metotlar1, korkulari, v.b. duygularin paylasilmasi olsun magara duvarlarinda
rastlanmaktadir. Daha sonraki donemlerde insanlarin inanglar1 ve/veya doneminin
sosyo-ekonomik sistemi tarafindan yonlendirilmistir. Gelisim evresinin ekseninde
zaman icinde doniisimii daha hirgin noktalara gelmistir. Sanat¢1 duygularini
(kizginlik, ask, nefret, v.b.) tuvale veya kendini en rahat hissedebildigi aracla
yansitmaya baglamistir. Buda sanatg¢iyr daha 06zgiin bir dil yaratma konusunda

cesaretlendirmistir.

Bu siiregte Tiirk sanatida kimlik arayis1 igerisinde olmus, Cumhuriyetin ilani
ile birlikte Avrupa’ya sanat egitimi amaci ile gonderilen bir¢ok sanatgr olmustur.
Aldikler1 egirimin 1518inda kendilerine bir uslup tercihinde buluinan sanatgilar daha
sonraki durumda avrupa ve amerikadaki sanat egilimlerinede kayitsiz kalmamislardir.
Bu yiizden Tiirk resim sanatt 1950-60 yillrinda bir soyut ve soyutlama anlayisini
benimsemeye baslamis. Akademinin 6gretileri disinda bu yaklagimlarla {iretmeye

baslamiglardir.
2. Soyut Sanat

Bat1 sanatinda XIX. Yiizyilin son c¢eyregi ve XX. Yiizyilin basindan itibaren
stiregelen soyut anlayisin onciileri basta W. Kandinsky ve P. Mondrian’dir. Ancak
Ressamlar/Sanatgilar ¢esitli donemlerde soyut ve soyutlama i¢in denemelerde
bulunmustur. Bu donemde ifade araci sanatin evrimlesme siirecinde dnemli doniim
noktalar1 oldugu goriilmektedir. Bunun en basta geleni belkide en 6nemlisi olarak
gosterebilecegimiz Cezzanne (Resim 1)’dir. Cezanne’in ¢alismalarinda kullandigi
renk ve alisimisin disindaki perspektif anlayisi kiibizimin yolunu agmis ve iiretim
stirecine farkli bir bakisagis1 kazandirmistir. Bu ve bunun gibi sanat tarihinde 6rnek
olarak gosterebilecegimiz 6nemli evrimlesmeler ile birlikte sanat estetik agidan

degisik ivmeler kazandigini sdyleyebiliriz.
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Resim 1: Cezzane, “Victoria Dag:”, 1904, T.U.Y.B.

“.. kiibistlerden beri modern ve cagdas resmin genel karekteriyle karsi karsiya
birakilmaktayiz. Nesnelerin gosterilmesine telkin sorusu: Kiibistlerin telkin edip nesneyi
direkt olarak gostermemeleri gibi, ¢agdas sanat yapan sanatgidayapmis oldugu caligmada

direkt gonderme yapmaksizin bazi imgeleri kapali bir sekilde verebilir” (Akay, 2001; s:182)

Soyut sanat, Kiibizim sanat akimi ile birlikte bir ivme kazanarak varolma
adma atilimlar yapmistir. Geleneksel sanat anlayisinin aksine daha denetimsiz ve
kurallar1 tanimadan resimler {retmislerdir. Dogayr kendi bakis acilarindan
betimlemislerdir. En 6nde gelen sanat¢ilart o doneme kadar cesitli tarz ve iisluplarda
eserler ortaya koymus olan Picasso (Resim 2) ve Braque (Resim 3)’dir. Bu iki
sanatgida ayni donemlerde birbirlerinden habersiz olarak ayni bigim anlayisina
yoneldikleri  goriilebilmektedir. Bu  donem  Analitik  Kiibizim  olarakta

adlandirilmaktadir.
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Resim 2: Picasso, “Gitarist”, 1910, T.U.Y.B., 73 X 100 cm.

Resim 3: Braque, “Meyve Tabag, 'Kliibiin As1” 1913, T.U.Y.B.,Guaj, Fiizen, 81 x 60 cm.
Musée National d'Art Moderne / Paris - Fransa
“XX. Yizyilda peyzaj resimlerini kati bir geometrik yapt gibi islem goren
Cezzane’den kaynaklanmaktadir, ki onun resimler en ¢ok Kiibister tarafindan taktir
edildi. Birinci soyut sanat olan Kiibizm diger sanat¢1 ve guruplar lizerinde kararli bir
etkiye sahipti. Rengin bagimsiz degerleri kiibizim tarafindan empose edilmedi. Fakat
diger guruplar tarafindan resimlerde diiz yiizeyler dizayn edildi, Gauguin ve Pont-

Avent resimleri tarafindan kullanildi. Nabiler tarafindan alindi, 6zellikler Fovistler
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renkle ilgilendi. ilk figiirsiiz resim Kandindky tarafindan 1901°da yapildi.” (Read;
1994, 5.8)

Ekspresyonist sanatcilar, duygusal disavurumlarin1 gosterdikleri bir anlayisi
kabuletmislerdir. Sanat¢inin dis diinyaya nasil baktigini vurguladigir resimlerinde

soyut sanatin kilidi agtig1 goriilmektedir.

“Ekspresyonist sanatc¢ilarin resimlerini tamamen akildan boyadiklar1 goz
Online alinirsa, doga karsisinda yapilan eski etiitler ile ¢alismalarin ilgi merkezi
olmaktan ¢ikacaklar1 diisiiniilebilir. Boyle olunca, ozellikle tablodaki can alici
noktanin, konusal merkez olmayacagi da belirtilir. Ancak bu merkez, yapisal bir
perspektifle degil, aksine, sanat¢cinin buldugu resimsel bir motifle olmaktadir. Bu
yiizden yaratilan motifler, sanat¢inin 6nceden saptadigi degil, aksine, ¢alisma sirasnda

beliren soyut dgelerin kompozisyonunda olugsmalidir.” (Turani, 1999; s: 95)

Soyut sanat kavramimi Anna Moszynska, “Abstract Art” (Soyut Sanat)
kitabinda; “Soyut sanat biiylik 6l¢iide gergek diinyaya ait olmayanlar1 gorebildigi i¢in
birgok insan1 genellikle sasirtir. Modern sanatin diger formlar1 gibi farkli anlayis ve
yargilart sorgulatir, ve sanatin dogasindan siiphe duydurur.” (Moszynska, 2004; s:7)
seklinde ifade etmistir.

Soyut Resim sanat tarihi siirecinde kendi i¢inde de gesitli evrelerden gectigi
goriilmektedir. Bu evreleri kabaca su sekilde orneklendirebiliriz; Kandinsky (Resim
4)’in Lirik ve geometrik soyutlamalari, Kiibizm akiminin sentetik ve analitik evreleri
yukarida belirtildigi lizre temsilcilerine 6rnek Picasso ve Braque’dir. Mondrian
(Resim 5)’1n sanat1 boyunca ulastig1 soyurtlama deneyimlerindendir. “Soyut Sanat,
dis gercekligi direkt olarak sunmayan veya taklit etmeyen sanattir: bazi yazarlar bu
terimi non figurative sanat olarak sinirlarken, digerleri sonucta gerceklikten tiiretildigi
halde anlatimsal olmayan sanat olarak kullanir. Cesitli alternatifler onerilmekteydi
(anlatimsal olmayan sanat, nesnel olmayan sanat, somut sanat), fakat hicbiri genel

olarak kabul olmadi.” (Read; 1994, s.7)
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Resim 4: Kandinsky, “Black Spot 17, 1912, T.U.Y.B., 100 x 130 cm.
Hermitage, st. Petersburg.

Resim 5: Mondrian, “Kompozisyon”, 1921, T.U.Y.B., 95,7 X 95,1 cm.
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3. Soyut Expresyonizm ve informel Sanat

3.1. Soyut Ekspresyonizm

Avrupa’da ikinci diinya savasinin patlak vermesi ile zorlasan yasam sartlar ile
birlikte savastan kagmak isteyen sanatgi, diistintirlerin bir ¢ogu Amerika’ya gog¢ etmek
zorunda kalmislardi. Buradaki yeni diinya diizeni ve Amerikali sanatcilarla birlikte
kendilerini farklt bigimlerde ifade etmek icin arastirmalara yoneldiler. Bu
yonelimlerinin etkisi ile figuratif sanat anlayisi bir kenara burakarak daha mistik bir
anlayis olan Souyt Expresyonizm’e yelken acgtilar. Bu akim daha ¢ok sanatginin eseri
izerindeki ¢alisgim siirecini ve bunun sonucundaki hissettirdigi duygular1 6n planda
tutmay1 amaglamaktaddir. Bilingaltinin rol oynadig1 bir akim olarak goriilebilir. Sanat
izleycisininde hayal giiclinii etkin bigimde g¢alistirmasi yoniinde bir ¢aba igerisine

girmiglerdir.

“Soyut Ekspresyonizme ozgii firga kullanimiyla birlestirebilecek imgeleri
tasidilar. Bu insancil ve bireysel isaretler, basindaki fotograflar ve takvimlerde

gordiigiimiiz mekanik amach isaretlere karsit gelirler ve sanat¢inin varlifini ortaya

koyarlar.” (Lynton; 1982, s: 292)

Soyut Ekspresyonizm; II. Diinya savasi sonras1 New York’ta bir grup soyut
ressamin olusturdugu egilimdir. Sanatin olusumunda hareket ya da eylem en 6nemli
faktolerdir. Renk, genis tuvallere siddetli ve ifadeci bir sekilde uygulanir. (Myers;
1965, s: 201)

Donemin o6nde gelen diisiiniirlerinden olan Freud ve Ogrencisi Jung’un,

bilimsel ¢caligmalarinin etkileri goriilebilir.

“Bu olusuma kaynaklik eden en Onemli etkilerin Ekspresyonizm ve
Siirrealizm akimlar1 oldugu ve bunlara ilaveten sézkonusu sanatcilarin, bilingaltini
konu alan ve serbest birakilmasini savunan, bilingaltinin piskolojik etkilerini arastiran
Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung gibi filozoflarin savlarini géz 6niinde tutarak
sanat anlayislarina yon verdiklerinide rahatlikla sodyleyebiliriz.”(Kayapinar, 2013;
S:13)
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O doneme kadar sanatin merkezi olarak kabul edilen Avrupa ve baskentide
Paris’idi. Fakat XX. Yiizyilin ikinci yarisina yaklasirken ve tabiki hayat sartlarinin
getirmis oldugu zorluklarla birlik Amerika bu rolii Avrupadan ¢aldi. Bagkentide New
York oldu. Bu sanat anlayisi kendi igerisinde de iki farkli kolda ele alindigi
sOylenilbilir. Bu kollardan birincisi ‘Action Painting’dir. Bu grup igerisinde ¢alisan
ressamlar genel olarak bilingaltin1 serbest birakarak viicut hareketlerinin rituellerini
tuval veya farkl1 bir yiizeye yansitirlar. Onemli olan eserin olusum siirecidir. Onemli
temsilcileri Pollock (Resim 6), de Kooning (Resim 7)’dir. Bir digeride ‘Renk Alan
Resmi’dir. Bu grubun ressemlari aksiyon resminin aksine daha kontrollu bir yaklagim
sergilemis ve tuval {lizerinde renk kiimelerini kullanmislardir. Bu kiimelerden asir
genis yer yer geometrik unsurlarinda goriilebilecegi degrade gecislere sahne olan
kompozisyon anlayigidir. Bu grubun 6ncii ressamlari, Rothko (Resim 8), Still (Resim

9) olarak gosterileblir.

“1946/47’lerde New York’ta geometrik soyutlamanin diizenlenmis form
yapisin1 reddeden bir resim anlayisi ile sanatgi, kendi fizik hareketlerini de yansitan
bir boyama gilindeme getirdi. Bu anlayisin Amerika’da dogmasina, bu kitaya gé¢ eden
Andre Masson ve Max Ernst gibi siirrealist akimin 6nemli temsilcileri neden oldular.
Soyut Ekspresyonizm’de yaratma islemi, resmin bir ¢esit konusu olmaktadir ve
jestlere bagli olan bu “Gestural Resimde” lekeler ve materyalin kendiliginden
olusmasi1 kompozisyonun akilla diizenlenmesi goriisiinii de ortadan kaldirmaktadir.
Bu resme Aksiyon Resmi de denmektedir. Onemli temsilcileri Jackson Pollock,
Willem de Kooning ile Franz Kline’dir. Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel
diizenlere olan siiphe ve kisisel bagimsizliga olan istek altmish yillarin ortalarina

degin siiren bu resim anlayisinin temelidir.”( Turani, 2003, s: 128)
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Resim 6: Pollock, “Numara 277, 1950, T.U.Y.B., 124.6 x 269.4 cm.
Whitney Miizesi, Amerika.

Resim 7: de Kooning, “Kadn I1I”, 1953, T.U.Y.B., 172,7 X 123,2 cm

Bu terim 1952°de sanat elestirmeni Harold Rosenberg (1906-1978) tarafindan
“Amerikan Aksiyon Resim Ressamlar1’” adli yazisinda kullanildi. Bu makalede
Rosenberg sunlar ileri stiriiyordu: “Belirli bir anda (burada resim yapim siirecinden
bahsedilmektedir.) tuval amerikali bir ressama, gercek ya da hayali bir nesneyi
kopyalama, yeniden tasarlama, analiz etme veya ifade etme alanindan ziyade bir
hareket arenasi olarak goriinmeye basladi. Tuval iizerinde devam edecek olan bir

resim degil, bir olaydir.” Kendilerinden direk olarak yazisinda bahsetmedigi halde
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Rosenberg, birinci derecede Pollock ve Pollock’un New York Okulu liderligi i¢in ana

rakibi Willem de Kooning’ten bahsediyordu. (Read, 1994; s. 260)

“‘Renk Resmi’ yada ‘Alan Resmi’ de denir. 1950’lerde ABD’de yayginlasan,
hareketli, gerilimli ve aninda (spontane) uygulamasiyla sanat yaklasiminda egemenlik
kuran Soyut- Disavurumculuk, 1950’lerin ortalarinda iki farkli yonde gelisme
gostermis ve yeni anlayislara kaynak olmustur. Bu ayrimlasmanin sonucunda,
1960’larda Soyut- Disavurumcular’in tiim tuvale yayilan imge anlayisini, firga
darbeleriyle uygulanan farkli renklerin goriinliste birbirine akiskanligin1 ve
renk¢iligini tavir olarak siirdiirmekle birlikte, gerilim ve hareket yerine, uyum ve
denge niteliklerini belirleyen yeni bir soyutlama tiirii benimsemistir...” (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, c:3; s: 1547)

Resim 8: Rothko, “No3 (Magenta, Siyah, Yesil ve Turuncu)”, 1949, T.U.Y.B.,
216,5 X 164,8 cm.
Modern Art Miizesi (MoMA)

Resim 9: Still, “PH 489", Kagit Uzeri Yagliboya, 50,8 X 33,65 cm.
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3.2. informel Sanat

Soyut Ekspresyonizm ile ayni donemde Avrupada ortaya ¢ikan sanat
hareketidir. Lirik bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir. Ancak soyut
ekspresyonizmin  aksine geleneksel sanat anlayisindan kendini tamamen
ayristirmadigl soylenebilir. Geleneksel resim anlayiginin temel ilkelerinden sayilan,
kompozisyon, bi¢gim, denge, 151k —gdlge gibi bircok elamani eserlerinde gozlemlemek
miimkiindiir. Bilingaltin1 tam olarak serbest birakma yolunu degil kontrollii bigimde
ele almay1 tercih ettikleri sOylenebilir Amerikadaki ¢asgdaslarindan diger bir ayiran

ozellik calismalarini devasa boyutlarda degil daha kiiciik yiizeylere resmetmeleridir.

“Informel sanat eserleri —~ABD soyut ressamlarinin eserleri de dahil olmak
iizere— modern toplumda en yiiksek olgu olarak gordiigiimiiz 6zgiirliigiin estetik bir
orneklemesidir. Bu olgu, bu resimleri temsil edenler i¢in ayni serbestiyeti ifade
etmektedir. Informel eserlerin acikligi, seyirciyi kendi Ozgiirliigii ile resimdeki
Ozgiirliigli bagdastirmaya ve ayni dalgada iletisim kurmaya davet etmektedir. Sadece
estetik ifadeler olmayan bu resimler, modern sanatin bir yansimasidir.” (Belgin, ¢ev:
Tunca, s: 42)

Ddéneminin yeni ifade araci olan lirik ve jestlerin 6n planda tutuldugu bir yarati

surecine verilen ad olarakta kullanabiliriz.

“Informel sanat (formu olmayan sanat), Avrupa’da 1940’larmn ortalarindan
1950’lerin sonlarina kadar uluslararasi sanat diinyasina egemen olan jestli soyut resim
tiirtine verilen isimdi ve Lirik Soyutlama, Madde Resmi ve Lekecilik gibi baska
terimlerin arasinda bir anlagsmazlik olmasina ragmen Fransiz yazar, heykeltiras ve caz
miizisyeni Michel Tapie (1909 — 1987) tarafindan bulunmustu.” (Dempsey, 2007;
5.184)

Informel Sanati, Avrupa’da yaygin duruma getiren ve bu dogrultuda galisan
baslica sanatgilar sOyledir; Basta kurucusu sayilan Wols (A.O. Wolfgan Schulze)
(Resim 10) ile birlikte, George Mathieu’dur. (Resim 11)
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Resim 10: Wols (A.O. Wolfgan Schulze), “Gouache #16”, Suluboya ve miirekkep,
29,2 X 21,6 cm.
MoMA

Resim 11: Mathieu, “St. Geoege’nin ejderha ile Savagi”, 1961.

4. Tiirkiye’de Soyut Sanat

Tiirk Resmi’nde, Soyut ve Soyut Ekspresyonizm'in ilgi gdrmesi, resimsel
kavramlara yeni boyutlar getirir. Kompozisyonun hizli olugum siireci tuval yiizeyinde
bulunusu zorunlu kilar. Sonug, her sanat¢1 i¢in ayr1 bir firga ve ¢izgi dokusu, farkl

anlatim bi¢imleri demektir.

Genel olarak Tirk resminde O6zgiinliigii arama c¢abasiyla kimi zaman

gelenekgei, yerel, ulusal; kimi zaman ise Batici bir yaklagimla motif, kompozisyonun
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yapisal bltiinliigii i¢inde estetik bir isleve sahip degilse, yaraticilifi sinirlayan bir
aktarimdan oteye gidememektedir. ikinci olarak Dogu ya da Bati sanatinin dogrudan
yinelenmesi sanatgiyr 6zgilin ya da ¢agdas da yapmamaktadir. Resimde yaraticilik,
ancak sanat¢inin 6zel felsefeler gelistirmesi ve resimsel unsurlarin malzemeye dayali

organik arastirma siireci iginde olasidir.

Osmanli’nin son donemleri ve Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Tiirk resim
sanatcilarinin egitim amaci ile Avrupa’nin ¢esitli sehirlerine gonderilmesi Tirk sanat

tarihinin seyrini degistirmistir.

Tiirk resmindeki batilasma siirecinde, Kandinsky’nin 1910°da gerceklestirdigi
ilk soyut kompozisyona gelene kadar tiim resim sanatina romantik, gercekei,
akademik, oryantalist v.b. tarzilarin hakim oldugunu soyleyebiliriz. Tim resim
tarzlar1 ne olursa olsun doga ¢ikishidir. O donemde kurulan biitiin gruplarin temelinde
figliratif bir anlayis s6z konusu oldugu gosterilebilir. 1950’lere kadar iilkenin sosyo-
kiiltiirel degisimleri dogrultusunda sanati yonlendirdigi goézlemlenmektedir. Bu
dogrultuda Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte ¢esitli sanatgilar iilkenin dort bir yanina

yollanmasiyla birlikte bir belgesel niteligi ile yapitlar ortaya ¢ikmustir.

Bahsettigimiz gruplar; 14 kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi,
D grubu, Yeniler Grubu, gibi gruplardir.

Tirk resim sanatinin modernlesme seriiveninde 20. yy’da bati sanatindaki
degisim riizgarlarinin  esmeye bagladigt  gorilebilir. Boya kullaniminda

kullanimindaki yaratici siire¢ etkin rol oynamaistir.

Bu siirecte yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte sanatta gesitleme artmis, belli bir
tislubun pesine takilip gitmektense igsel yaklasimli ekspresif bicimler gilinyiiziine

¢ikmaya baslamustir.ilk soyut yaklasimli ¢alismalar izlenmeye basladig1 sdylenebilir.

“1950°1i yillarda 6zgiirliik¢li demokrosinin, iilkenin sanat yagamina Bati’daki
sanat akim ve yenilikleri gilinligliniine izliyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler
getirdigi goriirliz. Tiirkiye’de resim ve heykel sanatin1 hizla soyut akimlarin igine
girdigi donem budur. Gergi Bati’daki modern sanat akimlar1 izlenereck deformasyon

ilkesine daha oncesinde uyulmustur; fakat sanatcilarin kisisel egilimlerine gore farkli
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yonleri arastirdiklar1 donem 190 sonrasindadir. 1940’larda toplumsal igerikli resim
yapan sanatgilar bile, 1950°li yillarda soyut sanatin baslica savunuculari

olmustur.”(Tansug, 1986; s. 246)

1950’11 yillardan sonra giiniimiize kadar cesitli soyut ve soyutlama tarzlarin
benimseyen sayisiz sanatgi vardir. Bu tarzlarn siralarsak; lirik soyutlama, kaligrafik
yansimalar, geometrik soyutlama, ve soyut expresyonizm’i ele aliglarina gore

guplandimamiz miimkiin olabilir.
4.1. Lirik Soyutlama

Resim sanatinda, sanatginin bilingaltin1 yansitmasidir.  Belli bir siirsellik
kurallar1 ¢ercevesinde bilingaltinin malzemeyle uyum igerisinde tuval yiizeyine
yansitmak amaglanmaktadir. Lirik Soyutlamayi benimseyen sanatgilar i¢in 6nemli
olan, sanat¢inin gevresindeki goriintiilerden ote hayal giiciinii vurgulamaktir. Ic
diinyasindan hareketle, baslangici ve sonucunun siiprizlere gebe oldugu yassimalari

resmeder.

Lirik soyutlamada ¢ikis noktasi dogasal bir motifle baslar. Bu sanat¢1 igin
bazen bir kadin, bazen dogadan bir goriintii, bir cocuk ya da renkli nesneler olabilir.
Dis diinyadan bir ¢ikis noktasi aramaksizin direkt olarak resim ylizeyinde diiglerin yer
almasi1 da denilebilir. Belirli bir ekspresyon igermelidir. Bu duygularin yansimasi
veya patlamasi ile kompozisyon zenginlestirilmektedir. Her sanat¢inin kendine 6zgii
renk paleti olmaktadir. Yansitilan peyzaj soyutlamalar1 kesinlikle bir esin kaynagi
icermez.  Zeki Faik Izer (Resim 12), Abidin Dino (Resim 13)bu konuda

orneklenebilecek sanatgilarimizdandir.
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Resim 12: izer, “Bahgede Cigekler”, 49 X 35 cm, Kagit Uzeri Guaj.

Resim 13: Abidin Dino, “Cigek”, 82 x 61.50 cm, Kagit Uzerine Guaj

4.2. Kaligrafik Yansimalar

Tiirk resim sanatinda da her donemde 6nemli bir yerini isgal eden kaligrafi,
hattatlarla ve Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Onde gelen ressamlarin bazilar
tarafindan kompozisyonlarina katki saglamak amaciyla modernlesme siirecinde,

cagdas yaklasimlarla birlikte resimlerinde yer vermislerdir.

Kaligrafi, yazidan farkli olarak sanat¢inin estetik degerlerini de yiiklenmistir.
Bu baglamda kaligrafinin resim sanati ile iliskisi yoniinde Onemli ipuglar
vermektedir. Kaligrafi yoluyla harf ve ¢izginin sanatsal olarak estetik kaygiya

dontistiiriilmesi amaglandigi goriilebilir.
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Kaligrafi’nin, resim sanatinda, soyutlayici bir eleman olarak kullanilis1 1940-
1950'lerde baglamaktadir. Bu donemde, Bati Resmi’ne paralel bir bigimde soyut
resme olan ilgi artmig, 6te yandan resimde Dogu-Bati sentezi fikrini savunanlar i¢in
kaligrafi, kuramsal bir zemin yaratmistir denilebilir. Kaligrafik anlayis, soyutlama
temelinde kullanilabilir ve soyut bir harf formu olarak goriilebilir. Harfin okunurlugu

bozulmadan, form olarak tasidig1 soyut goriiniim vurgulanir.

Kaligrafinin,  Diinya  Sanati’ndaki  yorumu, soyut  kavraminin
temellendirilmesiyle iligkilendirilebiliriz. Bu baglamda, Islam Kaligrafisinde
kullanilan harflerin esnek yapisi ile soyutlamaya elverisli olusu ve Uzak Dogu
Kaligrafisi’nde dogayla biitiinlesen anlatim giicii, sanatta tinselligin arastirilmasina
kaynaklik etmektedir. Bunlara yerli/ilkel sanati, ¢ocuk resimleri, bilingalt1 ve miizik
de eklenir. Ruh, bellek ve bilingaltinin kompozisyon ylizeyine yansimasi dolaysiz
olmalidir. El, bunu gerceklestiren bir aragtir. Bdylece resmin kompozisyon
yiizeyindeki olusum siireci, boya ve ¢izgiye dayali islemlerin hizli ¢6ziimiinii zorunlu
kilar. Sanat¢inin spontan el hareketi kisisel 6zellik kazanir ve el yazisi karakterine es,

sanatsal bi¢imler meydana gelir.

Tiirk Resim Sanatinin modernlesme siirecindeki anlayiglarini ele alan
sanatgilardan bir¢ogu bu tiir resim yaklagimini kompozisyonlarinda genis ¢apli olarak
kullanmistir. Bu sanatgilari; Abiden Elderoglu (Resim 14), Erol Akyavas (Resim 15),
Semsi Arel (Resim 16) drneklendirebiliriz.

Resim 14 : Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, 89 x 116 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1970.
(Sabanc1 Universitesi Ozel Kolleksiyonu)
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Resim 15: Erol Akyavas, “Vav”, 210 X 150 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1987.
(Zafer Yildirim Kolleksiyonu)

Resim 16: Semsi Arel, “Yazili Kompozisyon”, 32 X 32 cm., Karton Uzerine Yagliboya.

4.3. Geometrik Soyutlama

Geometrik soyutlama iilkemizde goriilmesinin etkileri olarak kiibizmi
gostermemiz  miimkiindiir. Avrupa’da, Kiibist akimin yaygin olarak sanatta
gozlemlenigi donemlerde, Tiirkiye’deki bazi sanatgilar buna kayitsiz kalamamistir.
Batilagma siirecinde, kaligrafik ve oryantal motiflerden siyrilip, kendilerine yeni ifade

bi¢imi yaratimi asamasinda geometrik yaklagimli resim anlayisini tercih etmislerdir.
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Bu baglamda Tiir sanatgilar1 geometriyi renk ve bi¢im olarak Avrupa ile
benzer zamanlarda ele almis ve direkt olarak O6zlimsemis gibi goziikmektedir. Bu
soyutlama yontemiyle birlikte geleneksel Tiirk sanatlarini ve motiflerinede yer

vermeyi ihmal etmemislerdir.

“Batiyla eszamanli olarak geometrik non- figiiratif nesneleri renk yoluyla
parcalayarak soyut ¢caligmalar yapan Tiirk ressamlari, yenileme sorunlarina gerek bu
yonde gerekse geleneksel ylizey sematizminin; geometrik renk planlari ve tasarimi
degerleri yoniinden ¢oziimler aramiglardir. Bu siirecte non — figiiratif anlayisin
olusumu ile sanatgilar olduk¢a kararli, kendinlerinden emin iriinler ortaya

koymuslardir.” (Akdagli, 2007;s.44)

Bu sanatgilardan onde gelenlerden birtanesi Cemal Bingol (Resim 17) olarak
ifade edilebilir. Sanat¢1 ¢salismalarini olustururkn figiiratif anlayisi bir kenara

birakarak, geometik bir anlayis benimsemistir.

“Cemal Bingol’iin resimleri disiplinli, matematiksel denebilecek bir kesinlik
ve smirlilik icinde geometrik bicimlerden olusur. Resimlerinde, dogal animsamalar
yapan bi¢cime ve duygusal imajlar uyandiran boya izlerine rastlanmaz. Hakim ve

perspekttif sifira indirgenmistir.” (Akdeniz, 2004; s.41)
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Resim 17: Cemal Bingdl, “Soyut Kompozisyon”, 80 X 60 cm, Duralit Uzerine Yagliboya.

Bu anlayis1 benimseyen bir diger sanatgida, resim sanatinda ilk resimlerinde
serbest bir soyutlama bi¢imi segen ve soyut eksprestyonist Anlayis dogrultusunda
isler tiretirken geometrik bi¢im anlayisi ile devam eden Adnan Coker (Rersim 18)’dir.
Halen ayni bigim anlyis1 dogrultusunda g¢alismalarini siirdiiren Coker bigim dilinde
Tirk mimarisinin geleneksel kubbe yapilarindan yola c¢ikarak, kendi yaratimini
sekillendirmistir. Bu yarati siirecinde geometri dnemli bir yer teskil eder ve degrade
renk gegisleri ile zenginlik saglanmaktadir. Genel olarak siyah zemin igerisine
yerlestirilmis bu anlayis perspektif ve geleneksel resim anlayisini ikinci planda

tutulmasina neden olmaktadir.
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Resim 18: Adnan Coker, “Yapisal Kiireler”, 180 X 180 cm, Tuval Uzerine Akrilik, 1997.

4.4. Tiirkiye’de Soyut Expresyonim

Tiirk Resim sanatinda bu tiir resim {ireten sanatcilar genellikle Amerikada
egitim alip, sanat akiminiyerinde inceleyerek ele almis kisilerdir. Soyut ekspresynizm
Amerika’nin, ikinci diinya savasi sonrasi sanat anlayisi olarak sundugu yaklasimdir.
Bu siiregte Avrupada da benzer bicim anlayisi gozlemlenmistir. Ulkemizde de
buyaklagim dogrultusunda sanat yapit1 ortaya koyma c¢abasinda olan bir¢ok sanatgi
bulunmaktadir. Bu anlayis Tirk sanatinas benzer kaygilar giliderek yakinlik
gosterebilir. Kaligrafik anlayis buna elverisli bir ortam saglamaktadir. Belli bir resim
geemisi olayan Tirkiye’de kolay bi¢cimde kabullenmis ve bicim anlayisindaki
serbestlik ve estetik kaygi resimleredee yer bulmaya baslamistir. Bu tiir resim anlayisi
genel olarask tuval {izerinde farkli malzeme kullanimina ve degisik espas kaygilarini
arastirmamiza olanak vermektedir. Bu sanatgilara ornek verecek olursak Bedri

Baykam (Resim 19) ve Burhan Dogancay (Resim 20) 6ne ¢ikan isimlerdendir.
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Resim 20: Burhan Dogangay, “Mavi Senfoni”, 162 X 285 cm, Tuval Uzeri Karisik Teknik,
1987.

5. Sonug¢

20. ylizy1l da, II. Diinya Savasinin vahim sonuglar1 ile yasam sartlarinin
zorlagtig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda sanatgilar ve felsefeciler yaratim siireclerini
destekleyeek yeni ufuk arayislarinin goriilmesiyle beraber soyut sanatin yolu agilmig
oldu. Boylelikle Avrupa’dan, Amerika’ya gogle birlikte daha 6zgiir yasam kosullarina
sahip olma olgusuna paralel olarak ortaya sanat transferi de ger¢eklesmistir. Amerika
yerlilerinin kiiltiirlerine ek olarak Avrupalilarin getirdigi etkilerle birlikte Kendine
Ozgii bir sanat anlayisi gergeklesti. Bunun asil sebebi Avrupa’nin sosyo-politik
durumunun bunalttigi sanatgilarin yeni arayislar dogrultusunda serbest bigim
olusturma kaygisiyla birlikte Amerikanin yeni sanat politikalartydi. Ancak bu olusan

yeni anlayista gegmis sanat anlayisinin etkileri ve izleri derin bi¢imde géziikmektedir.
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Bu donemde parallel olarak Avrupa’ da benzer yaklasim sergilendigi

gozlemlenmistir. Tam olarak geleneksel resim sanatinin ritiiellerini bir kenara
birakamamig olsalarda, figurative anlayisi bir kenara birakip sponten yaklagimlar

ortaya koymus bir ¢ok saanat¢1 géze carpmaktadir.

Tiirk sanat¢ilarininda bu harekete kayitsiz kalmayip, ayn1 donemde olmasada
caligmalarina soyut sanati yansittiklart agik¢a goriilebilir. Bu makalede bu tiirde
calisan sanatcgilar belli bir smiflandirma cergevesinde ele alinarak incelenmistir.
Sonu¢ olarak Tirk kiiltiiri ve yaklasiminin geleneksel baglamda soyut sanati

benimseyen tutumu gosterilmeye ¢aligiimistir.
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