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Girig

“Bak oflum, madem bu kadar ¢ok scy biliyorsun, neden kendin otu-
rup bir film ¢ekmiyorsun 1 Kaympederi Morgenstern’in bir tiir meydan
okumast, iinlii yonetmen Frangois Truffaut’yu film yapmaya yoneltmeseydi.
sanirim Yeni Dalga’min diger yonetmenleri film yapmaya girismeyecekler
ve biz de donemini sarsan filmlerden yoksun kalacaktik. Bir zamanlar sert bir
elegtirmen olarak tanman Truffaut. 1959 Cannes Film Senlidi’ni “agir ve
saygisizca” yazilar yazdifi gerekgesiyle izleme hakkindan yoksun birakil-
migtr.

Boyle kisiler ve onlarm kisisel ¢abalariyla baglayan. bazilarina gore
bir saman alevi gibi parlayip sonen. bazilarina gére de sinemay: biiyiik olgi-
de etkileyen bu yeni sinema hareketi. giiniimiizde bile, hala tartigilan iizerin-
de tek bir goriig birliine varillamayan bir olgudur.

II. Diinya Savasi Sonrasi

II. Diinya Savast’ndan sonra diinya sinemas: bir arayig igine girmigti.
Savastan, yenen devletler de. yenilen devietler de zararh ¢ikmiglardi. Ekono-
miler sarsilmig, yasam kosullart dayamilmaz hale gelmigti. Bu durum iilkele-
rin sinemalarim da etkilemekte gecikmedi. Sinemacilar toplumsal sorunlara
daha gergekgi bir bigimde yaklagtilar. Savastan yenik ¢ikan Italya’da “Fran-
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siz Dogacihig1”, “*Sovyet Toplumcu Sinemast”, “Ingiliz Belge-Film Okulu”
ve Italyan edebiyatindaki “verismo” (gergekgilik) akiminin uygulanmastyla
ortaya “Yeni Gergekgilik™ sinema akimi gikti. Ingiltere’de yine toplumsal
konulan igleyen bir sinemacilar kugag1 “Ozgiir Sinema” diye bir sinema ak-
mi ortaya koydular. Bu ortam igerisinde Fransa’da da *“Yeni Dalga” harcketi
ortaya gikti.

Yeni Dalga’min Kaynaklar

Bu hareketin ilk iiriinlerine gelinceye degin, toplumsal ve sanatsal or-
tam ¢egitli etkiler altinda yogrulmug ve o durumu almistir. Bu etkiler, ID-
HEC, Cahier du Cinéma, Fransiz Sinematek’i, Yardim Yasasi ve o giinlerin
siyasal olugumlar1 oldugunu goriiriiz.

IDHEC ( Institut de Hautes Etudes Cinématographiques), bugiin bile
onemini koruyan ve diinyadaki onemli sinema okullarindan birisidir. 1943
yilinda Marcel L"Herbier tarafindan kurulmasindan sonra bir ¢ok genci sine-
maya kazandirmigtir. Burada verilen egitim, yonetmenleri ne yaptigini bile-
rek film yapmaya yoneltti. Bu okuldan yetigen geng sinemacilar, “alayli” di-
yebilecegimiz yonetmenlere oranla yeniliklere daha agik ve bunlar1 uygula-
makta daha cesurdular. Yeni Dalga bu yonetmenlere ¢ok sey borgludur.

Gelelim Cahier du Cinéma dergisine. Bu dergi Yeni Dalga’min dog-
masina neden olan kuramsal ve eylemsel galigmalart baglatti. André Bazin’in
onciiligiinde, bir ¢ok yetenekli geng kendi goriis ve diisiincelerini sergileme
firsati yakaladilar ve bizzat kendileri film yaparak bu savlarim hayata gegir-
meye caligtilar. Bazilari bagardi bazilar1 da elestirdikleri noktalar: kendileri
de yinelemek zorunda kaldilar. $unu da belirtmekte yarar oldugu kanmisinda-
yim: Bu yonetmenlerin “Cahier du Cinéma” dergisinde yazmaktan bagka or-
tak noktalari oldukca azdi. Hepsi sinemayi seviyordu ama uygulayim bigim-
leri bagka baskaydi. Bazilari bir akademizme bagl kaltyor, bazilan insanla-
rin ruhsal durumlarm irdeliyor, bazilari entelektiializmi benimsiyordu. Ba-
zilari ise siyasal goriilerini filmlerine yansitiyordu.

Ancak, bu yonetmenlerin hepsi de geng, atesli, bir seyler yapmak iste-
yen, bunun igin de dar aile gevresi iginde, taninmamug oyuncular, kendi yaz-
diklar1 senaryolar ve elde taginan alic1 aygitlarla kiigiik biitgeli ama biiyiik
savli filmler gergeklestiren geng sinemacilardi. Onlarin bu dzelligi 0zgiir ve
istedikleri bigimde filmler yapmalarmna olanak sagliyordu. Tecimsel sinema-
dan ne kadar uzak kalirlarsa o 6lgiide 6diinsiiz sinema yapma olanag1 bulu-
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yorlardi. Yeni dalga yonetmenlerinin ¢oZu elestirmenlik ve kuramciliktan
gelmiglerse de tecimsel sinema alanindan gelenler de yok degildir. Bunlar
asistanliktan, diizeltmenlikten ve sinemanin gesitli alanlarindan siyrilarak
yOnetmenlige baglamiglardi.

1936’da Henri Langlois tarafindan kurulan Fransiz Sinematek’i, Ye-
ni Dalga yonetmenlerinin yetigmesinde ayr bir etmendir. Ciinkii bu titiz si-
nema tutkunu Henri Langlois'nin sayesinde kaybolmaktan kurtulan bir gok
film, Sinematek’te seyircilere gosterilmis ve bu filmlerin bag izleyicileri de
Yeni Dalga’min bu geng sinema adamlari olmustu. Burada gosterilen tim
filmleri izlemeleri, onlara yeni diinyalar sunmug ve goriis alanlarim derinles-
tirmelerine neden olmustur. Eski filmlerin yani sira yeni filmler de burada
gosterilmig ve Ozellikle Amerikan sinemasi onlar1 biiyiilemigti. Amerikan
gangster filmleri ve Hitchcock sinemast bu yonetmenleri derinden etkilemis-
ti. Oyleki, 1955°te Jean-Pierre Melville, Bob, Le Flambeur (Kumarbaz
Bob) adh filminde Amerikanvari bir gangster filmi gergeklestirmigtir. Bu
film, Yeni Dalga’nin habercilerindendir. Melville daha sonra da bu tiir 6r-
nekler vermeyi siirdiirecektir. Yalnizca Melville degil, Jean-Luc Godard'da
da bu etki vardir. Onun Serseri Agiklar (A Bout De Soufle) filmi bu tiirden-
dir. Diger yonetmenler de bu tiirden filmler yapmiglardir.

Alfred Hitchcock ise 0zellikle Frangois Truffaut’yu ve Claude Chab-
rol’u etkilemigtir.

Yeni Dalga hareketinin ortaya ¢ikigim hazirlayan olgulardan birisi de
1952 yilinda, Kiiltiir Bakan iinlii yazar André Malraux nun sayesinde kabul
edilen “Yardim Yasasi"dir. Her yil en iyi kisa filme verilen odiiliin gekiciligi
geng yonetmenlerin bu alana yonelmelerine neden oluyordu. Stiidyolarda
film yapma olanag1 bulamayan geng yonetmenler, devletin sinemaya bakigi-
n1 degigtirmesi sayesinde her tiirden kisa film ve belgesel iirettiler. Devletin
destegi Fransiz sinemasina yeni yonetmenler kazandirdi.

Yeni Dalga sinemacilari, savas sonrast kisa film geleneginden yarar-
lanmiglar ve kendileri de kisa filmler gergeklestirmiglerdir. Boylece uzun
metrajli film yapmak i¢in gerekli deneyim, bilgi ve beceriyi saflamak istemis
olmalan olasidir. Kisa film ustast George Franju, Alain Resnais, Chris Mar-
ker ve etnolog Jean Rouch gibi yonetmenleri goriiyoruz. Kisa filmlerle dene-
yim kazanan bu yonetmenlerin bazilar1, daha sonra Yeni Dalga hareketinin
ilk 6reklerini vereceklerdi. Bu yonetmenler, sinemanin bir anlatim yolu ola-
bilecegini gosterdiler.
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Yeni Dalga Ne Getirdi?

Yeni Dalga, yeni seyler getiriyordu. Cahier du Cinéma dergisinin sa-
vundudu “Mise-en-Sceéne™ (Sahneye Koyma) ve “Politique des Auteurs”
(Yazarlarin Politikas1) filmlere uygulanmaya galisthyordu. Alexandre Ast-
ruc. sinemanmn bir dil oldugunun farkina varmig ve Alici-Kalem (Le Caméra-
Stylo) adl kuramim geligtirmisti. Boylece Astruc, sinemay1 bir azinhigin ve
bu azmlign gogunluga kabul ettirdiZi belli kaliplarin, kligelesmis anlatimla-
rin tekelinden ¢ikarip bir “kalem ozgiirliigiine”, “diigiincenin her kesimini or-
taya koyabilen ¢agdas bir dile” doniigtiigiinii savunuyordu. Yonetmen, alici
aygitr tipka bir yazarin kalemi gibi kullanacakti. Sinema, yazih anlatimdan
daha yumusak ve ustaca anlatim yoluydu. Boylece yonetmen, yazar statiisi-
ne giriyordu. Astruc'iin yeni dalga sinemacilarina getirdigi bir yenilikti bu.
Bu tutum, diinya sinemacilan tarafindan da benimsendi ve bir “Yaraticilar
Sinemas1” dogdu.

Bununla birlikte bu kuram bugiin agilmigtir. Ancak, artik tek bir sine-
madan degil, sinemalardan soz edilmesi gerektigi goriisii gecerliligini koru-
maktadir. Sinema bir dildir ve diigiincenin her alanim agiklamakta yeterlidir.
Yeter ki iyi kullanilabilsin.

Yeni Dalga’cilarin etkilendidi kuramlardan biri olan Mise-en-Sceéne
(Sahneye Koyma) ise bu donem sinemacilarinin stk bagvurduklar bir yon-
tem oldu. Ciinkii ige doniikliigiin ve gevrenin yaratiminda en iyi yoldur. Geng
sinemacilar, bu kuram sayesinde eski ahiskanliklara bos verdiler ve alict aygit
yerlesimine, devinimlerine ve oyuncularin yonlerine, devinimin sabitlesti-
rilmesine bagh olarak filmlerini gergeklestirdiler.

Yeni Dalga hareketinin kuramcilari, bir bagka kuram daha geligtir-
mislerdi: “Yazarlarin Politikasi™ (Politique des Auteurs). Bunu, dzellikle
1955"te bir yazisinda Frangois Truffaut belirtmigtir. Bunu, kisaca, kompozis-
yon ugruna kurgu estetiklerini reddetme olarak ifade edebiliriz. Truffaut, ba-
71 Fransiz yonetmenlere soze dayal film yaptiklar igin kargi ¢ikar.

Amerikali yazar Andrew Sarris, Cahiers yazarlarinin yaklagimum be-
nimser fakat “Yazarlarm Politikasi"n1 “Yaraticilar Kurami™ olarak degisti-
rir. Nedeni de filmin tiimiiyle kigisel sanat anlayigina dayali olmasidir. Ona
gore biiyiik filmler, yonetmenlerinin imzastyla tanimr. Sarris, burada, yonet-
meni filmin tek sahibi yapmaktadir. Gergekten de oyledir. Goriintii yonetme-
ninin, oyuncunun da filme katkilar vardir ama yine de o film o yonetmenin-
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dir.

Bu gesitlilik, sinemanin gelismesine olumlu katkilar saghyordu. Yeni
Dalga sinemacilan Oykiiyii ilk planda diigiinmiiyorlardi. Olaylar kronolojik
bir sira izlemek zorunda degildi onlara gore. Nasil ki giinliik yagsam mantikli
bir sira izlemiyor ve beklenmedik olaylarla doluysa filmler de aym yapida ol-
maliydi. Yeni Dalga filmlerinde insanlann i¢ diinyasmm irdelemeye genel bir
edilim vardir. Oz yasamsal filmler oldukga fazladur, Olaylarin kurgusu man-
tkly bir sira izlememektedir. Geleneksel ve aligilmig kurgudan uzaklagmis ve
yeni bigimler denemiglerdir. Elips diizeltme yontemine sik¢a basvuruyorlar-
di: Seyircinin bilincinde goriintiiler yaratmak igin oldugu kadar oyuncu ve
kameraman hatalarin da 6rtmekte sigrayarak kesme yontemini genig bigim-
de kullanmiglardir. Kesik kesik, beklenmedik, garpici gekimleri seviyorlar-
d. Izleyicide bir film izledigi kanisim uyandiracak bozucu diizeltmeler ve
alicr aygut kullanma bigimi deniyorlardi. Yeni Dalga filmleri. bize, siirekli
olarak, seyrettigimizin bir film oldugunu vurgularken filmin benzedidi ger-
ekleri ammsatmadan, onun yarattii yapay dogaya ve filmcilige dikkat ¢e-
kerekanumsatir. Denenen bu yontemler kisiliklerden ve canlandinlacak rol-
lerden daha 6nem kazamr.,

Igerik olarak da belgeselden kaynaklanmaktadir. Opykiiler yerine ger-
ek olaylarin kaydi ve gosterimi benimsenmigtir. Godard ise sinemayi top-
lumsal ve ideolojik alanda kullanmak igin bu ydnteme bagvurarak 6ykii ice-
rikli sinemadan uzaklasti.

Yeni Dalga bigemde de kendine dzgii kurallar ve yontemler benimset-
miglir. Stiidyo sisteminin yapay diinyasindan ¢rkarak sokaklarda filmler ger-
ceklestirildi. Elde tagman alict ile kaydedilen gériintiiler, stiidyo icerisinde
kaydedilen goriintilerden daha akici ve izleyiciyi daha biiyiileyici oluyordu.
Yeni Dalga’cilar, kurguyu bir gosteri ya da yorum araci olarak degil anlatmm
yukiinii azaltmak i¢in kullamyorlardi. Ozellikle anlaiima dayali daha hizli bir
kurgu gergeklegtirdiler. Filmin plin sayism artirarak tempoyu yiikselttiler
ve boylece film hilelerini de maskelediler. Uyguladiklan teknikler ise zoom,
2Oruntii dstiinde durma, kaydwrmalar ve uzatilmig gevrinmeler, alict aygitin
titremesi gibi tekniklerdir,

Sinemacilarin genellikle kendi yag gruplarinin sorunlarini ele almala-
1, bu sorunlart daha carpici bir bigimde sergilemelerine olumlu bir katki sag-
lad1. Genglik ve cinsellik var olan bir gok tabuyu yiktilar. Onlara kadar gegen
donem igerisinde, kendilerinden dncekilerin iglemeye yanagmadig1 konulara
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el atarak bunlar1 gozler 6niine serdiler.

Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ok ayri unsurlardan olusmus olmasi,
olumlu bir bigimde, birbirine benzer konulara sahip filmlerin ortaya cikmasi-
na engel olmustur. Cogunun kiigiik burjuva kokenli olmasi toplumsal konu-
lara el atmalarini engelleyen nedenlerden birisidir. Bu yonetmenlerin biyiik
coZunlugunun kariyerleri saglamlagtikga, gengligin anarsik diirtiilerine gos-
terdikleri yakin ilgi de azalma gostermis ve filmlerinde tecimsel kaygilar agir
basmustir. Ama yine de, Yeni Dalga hareketi iginde varliklarint stirdiiren yo-
netmenler vardir. Yeni Dalga hareketinden kopan yonetmenlerin son filmle-
rinde yine de bu hareket 1g1ndeyken kullandiklan yontemlere rastlamak ola-
sidir.

Senaryolarmn, filmi yapan kisiye ait olmas: anlatilmak istenen seyin
daha iyi anlatilmasi i¢in firsat yaratmaktadir. Ustelik senaryolarmn ayaklart
yere basmaktaydi. Yani giincel olaylardan alinmaktaydi. Yasayan ger¢egi
yakalamaya ¢aligtyorlardi. Ozellikle Chabrol, Truffaut boyle ¢aligmigtir.
Godard ise militan sinemanin temsilciligini siirdiirmiistiir. Kendi filmlerine
yazdiklan diginda, diger yonetmenler igin de senaryolar yazmiglardir. Senar-
yolarm ¢oZunun yazinsal bir degeri de vardur. Alain-Robbe Grillet, Margue-
rite Duras gibi romancilardan yararlanmislar ve bu romancilar da daha sonra
sinema yapmaya baglamiglardi. Boylece “Yeni Roman™ akiminin onciileri
*Yeni Dalga”da bulusuyorlardi.

Fotografide ise daha ¢ok gri bir resim aradilar ve az ¢ok bir belgesel bi-
¢cim gelistirdiler. Boylelikle sinema daha gok giinliik olaylarm kaydini tutan
bir televizyon izlencesine benzedi.

Yonetmenlerin Amerika’yr Kesfi

Yillar gegip toplumsal ve siyasal olaylar bagka bir boyut aldiktan son-
ra Yeni Dalga’nin atesli sinemacilan bu duruma dayanamadilar ve ¢oziilme-
ler bas gosterdi. Bazt Yeni Dalga yonetmenleri Fransa’y1 terkederek Ameri-
ka Birlesik Devletleri'nde ¢alisma yollan aradilar ve burada bir ¢ok film yap-
tilar. Bu ve diger Yeni Dalga “kagkinlan™ daha sonra kendileriyle yapilan r6-
portajlarda bu hareket i¢inde yaptiklar filmlerinin bir genglik bagkaldirist ol-
dugunu, aslinda bir denizin oldugunu ama bir dalgadan sozetmenin yanlig
olacagim vurgulamiglardir. Ancak bu yonetmenlerin bagimsiz caligmalari,
basit konular iizerine ucuz filmler ¢evirmeleri ve ilgi de gormeleri iizerine te-
cimsel basariya da sahip oldular. Yapimcilar da bu konuya ilgisiz kalmaya-
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rak bu geng yonetmenlere finans sagladilar.

Yonetmenlerin sinemaya bir sanat olarak bakmalari ve ona duydukla-
n bityiik sevgi, bu sanat dalimn daha da gelismesine biiyiik katk: saglamigtir.

Opykii geleneginin sonuca ulagmada yetersiz kaldigin1 gormiisler ve
eski sinema geleneklerini yikip yerine yenilerini olugturarak bir gorsel isitsel
dil yaratmiglardr.

Sonug

Guinahyla sevabryla, Yeni Dalga, Fransiz ve diinya sinemasindaki ta-
rihsel misyonunu tamamlayarak yerini yeni akimlara, yeni arayiglara biraktr.
Sinema sanatina yapti31 katkilar kanimizca olumludur. Bir ekol olmasimi bi-
lemedi, evet, ama bir grup sinema tutkununa film yapma olanag1 sagladi ve
diigtincelerine yeni boyutlar ekledi. Savas sonrasi duraganligimi yikarak di-
namik bir sinema yaratti. Ustelik bu hareketten etkilenen liglincii diinya sine-

malart da kendi 6zgiin sinemalarini yaratma yoluna gittiler. Yeni Dalga sine-
mactlari, bunlar igin iyi bir 63retmen oldular. Ozellikle Jean-Luc Godard bu
grup lizerinde daha etkili oldu. Cezayir savagi, Cin Hindi’ndeki ¢atigmalar
gibi olaylar iistiine filmler yapildi. Afrika kabilelerinin gelenek ve gorenekle-
ri belgesel olarak saptandi. Sinemay1, kadinlardan ve paradan ¢ok sevdi bu
yonetmenler... ve 1968 riizgan her birini bir yana savurdu.

Sonug olarak diyebiliriz ki, iyi bir sinema yapmak i¢in iyi bir egitim
(her tiirlii) gereklidir. Eger bu yoksa yapilan is pek de doyurucu olmaz. Yeni
Dalga’mn sinemacilar buna ek olarak bir isi yapmak igin o isi sevmenin ge-
rekli oldugunu bize gostermis oldular. Tuttuklari yol ikna ediciydi giderek
kalabaliklastilar ve sayilari yiizleri agti. Boyle bir sinemaci toplulugunun ay-
n1 anda ortaya ¢ikmasi savag sonrasinin en 6nemli sinema olaylarindan birisi-
ni olugturmugtur,

*Fransiz Sinemasinda Tartismah Bir Hareket Yeni Dalga adli 1987 yi-
linda kabul edilmis Yiiksek Lisans tez ¢alismamin sonug boliimiinden
baz1 yerleri degistirilerek almmigtir. B.O.

DIPNOTLAR

1 Nokta, “Sinema Dolu Bir Yasam”, Say1 36, 1984.
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