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BATI’'DA VE TURKIYE’DE PLASTIK VE FONETIiK SANATLARIN DUALITESI
UZERINE

Hatice COKLU ASKINY"
Jale Asya KAHRAMAN OZYILMAZ?2

Oz

Sanat tarihinde, yirminci yiizyilin ilk yarisindan 6nce plastik sanatlarda sikga karsimiza ¢ikan ses, miizik ve giiriiltii
imgeleri plastisitesi, sanat¢ilarin geleneksel bigimlendirme yontemlerine getirdigi yeni cesitliliklerle dontisiime
ugramigtir. Miizikolojik olarak bir ritim, melodi ve armoniye yardimci 6ge durumunda olan sesin miizikal diziminin
yapibozumu, fiitiiristlerin sehir giirtiltiisii ve endiistriyel sesleri kesfi ile tirettikleri yapitlarda kendini gostermektedir.
Ikinci diinya savasi sonrasinda somut, elektronik, sentetik miizik dallarinin ortaya ¢ikmasi, dénemin avangard
kompozitdr ve miizisyenlerinin sese yeni bakisi, sesi plastik sanatlarda da yeni bir ifade ve iretim alanina
doniismistiir, sinirlarini genigletmis, disiplinler arasi bir dolasima sokmustur. Bu aragtirmada 20.yilizyilin sonlarinda
plastik sanatlar terminolojisindeki yerini alan “Ses Sanat1” nin, sanat tarihinin farkli dénemleri i¢inden seg¢ilmis kilit
ornekleriyle Bati ve Tiirkiye’deki sanat ortaminda varolusu ve doniisiimii yeniden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ses sanati, ses plastisitesi, enstalasyon, elektronik miizik.

ON THE DUALITY OF PLASTIC AND PHONETIC ARTS IN THE WEST AND
TURKEY

Abstract

The plasticity of sound, music and noise images, which was frequently encountered in the plastic arts before the first
half of the twentieth century in the history of art, has been transformed by the new variations brought by the artists to
the traditional forming methods. Musicologically, the deconstruction of the musical syntax of sound, which is an
auxiliary element for rhythm, melody and harmony, shows itself in the works produced by futurists with the discovery
of urban noise and industrial sounds. With the emergence of concrete, electronic and synthetic music after the Second
World War, that period’s avant-garde composers and musicians’ new view of sound turned the sound into a new field
of expression and production in the plastic arts, expanded its boundaries and put it into interdisciplinary circulation.
In this research, the existence and transformation of "Sound Art", which took its place in plastic arts terminology at
the end of the 20th century, in the art environment in the West and Turkey will be re-evaluated with key examples
selected from different periods of the history of art.

Keywords: Sound art, sound plasticity, nstallation, electronic music.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Ordu Universitesi, GSF Resim Béliimii, ORCID: 0000-0003-4263-6114.
* Sorumlu Yazar (Corresponding Author): cokluhatice@gmail.com

2 Dr. Ogr. Uyesi, Ordu Universitesi, GSF Resim Béliimii, ORCID: 0000-0003-4499-963X.
Bagvuru Tarihi (Received): 08.11.2022  Kabul Tarihi (Accepted): 26.07.2023

1



Bat1’da ve Tiirkiye’de Plastik ve Fonetik Sanatlarm Dualitesi Uzerine

Giris
S6zden once gelen, duydugumuz ya da duymadigimiz ses giindelik hayatimizda her an her yerde
karsimiza c¢ikmaktadir. Sadece tinlayan ve herhangi bir mana sunmayan sesin pek c¢ok

duyumsamas1 vardir. Bunlardan baslicalari; saf sesler, kendi sesimiz, diger insanlarin sesleri,
miizik sesleri, medya sesleri, makine sesleri vs.

“Birkag ylizy1l boyunca hayat sessizce veya sesi kisilmis sekilde siirdii. En yiiksek sesler ne yogun
ne de uzun siireli veya cesitliydi. Aslinda, doga normalde sessizdir; firtinalar, kasirgalar, ¢iglar,
caglayanlar ve bazi istisnai toprak hareketleri hari¢” (Russol, 1913:1)

Sanatgilarin algilarini, diisiincelerini, duyumlarini bi¢emleriyle birlestirerek; resim, heykel,
enstalasyon, video, performans gibi yapitlarina sesi de eklemeleri plastik sanatlarla fonetik
sanatlarin birlesmesine onciiliik etmistir.

Sesi Oonce anlamak, sonra da anlatmak i¢in egretilemeye ihtiyag duyan sanatgilar, diinyay1 sadece
gorerek degil duyarak da yorumlamislardir.

Malzemesi ses ve ses ¢evresinde dallanip budaklanan giiniimiiz sanatinin kendine 6zgii tiirlerinden
olan kavramsal sanat, heykel, video, performans, happening sanatlariyla da i¢ ice gegebilen, agik
ya da kapali mekanlarda sunulan, taginabilir ya da mekana has olan, belirli bir hacim kaplayan ve
zaman zamanda alimlayicinin katilimini 6nemseyen, ge¢cmisten giiniimiize gelisen teknoloji ile de
biiyiiyen tarihi bir sanat formu olan Ses Sanatinin kokleri 20. yilizyilin baslarina kadar gétiirtilebilir.

Bundan tam 111 y1l 6nce Almanya’nin Miinih sehrinde “Mavi Siivari (1912)” (Der Blaue Reiter)
Almanagi’nda Wassily Kandinsky’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabi, Ses Sanati’nin
bildirisi olabilecegi gibi; 1913’te fiitiirist ressam ve komponist Luigi Russolo’nun “Giiriilti
Sanat1” bildirisi ve kesfettigi “Giiriiltii Makinesi” (Intonarumori) gibi miizik aletleri, glinlimiiz Ses
Sanati’na hayat vermistir.

1. Wasily Kandinsky, Edvard Munch ve Francis Barraud’un Ses Plastisitesi

Sanatcinin i¢ sesine ve sanatin tinsel bir yani olduguna inanan Kandinsky, “Sanatta Ruhsallik
Uzerine” adli kitabinda; kisinin ruhsal armoni arayisini, miizigin tinselligini, bi¢im, form ve
renklerle oOzdeslestirmistir. Kendi i¢ sesiyle resimlerindeki renk ve bigimleri yeniden
sentezleyerek; her renk, sekil ve formu bir motifle, diisiinceyle, duyguyla ve sesle dile getirmistir.

Kandinsky (1912/2015) resimlerindeki renkleri tinsel titremler uyandiran sesler olarak
yorumlarken, degisik miizik aletleri sesleri, tonlar1 ve tinilariyla identiklestirerek koyu maviyi;
“bir ¢ellonun sesiyle” (s. 77), agik maviyi; “bir fliitiin” (s. 77), zincifre kirmizisini; “bir davulun”
(s. 80), Moru; “bir fagotun” (s. 81), Sariy1 ise; “sert ¢inlayan bir trompet” (s. 79) sesiyle harmonize
etmistir.

“Genelde renk, ruhu dogrudan etkileyen bir giigtiir. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ise
piyanodur. Sanatgt da piyanoyu calan ellerdir. Tuslara dokunarak ruhta titresimler yaratir”
(Kandinsky, 1912/2015:58).

Alimlayict ile sanat eseri arasindaki icsel titremleri, armoniyi “Klang” (rezonans sesi) olarak
adlandiran Kandinsky, resimlerinde goriilen somut renkleri, miizik ile soyutlastirirken izleyicide
sinestezik yaklagimlar uyandirmay1 amaglamistir.

Edvard Munch ise 1893’te yaptigi modernizmin 6zdek imgelerinden biri olan Resim 1’deki
“Ciglik” resmiyle sesi somutlastirmistir. “Resmedilen ¢iglik tanimi geregi suskundur, bogazda
takili kalmistir; siyah agiklik kendisini yumusatacak, dolduracak, ona anlam bahsedecek sesten
yoksundur, bu yiizden daha kuvvetle tinlar. Biz ¢i1glig1 duyamadigimiz gibi, ¢1glig1 atan acayip
yaratik, insan minyatiirii, uzayl da bizi duyamaz” (Dolar, 2003/2013:72) Munch’un sesi insan
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sesine odaklanir ama bu sesin iletisim kurmasi, baskasina ulagsmasi imkansizdir. Bu baglamda bu
resim; “sesin nesnemsi vasfiyla goriinmesini saglar” (Dolar, 2003/2013: 79).

Sesi plastik anlamda gorsellestiren bir diger sanat¢i ise Francis Barraud’tur. Resim 2’de
Barraud’un 1899 yilinda yapmis oldugu, zaman igerisinde ingiliz miizik yapim ve yayin sirketi
EMI tarafindan Avrupa’daki HMV magazalarinin pazarlama kimligi olarak kullanilan, orijinalinin
ise Londra, Grosvenor Meydani’ndaki EMI genel merkezinde sergilendigi, reklamcilik tarihinin
en basgarili logolarindan biri haline doniisen “His Master’s Voice” isimli yapitidir.

Resim 1: Edvard Munch, 1893, Ciglik/Skrik, karton tizerine tempera ve gres kalemi, 91%73,5 cm,
Nasyonal Miizesi, Norveg.

- ST

Kaynak: http://samling.nasjonalmuseet.no/no/object/NG.M.00939, Erisim tarihi: 24.08.2022.
Resim 2: Francis Barraud, 1899, Sahibinin Sesi/His Master’s Voice

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/His_Master%27s_Voice#/media/File:His_Master's_Voice.jpg,  Erisim
tarihi:25.08.2022.

“Aslen Barraud’un erkek kardesi Mark’a ait olan Nipper (Cimdik) isimli yapittaki
kopek, resimde bir silindir fonografi can kulagiyla dinlemektedir. Nipper, Mark
Barraud’un 6liimiiniin ardindan, silindir fonografla ve sahibinin sesini i¢eren birkag
kayitla birlikte Farncis Barraud’a miras kalmistir. Kopegin silindirden yayilan
merhum sahibine ait sese 6zel bir ilgi gosterdigini fark eden ressamin aklina sahneyi
aktarma fikri gelmistir.” (Saybasli, 2020, s. 112-113).

Yapittaki Kopek imgelemini; “kiiltiirlimiiziin fantazmatigi icinde, dinleme ve itaatin ideal
cisimlenisi” (s. 79) olarak yorumlayan Dolar’a (2003/2013) gore;
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"Her seyden Once kopek, o tipik dinleyis pozisyonunu sergilemektedir: dinleme
edimiyle ilgili olan kopeksi itaat tavri igindedir. Dinlemenin pesinden itaat gelir;
bir¢ok dilde ikisi arasinda giiclii bir bag vardir: to obey, obedience Fransizca
obeir’den gelir ki bu da Latince audire’den yani isitmekten tiiremis olan ob-audi-
re’den gelir; Almancada gehorchen’in, Gehorsam’in kokii horen’dir; Slav dillerinin
bircogunda slusati hem dinlemek hem itaat etmek anlamina gelir; aynis1 Arapga i¢in
de gecerli goriinmektedir, vb.” (s.79)

Munch’un “Ciglik”min tam tersine Barraud’un resmi, hayvanlar ve makinelerden olusan bir
topluluga ait olmasi kosuluyla “basarili bir iletisim” sunar (Dolar, 2003/2013:79). Kaynagi belli
olmayan ses gramofon imgelemi ile kopege basariyla aktarilir. Sesin nasil resmedilecegine dair
sorunu; Barraud teknoloji ile hayvan arasindaki uyumsuzlugu, kopegin dinleme ediminin pesinden
gelen itaat tavri ile biitiinlestirip, yan yana koyarak, montajlayarak, alimlayiciya sunmustur
(Dolar,2003/ 2013:79-80).

1913°te Fiitiirist ressam Luigi Russolo Kandinsky’nin renk ve timi cesitliligine, Munch’un
duyulmasi imkansiz insan sesine, Barraud’un teknoloji ve hayvan imgesini montajlayarak
olusturdugu ses plastigine “Intonarumori” (giiriiltii makinesi) miizik aleti ile karsilik vermistir. Ses
partisyonlarina dogaglama olarak yaklasan Russolo “biiyiik sehirlerdeki giiriiltii ve endiistriyel
sesleri kesfederek, o giine kadar bilinen ses paleti, beste ve miizik aletleri anlayigina yeni bir bakis
acis1 getirmistir” (Weibel, 2012:1)

2. Fiitiirist Manifesto, Poesia Sonara, Intonarumori, 4’33

Sesi gorsel/plastik anlatim yonteminden koparan fiitiiristler deneysel miizik adi altinda plastik
sanatlarda sese yeni bir bakis acis1 kazandirmislardir.

Fiitiirist sair Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909°da (1992, aktaran Antmen, 2012) Fransiz Le
Figaro gazetesinde yayimlanan “Fiitiirizm Manifestosu”nda dile getirdigi;

“Bizler tehlikenin sarkisini sdylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu aligkanlik haline
getirmeyi amagliyoruz. Cesaret, ciiret ve bagkaldiri, siirimizin temel nitelikleri
olacaktir. Bugiine kadar edebiyat, diislinceli bir hareketsizlik, bir esrime, bir uyku
icinde olmustur. Biz onu saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk, yaris¢inin hizi,
olimciil ziplayis, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz. Saldirgan olmayan hi¢bir
yapit, bagyapit mertebesine yiikselemez. Siir, bilinmez giiclere kars1 siddetli bir
saldir1 gibi yazilmali, saldir1 o siddetli gii¢ insam1 bitkin ve bitik diislirene kadar
durmamalidir” (s. 71-72).

felsefesinden yola ¢ikarak ge¢misin reddini savunduklar: Fiitiirist aksamlarda “siirler okumuslar,
sarkilar sdylemisler, ‘giiriiltii miizigi’nden olusan alternatif konserler diizenlemislerdir” (Antmen,
2012, s. 69). Fitiirist estetigin temel ilkelerinden biri olan planlanmayan, tekrar edilemez bu
hareketlere “1915°ten itibaren ‘Sentetik Tiyatro’ adi verilen birtakim fikirleri, duygular1 bir
‘durum’ halinde birka¢ sozciik ya da harekete sigdiran Fiitiirist performanslar da eklenmistir”
(Antmen, 2012, s. 69).

Bu aksamlarda sair Marinetti agzi ile savas sesleri ¢ikararak okudugu “Hadrianapolis Muharebesi”
(Battagila di Adrianopoli) isimli ses siiri (Poesia Sonora) performansini gergeklestirmistir.
Marinetti bu performansinda, miizikal sesin dizisel uyumunu reddederek, miizikal sinirlar i¢indeki
sesin disina ¢ikmis, hatta saf sesler, kendi sesi gibi sozel partisyonlari bir notasyon gibi kullanarak,
yeniden bestelemistir.

Daniele Lombardi’ye gore (aktaran Russolo ve Pratella, 2017); flitiiristler giiriiltiiyili yeniden ele
alarak iki ayr1 miizikal kullanimda tanimlamislardir.
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Bunlardan ilki Fiitiiristlerin Poesia Sonora’sindan gelistirilmis olan: “belirli ¢cagrisimlara sahip bir
sinyal olarak onomatopoeik (gikardigi sese gére isimlendirilme) islev”. ikincisi ise Russolo
tarafindan ele alinan: “Bestede yapisal bir unsur olarak ve bundan o6tiirii 19. Yiizy1l sonlarindaki
senfoni yazimina belirli yonlerden bagli olan bir tonal gelisimdir” (s. 9-10).

1907 yilinda Carlo Schmidl tarafindan Trieste’de yayimlanan ve daha sonralar1 Fiitiirist
brutistlerden Balilla Pratella ve Luigi Russolo tarafindan dile getirilecek olan tiim fikirlerin
tohumlarini atan Feruccio Busoni’nin “Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst” (Yeni Bir Ses
Sanat1 Estetigi i¢in Taslak) adli makalesinde (Lombardi’den aktaran Russolo ve Pratella, 2017)
dile getirdigi “mikrotonal” arastirmalar, ‘“Russolo’nun ‘giiriilti makinelerini’ insa ederek
uygulamaya koydugu yeni miizikal konseptin deneyimlenmesinin temelidir. ilk olarak erken
donem Fiitiiristleri tarafindan kesfedilen, sonra Dadaistler tarafindan sahiplenilen ve sonunda tiim
tarihsel avangardlarin niteligi haline gelen bu ayristirict islem (S. 2-4); "Busoni’nin makalesinde
yatan geleneksel enstriimanlarin ‘yorgun’ oldugu ifadesinde yatmaktadir”. (s. 3) “Busoni’nin, yeni
ses olasiliklarini sezgisel olarak onaylamasini ‘teknikte bir engelle karsilagsmayan soyut sese: sesin
siirsizligina’ inanmasini miimkiin kilmistir: Bdylece ses i¢in atilan her ¢aba yeni bir kaynaga,
yeni bir baglangica giden yola 6nciiliik etmektedir” (s. 3-4).

Luigi Russolo 1913’te Fiitiirist bestekar Balilla Partella’ya yazdigi mektupta, ressam Ugo Piatti ile
armonik ve ritmik olarak akort etmek ve diizenlemek istedikleri giirtiltii ¢esitliligini “Giiriiltiilerin
Sanat1” adli bildirisinde soyle dile getirmektedir;

“Giiriiltiiler1 akort etmek, zaman ve yogunluk agisindan tiim diizensiz
boliinmelerinden ve titresimlerinden uzaklastirmak anlamina degil, bu titresimlerin
en ¢ok baskin olanina derecelendirme ve ton verildigi anlamina gelir.

Aslinda giiriiltii sesten sadece titresimler agisindan ayirt edilebilir, onu {iretenler
hem zaman hem de yogunluk agisindan karmasik ve diizensizdir.

Her giiriiltii bir tona ve bazen onun diizensiz titresimler biitiiniine baskin ¢ikan bir
de armoniye sahiptir.

Simdi, bu baskin karakteristik tondan onu akort etmek i¢in pratik bir ihtimal
iiretilebilir ve bunun amaci belirli bir giiriiltiiyli sadece bir tona degil, karakteristik
tonunu kaybetmeden bir tonlar ¢esitliligine vermektir, karakteristik tondan kastim
onu ayirt edendir. Bu yontemde, donerli bir boliimle elde edilen herhangi bir
girtiltii, eger boliimiin hiz1 artirilir veya azaltilirsa, ylikselen veya algalan bir
kromatik gamin tamamini sunabilir.

Hayatimizin her unsuruna giiriiltii eslik etmektedir. Bu yiizden giiriiltii kulagimiza
tanidik gelir ve hayatin kendisini animsatacak giice sahiptir. Hayatimiza yabanci,
her zaman miizikal ve kendine yonelik, ara sira ama gereksiz bir 6ge olan ses, asiri
yakin bir surat gozlerimize neyse kulaklarimiza da o oldu. Fakat hayatimizin
diizensiz karmasasindan karmasik ve diizensiz bir yolla bize ulasan giiriiltii, kendini
bize asla tamamen gostermez ve rezervlerinde sayisiz siirpriz tasir. Bundan dolay1
tiim giirtiltiileri segerek, koordine ederek ve onlara hilkkmederek insanlari yeni ve
beklenmedik duygusal bir zevkle yiiceltecegimizden eminiz.

Giriiltiiniin bize vahsice gercek hayati animsatmasi ve onun karakteristik 6zelligi
olmasina ragmen, giirliltii sanat1 kendini taklit¢i yeniden iiretimle sinirlamamalidir.
En duygulu giicii kendi cabasiyla, sanat¢inin ilhamini birlesik giiriiltiilerden
cikaracagi akustik zevkte bulacaktir.

Iste yakinda mekanik olarak harekete gegecek olan Fiitiirist orkestranin 6 giiriiltii
ailesi” (Russolo ve Pratella, 2017:78-80).
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Tablo 1. Luigi Russolo, “Fiitiirist orkestranin 6 giiriiltii ailesi”

1 2 3
Giimbiirtiiler Ishiklar Fisildamalar
Kiikremeler Tislamalar Homurdanmalar
Patlamalar Pofurdamalar Mirildanmalar
Carpmalar Gurultular
Sicramalar Cagildamalar
Giimlemeler
4 5 6
Cirlamalar Metale, oduna, deriye, Hayvan ve insan sesleri:
Gicirtilar taga, terakotaya, v.b. Bagirmalar
Giimbiirtiiler vurarak elde edilen Cighiklar
Viziltilar Giiriiltiiler Inlemeler
Catirdamalar Haykirmalar
Kazima sesleri Ulumalar
Kahkahalar
Hirltilar
Hic¢kiriklar

Kaynak: (Russolo ve Pratella, 2017, s. 79-81)

Luigi Russolo’nun 1913 yilinda yayimlanan “Giriltii Sanat1” baglikli manifestosu “Gtirtilti
miizigi ile ilgili olarak, “yeni ¢agin ‘giiriiltii’ ¢cag1 oldugunu, trenlerin, arabalarin, birbirinden ilging
aletlerin kitlelerin bagris ¢agirisinin ve daha nice sesin ¢agimizin sesleri olarak kayit altina
alimmasint ve yeni ¢agin yeni miizigin bu seslerle, giiriiltiilerle yazilmasi gerektigini one
stirmiistiir” (Antmen, 2012:69).

Sesi, armonisi, tinisi ile simdiye kadar alisik oldugumuz higbir miizik aletine benzemeyen
“Intonarumori” gliriiltii makinesi miizik aletini Russolo ve Ugo Piatti 2 Haziran 1913’te
Modena’da Storchi Tiyatro’sunu dolduran 2000 kisi Oniinde gosterime sunmustur. Russolo
“Risveglio di una citta, 1914 (Bir Sehrin Uyanisi, 1914) adli esrinde “ulumalar”, “patlamalar”,
“kazima sesleri” gibi her biri farkli tinisal 6zellige sahip olan 27 ¢esit giiriiltiiyli Intonarumori
orkestrasiyla gerceklestirmistir. Resim 3’teki fotografta Russolo ve Piatti’nin giiriiltii makinelerini
nasil kullandiklar1 goriilmektedir. “Her biri farkli biiytikliikteki ahsap kutulara sabitlenmis
kocaman metal hoparldrlerden ses iiretebilmeleri igin ayni bir victrola gibi kollar1 ¢evirmeleri ya
da ittirmeleri gerekmektedir. Russolo’nun bu arastirmalar1 6zellikle 1960°larda John Cage, Pierre
Schaeffer, Edgard Varese ve Nine Inch Nails gibi avangart bestecilere ve ses sanat¢ilarina 11k
tutmustur” (Goldsmith, 2004; Russolo ve Pratella, 2017:85).

Resim 3: Luigi Russolo ve Ugo Piatti, 1914, Giiriiltii Makinesi/Intonarumori. Medienkunstnetz.

R S : By

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/werke/intonarumori/, Erisim tarihi:30.08.2022.


http://www.medienkunstnetz.de/werke/intonarumori/

On the Duality of Plastic and Phonetic Arts in the West and Turkey

Bu orijinal giiriilti makinesinden ¢ikan “kiikremeleri”, “gilirlemeleri”, ‘“tislamalar1”,
“fokurdamalar1”, “cirlamalar1”, “hisirtilar1”, “patlamalar” (Russolo ve Pratella, 2017:89) ikinci
Diinya savasini siirdiirenler de duymus olacaklar ki silah, top, tank, tiifek sesleriyle bu giiriiltiiyii
bir propaganda malzemesi olarak siirdiirmiislerdir. Taki “sozlerini 1915°te Hans Leip’in kaleme
aldigi, 23 yil sonra Nobert Schultze tarafindan bestelenen ve 1939’da Lale Andersen’in
seslendirdigi, cephedeki askerler iizerinde “sevdiklerinden ayrilma”, “ev 6zlemi”, “yalnizlik”,
“oliim korkusu” gibi insani duygular1 agiga ¢ikartan ‘Lili Marleen’ (Protte, 2014:335) sarki

kupleleri savas cephelerin de yankilanana kadar.

“Vor der Kaserne. Vor dem grossen Tor. Stand eine Laterne. Und steht sie noch davor. So woll'n
wir uns da wieder seh'n. Bei der Laterne wollen wir steh'n. Wie einst Lili Marleen” (Lied eines
jungen Wachpostens, Lili Marleen, Tiirkce gevirisi).

“Kisla kapisinin oniindeki fener. Eskiden de oradaydi, simdi de orada. Orada tekrar goriissek ya,
dursak yine lambanin altinda. Tipki eskisi gibi, Lili Marleen. Tipki eskisi gibi, Lili Marleen” (Lied
eines jungen Wachpostens, Lili Marleen, Tiirk¢e ¢evirisi).

Ikinci Diinya savasinda, Nazi askerlerini cephede daha aktif kilabilmek igin ortaya cikardiklart
giiriiltii, savas efektleri, Lilli Marleen ile popiilerlestirilerek, orduya dinletilmis, fakat kitleler
tizerinde tam tersi bir etki ortaya ¢ikararak, Lili ve Marleen’e duyulan hayranlik ve sarki sézlerinin
ironisi ile sark: siiresince savasa ara verildigi gercegini ortaya ¢ikarmistir. Russolo’nun Giiriiltii
makinesi de ayn1 doneme denk diisen bir zaman diliminde tarihe gomiilmistiir.

Her Lilli Marleen sarkisi calindiginda cephedeki sessizligin, dinginligi ve hiizniin miizigin bir
parcasi olabilecegi gercegi ile 1952°de John Cage, Piyanosunun basinda “4:33” (Resim 4) saniye
susarak, miizik tarihinin en ilging konserlerinden birini vererek, klasik bir konser anlayisinin disina
ciktigin1 gostermistir. Bu konserde John Cage, miizigini yaparken, seyirciyi disaridan gelen riizgar
sesini, catitya vuran yagmur damlalarinin sesini ve alimlayicilarin kendi ¢ikardiklari sesleri
duymaya zorlayarak 4:33’lik bir zaman dilimi araligindaki var olan biitiin sesleri (giriltiileri) bir
sanat yapitina doniistiirmiistiir.

Resim 4: John Cage, 1952, 4°33. Medienkunstnetz.
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Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/werke/4-33/bilder/4/, Erigim tarihi: 30.08.2022.

Cage’in bestelerinden yillarca dnce giiriiltii partisyonlarini kesfeden fiitiirist sair Filippo Tommaso
Marinetti “Radia” manifestosunda ifade ettigi kuramlarin uygulanigini, miizikte kablosuz
cihazlarin nasil kullanilacagini dile getirmis ve “Cinque Sintesi per il Teatro Radiofonico”
(Radyofonik Tiyatro i¢in Bes Sentez) isimli eserini seslerin tiirleri ve siirelerini belirten sozel
partisyonlarla bestelemistir. Bu sentezlerinden biri, hayal edilen boslugun varligini hissettiren bir
bicimde icra edilmesi gereken, ili¢ dakikalik sessizlik icermektedir ve Cage’in 4°33” eserinden 20
yil 6nce piyasaya stiriilmiistiir (Russolo ve Pratella, 2017:18-19).
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3. Tonal Miizik, Elektronik Miizik Yolculugunda Giiriiltiiden Sese Evrilirken

Ontolojik, epistemolojik, ekolojik, kiiltiirel, psikolojik, miizikolojik agidan farkli tanimsal
acilimlara sahip olan ses en basit tanimiyla “bir hareketin tirtintidiir.” (Say, 2008: 22) Kulagimizin
duyabildigi veya duyamadig: titresimlerdir. Ses goriilebilen bir nesne olmasa bile nesnelerin
hareket edip titresmesiyle ortaya ¢ikan, boslukta yayilan bir dalgadir, siirectir.

“Iletilen ortama gore degisik hizlarda yol alan ses dalgalar1 kulagimiza ulasir,
beynimizdeki isitme merkezinde algilanarak degerlendirilir. Miizik sanatinda
kullanilan sesler, diizenli titresimlerden olusmus seslerdir ve ‘ses perdesi’ denen
belirli bir ses yiiksekligindedir. Titresim eger diizenli degilse bu tiir seslere ‘giiriiltii’
denir” (Say, 2008, s. 22). (“giiriiltii”niin buradaki tanimu; fiitiiristlerin ‘giirtiltii sesi’
olarak tanimladiklari; giiriiltiiniin miizikal bir olas1 gibi tanimlanmasina yol acgan
tonalilte olarak degil, miizik kavrami i¢inde yapilan bir tanimlamadir.)

20. yiizy1l, bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam big¢iminde sicramalar ¢agi olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda sanatin pek ¢ok alaninda yaratici deneysel ¢abalarla {iretilen yapitlarda
da bilim ve teknolojiye kosut sigramalar goriilmektedir. Miizik tarihinde Ug yiizy1l dan beri
kullanilan ‘tonal miizik’ yerini yeni bir estetik kavrayistan kaynaklanan ‘uyumsuz sesler’ arayigina
birakmistir. Yeni ses, ¢ok-ritimlilik ve tin1 yapilanmalari, donemin ¢ogulcu kavram anlayisinin
yant sira bestecinin diledigi gibi kullanimina agik tutulmustur. 20.yiizyilda Avrupa’da miizik
alaninda yasanan stilpuralizmi o donem bestecilerini hem yine ayn1 donem i¢inde varlik gosteren
akim ve egilimlerin ¢esitliliginden yararlanmalarina, hem de bestecileri ayni eser igerisinde degisik
teknik, tarz ve akimlari kullanmaya yoneltmistir (Say, 2019:534-537).

Miizikologlar tarafindan ‘yeni miizik’, ‘modern miizik’, ‘cagdas miizik’, ‘Oncli miizik’, ‘20. ytlizy1l
armonisi’ ya da ‘deneyler ¢ag1’ olarak adlandirilan 19.ytizyil sonlarindan giliniimiize kadar uzanan
donem miizigi tekniklerini; bir kismini1 akim, stil ya da egilimlere, bir kismin1 da kullanilan
tekniklere gére 1950°den once ve sonra olmak iizere iki farkli zaman dilimine ayirarak ele alan
Say;

“20. yuzyilin ilk yarisindaki akim ve stilleri, ‘disavurumculuk’ (ekspresyonizm), ‘yeni -
klasik¢ilik” (Neo Klasisizm), ‘12 Ton dizgesi’, ‘Bartok’un kisisel sitilinde 6ne ¢ikan kendi halk
miiziginin karmasik ritimlerinden yararlanma yonelimi’, ‘temsilen teknik ve endiistri giiriiltiilerini
yansitan ‘gelecekg¢ilik’ (flitlirizm)’gibi” bagliklar altinda toplamistir (Say, 2008:159; Say,
2019:537). 1950°den sonraki egilim tekniklerinin ise, “‘somut miizik’, ‘dizisel miizik’, ’raslamsal
miizik’(Aleotorik), ‘angaje miizik’, ‘elektronik miizik’, ‘computer miizik’, ‘gec-dizisel miizik’,
‘minimalist miizik’, ‘yeni yalincilik’, ‘postmodern miizik’ vs. gibi” adlar tagidigini belirtmektedir
(Say, 2008:159, 160; Say, 2019:537).

1877°de Thomas Edison’un fonografi icadiyla ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ses kayit
bandinin da (magnetic tape) gelistirilmesiyle, o giine kadar yalnizca miizik enstlirmanlarinin
cikardigi sinirl tin1 diinyasindan kopan ses; kaydedilip, montajlanarak iizerinde ¢esitli islemler
yapilabilir somutluga ulasmistir. Bestecilerin sesleri elektroakustik bir¢ok deneysel islemden
gecirebildikleri stiidyolarin da kurulmasiyla, miizikte o zamana kadar kullanilmayan sesleri
kesfetmeleri ve bu yeni sesleri yapitlarinda kullanmalariyla Fransizcada somut miizik (Musique
Concréte), Ingilizcede teyp miizigi (Tape Music), Almancada elektronik miizik (Electronische
Musik) olarak ayr1 ayr1 ulamlarla anilan bu yeni miizik tiiriine ‘Elektronik Miizik’ ad1 verilmistir
(Mimaroglu, 2011).

1950’lerde Helikon dernegi kurucu tiyesi, ayn1 zamanda Helikon Yayl Calgilar Orkestrasi’nin da
sefi olan Biilent Arel, “teknolojiye, elektronik aletlere olan meraki ve bilgi becerisine dayanarak
higbir laboratuvar olanagindan yaralanmadan “Kuartet ve Elektronikfrekansmetresi i¢in Miizik”
adl1 bir yapit bestelemistir. Bu eser Ankara Miizik Festivali kapsaminda ayni y1l Milli Kiitiiphane’
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de verilen bir konserde Helikon Kuarteti tarafindan seslendirilmistir” (Ali, 2002:42-43; ilyasoglu,
2007:88). Bu konseri Filiz Ali (2002) soyle dile getirmektedir;

“Konserde kullanilan elektronik aletlerden ‘sine- wave generator’ ya da ‘osilatorii’
Biilent Arel kendisi tasarlamis ve bir miihendis arkadasinin yardimiyla imal etmisti.
Bunlara bir ses yiikselticisi (audio amplifier), bir de hoparlor eklemisti. Besteci,
hoparlorii sahnede yarim ay bigciminde oturan kuartet iiyelerinin tam ortasina
bulunan masanin altina yerlestirmis ve bir masa ortiisii ile gizlemisti. Kendisi de
elinin altindaki kontrol panosu ile dinleyicilerin arasinda oturuyordu. Yayl ¢algilar
kuartetinin sesleri arasindan ilk elektronik sesler duyuldugunda dinleyicinin nasil
saskina dondiigii goriilmeye degerdi” (s. 42).

Russolo, Cage ve Arel’in verdigi bu ilging konserler, miizikteki ses ve notalama sistemine yeni bir
bakis acgis1 getirmistir. Artik ses bestecinin (sanatginin) yaratici giiciinli yansitan bir 6zdege
donilismis, 6zgilirlesmis, beraberinde alimlayiciy1 da dzgiirlestirmistir ve giiniimiiz plastik sanatlar
terminolojisi i¢inde yer alan Ses Sanati’nin malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir.

4. Amerika ve Avrupa’da ilk Ses Sanati Onciillerinden Giiniimiize Ornekler

Tarihsel siireg igerisinde siir (sound poetry), metin, konusma, resim, heykel, seramik, performans,
yerlestirme gibi farkli sanat disiplininde varlik gosteren Ses Sanatin1 kategorize etmek, bigimlere
ayirmak oldukga zordur.

Erken donem oOncelleri olarak Fitiirist ve Dada sanat¢ilarindan  Marinetti’nin
“Battaglia/Peso/Odore (1912)”, “Battagila di Adrianopoli” (Hadrianapolis Muharebesi), Fortunato
Depero’nun “Onamatolingua” (Onomata Dili), Hugo Ball’in “Seepferchen und Flugfische
(denizat1 ve ugan balik) (1916)”, Kurt Schwitters’in “Ursonate” ve Tristan Tzara’nin “La Panka
(1916)” eserleri gosterilebilir.

Dada sanatg¢ilarindan Alman diisiiniir ve sair Hugo Ball’in 1916’da Ziirih’te Cabaret Voltaire’de
(Resim 5) “sert bir aydinlatmanin altinda Janco ve kendisi tarafindan tasarlanan 6zel bir kostiim
icinde gerceklestirdigi onomatopoeik islevde ¢ikardigi ‘Gadji beri bimba glandridi laula lonni
cadori gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomni’ ...” sesler bir hikaye
anlatmayan, bir anlati tiyatrosu olmayan ama sesin teatral bir temsilini olusturan bir ses siiri (sound
poetry) performansidir” (Worby, 2006).

Resim 5: Hugo Ball, 1916'da Ziirih'teki Cabaret Voltaire'de Kiibist kostiimii ile
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Kaynak: https://www.nytimes.com/2016/07/10/arts/dada-100-years-later.html, Erisim tarihi: 22.10.2022.
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Ses sanatinin Onciilleri olarak kabul edilen, miizik akimlar1 ve tekniklerinin ¢ok yonlii
olanaklarindan yararlanan bruitistler 20.ylizyila kadar sinirli ve diizenli hareketlerden olusan
miizikteki sesi ritim, melodi ve armoniye yardimci 6ge durumundan ayristirmis, yeni ses iiretegleri
(fonetik insan sesi, makine sesleri gibi) arayislari ile miizikal dizimi (sesi) asarak, sesin disiplinler
aras1 bir dolagima girmesini saglayan avangart bir tavir sergilemislerdir.

Ses Sanat1 her ne kadar ilkel, klasik, modern, giiriiltii (Arte dei Rumori) ve elektronik olarak
adlandirilan genis miizik yelpazesi i¢inden secilmis sesler yardimiyla, armonik bestelere yer
veriyor olsa da malzemesi ses olan miizik kavrami iginde yer almaz. Isitsel sanat icin ses bir
“aygittir, vasitadir, mecradir” (Dolar, 2003/2013:21) Retinal ve isitsel alginin dengelendigi bir
aradalikta somut bir nesne sekline biirlinmese bile miizik 6gesinin plastik algiyla bir birlikteligini
imler.

Gorece ayristirilabilen ses nesnesi, ses enstalasyonu, ses heykeli arasindaki farklar ancak ses
iireten objelerin, giirtiltiilerin, seslerin bir anlam, hacim ve mekanla ortiisiimii ile tanimlanabilir.
Bu minvalde kompozisyonda soyut veya somut olarak alimlayiciya sunulan yapatlar ses {ireten bir
arag, miizik aleti gorlinlimiinde duragan bir obje veya kinetik bir yerlestirmenin i¢inde statik bir
nesne olarak mekanda bulunurlar. Bazi yapitlarda ise insan sesi bir bigem olarak kullanilir, ses
yontulmus bir heykel gibi sadece mekanda dolasir, goriinmez fakat alimlayici algisinda, sezgisinde
bir bi¢im duygusu yaratir.

“fIk ses eserlerinin birgogu 1964’te New York’ta Cordier &Ekstrom galerisinde
‘For Eyes and Ears’ sergisinde gosterilmistir. Bu sergide Dadaci sanatcilardan
Marcel Duchamp ve Man Ray’in giiriiltii ¢ikaran nesneleri, Kliiver’in ses
enstalasyonu. Rauschenberg ile kinetik sanatcilar Jean Tinguely ve Takis gibi
cagdas uygulamacilarin eserleri, ayrica sanatgilar ile besteciler, sanatcilar ile
miihendislerin is birligiyle ortaya ¢ikarilan yapitlar yer almistir” (Dempsey,
2002/2007, s. 284).

1960’larin ortasinda sekillenmeye baglayan, Fiitiirlizim, Dadaizm ve Fuluxus hareketlerinden,
kompozitorlerden, miizisyenlerden, bruitistlerden, mimarlardan oldukg¢a etkilenen, bu sanat tiirii
kavram olarak “ilk kez 1983 yilinda kiiratorliigiinii besteci William Hellermann'in; Vito Acconci,
Connie Beckley, Bill ve Mary Buchen, Nicolas Collins, Sari Dienes, Pauline Oliveros, Richard
Dunlap, Terry Fox, Jim Hobart, Richard Lerman, Les Levine, Joe Lewis, Tom Marioni, James
Pomeroy, Alan Scarritt, Carolee Schneemann, Bonnie Sherk, Keith Sonnier, Norman Tuck,
Hannah Wilke ve Yom Gagatzi gibi sanatcilarla Amerika’da ‘The Sculpture Center in New York
City’ de gerceklestirdigi (Saund/Art)” sergisinin katalogunda s6z edilmistir” (Sculpture Center

) ty.).

Bu sergide Carolee Shneeman’in “Televizyon monitdrde donen Beyrut savasinin yikict
gorlintiilerini ve bu savasin sivil halka verdigi zararlari, televizyon ekranini paspasla tokatlayarak
temizlemeye c¢alistigi” (Kirsh, 2010) Tv-Monitorii ve kinetik motorize edilmis temizlik
paspasindan olusan “War Map” (Resim 6) isimli enstalasyonu, Vito Acconci’nin alimlayiciya bir
masa lizerine yerlestirilmis ti¢ kulakliktan dinlettigi “Amerikan toplumunun giindelik maraton
yarisindan bir katilimcinin klise dolu ‘i¢” sesini ve ABD politikacilarinin cinsel maskaraliklariyla
ilgili skandal mansetler sunan bir radyo spikerinin ‘dis’ sesini konugturarak Amerika’dan verdigi
mesajlar1” (Phillips, 1998) konu alan, bir masa iizerine yerlestirilmis, {i¢ farkli boyutta minimalist
hoparldrleri andiran plakalar, {i¢ kulaklik ve masa etrafina konumlandirilmis {i¢ ahsap tabureden
olusan “Three Columns of America” (Resim 7) isimli ses enstalasyonu, “Hannah Wilke’nin ‘Stand
Up’ (1982-1984), Keith Sonnier’in ‘Triped’ (1981), Alan Scarritt’in ‘Readout Re: Doubt (For
A.R.)’ (1984), Bill and Mary Buchen’in ‘Sonic Maze’ (1984) ve Connie Beckley’in ‘She Said /
He Said’ (1984)” isimli yapitlar1 yer almistir (Sculpture Center (1), t.y.).
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Resim 6: Carolee Schneemann, 1983, Savas Paspasi/War Mop, 1983

Kaynak: https://bombmagazine.org/articles/carolee-schneemann/, Erisim tarihi: 18. 07. 2022.

Resim 7: Vito Acconci, 1976, Amerika i¢in ti¢ kolon/ Three Columns for America.

Kaynak: https://sculpture-center.tumblr.com/tagged/Sound%2FArt, Erisim tarihi: 18. 07. 2022.

1950’lerde ve 1960’larda verilen konserlerde ses ve performans sanatcilari: Yoko Ono’dan
Trobbing Gristle, Robert Wilson, Laurie Anderson, Brian Eno, La Monte Young’a, happenining
ve fluxus hareketi sanat¢ilari: Nam June Paik’den Robert Rauschenberg, Man Ray, Joseph
Beuys’a, bir¢cok sanat¢i miizigin edimsel ve gorsel yoniinii, gelistirerek eserlerinde
kullanmislardir.

1968’de Josep Beuys Diisseldorf Sanat Akademisinde kendi sesiyle once eglenceli, neseli
baslayarak giderek daha ciddi ve tehdit edici vurgularla gerceklestirdigi monolog performansinda
“Ja Ja Ja Ja, Nee Nee Nee Nee” kelimelerini yineleyerek tekrarlamaktadir.

“Almanca konusma dilinde ‘Ne’ kelimesi ‘Nein’(hayir) kelimesinin yerine
kullanllan vurgulu bir “hayir” anlamina gelmektedir’. Beuys bu konusma
isyanlar1 yasanmaktadir ve sanat¢i Akademide Alman 6grenci partisini kurmustur.
Bueys yogun politik bir donemin yasandigi bu zamanda ‘Evet, evet, evet... hayr,
hayir, hayir...” seklinde, toplumun onay ve red mekanizmalarina ¢ok yonlii bir
baglanti kurmaktadir” (Erkayhan, 2011:188).

Josep Beuys’'un bu performansinda gergeklestirdigi Fiitiiristlerin Poesia Sonara’sindan
gelistirdikleri onomatopoeik islevden ¢ok da farkli degildir.

11


https://bombmagazine.org/articles/carolee-schneemann/
https://sculpture-center.tumblr.com/tagged/Sound%2FArt

Bat1’da ve Tiirkiye’de Plastik ve Fonetik Sanatlarm Dualitesi Uzerine

Zamanla gelisen teknolojik araglar internet ve medya iletisimi farkli sanat disiplinlerinin
birbirleriyle ilgisini artirmis, 1960’11 yillardan 6nceki sanatin o biricikliginden uzak biitiinliikli bir
sanat anlayisini ortaya ¢ikarmistir. 20. yiizyil ortalarindaki bu karmagik kiiltiirel sanat ortaminin
icinde ses ve ses cikaran aletler (plaklar, kasetcalarlar, hoparlorler, elektrogitarlar) bir sanat
nesnesi gibi kullanilmaya baslanmig, sanatgilar tarafindan analog ve dijital enstalasyonlar
iiretilmistir. Ornegin; Analog enstalasyonlar1 ile Milan Knizédk’tan (Resim 8) 2011°de Venedik
Bienalinde Altin Aslan 6diili alan Cristian Marclay’e (Resim 9), Peter Ablinger’den Germano
Celant’e, dijital enstalasyonlar1 ile Hans Peter Kuhn’dan (“A Sound and Light Transit” (Resim 10)
kinetik heykelleri ile Robert Jacobsen’a (Skulpturelles Theater (Resim 11) kadar pek ¢ok sanatg1
icin ses ve ses 0zdekleri, farkli sanat disiplinlerini bir araya getiren tinsel bir yol gdsterici olmustur.

Resim 8: Milan Knizak, 1989, Fliit ve orkestra i¢in senfoni/ Symphony for flute and orchestra.

Kaynak: http://www.hundertmark-gallery.com/artist-milan-knizak.0.html, Erisim tarihi: 11.07.2021.
Resim 9: Christian Marclay, 1987-2009, “2822 Kayit/2822 Records”

- ——g——

Kaynak: http://hannahdoesart.umwblogs.org/2016/02/16/christian-marclay/, Erisim tarihi: 18.07.2021.

Resim 10: Hans Peter Kuhn, 2009, Licht- und Toninstallation, Neville Street, Leeds,
Grofsbritannien LEDs, Polycarbonatstdbe, Lautsprecher, Elektronik, 100 mx 5 m.

Kaynak: http://hanspeterkuhn.com/installations/a-light-and-sound-transit/, Erisim tarihi: 11.07.2021.
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Resim 11: Robert Jacobsen, 2006, Skulputrelles Theater No.4

Kaynak: http://robert-jacobsen.com/selection/portfolio/skulputrelles-theater-no-4/, Erisim tarihi: 11.07.2021.

Amerikal1 sanat¢c1 Max Neuhaus 1966-68 yillar1 arasinda “Listen”, 1967°de “Drive-in Music” ve
1977°de yapmis oldugu “Times Square” adli enstalasyonlariyla kamusal alana, sosyal glindelik
yasama dogrudan miidahale ederek, sesi giindelik yasamin akisina birakmis ve ses sanatinda yeni
estetik baglam iliskileri olusturmustur.

Neuhaus’un 1967 yilinda New York, Buffolo’da genis, agaclikli bir cadde olan Lincoln bulvari
izerine, 600 metre araliklarla, hepsi ayni1 frekansta alinabilen, farkli tonlarda ses tiretecek 20 radyo
vericisi yerlestirerek olusturdugu “Drive in Music” (Resim 12) adli eseri alimlayici ile giindelik
yasam icerisinde bulusan bir ses enstalasyonudur. Bulvardan arabalariyla gecen alimlayicilara
seyahat yonl, hizi, giinlin saati ve g¢evresel etkilere bagl olarak degiskenlik gosteren radyo
vericileriyle olusturulan sesleri, araba radyolarindan dogru frekansi yakalamalari sonucunda
rastlantisal olarak farkli ses kurgularini dinleme firsatini sunar. (Féllmer, 1996:216-218)

Resim 12: Max Neuhaus, 1968 “Drive In Music”

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/werke/drive-in-music/, Erisim tarihi: 13.08.2021.

Radyo sistemini kullanarak miizikteki ses (miizikal ses) kavraminin disina ¢ikarak ses
enstalasyonunu radyo aracilig1 ile dinleyiciye ulastiran Neuhaus, “1970’lerde ne baslangici ne de
sonu olan bu tip eserleri tanimlamak i¢in kullandigimiz ‘ses enstalasyonu’ (saundinstallation)
kavramin tiiretmistir” (Neuhaus, Max: Biografie, t.y.).

“Max Neuhause’dan da Once tabi ki baska ses enstalasyonlart yapilmistir, Mauricio Kagel’in
1953’te Buenos Aires’te gerceklestirdigi ‘Musica para la Torre’, 1954°te Nicolas Schoffer’in
gerceklestirdigi ‘mekansal-dinamik yapilar’ (spatio dynamischen Konstruktionen)” (Seiffarth,
t.y.) gibi ama takdir edersiniz ki doneminde Max Neuhaus’un ki kadar ses getirmemistir.

Daha da giiniimiize yaklastigimizda bu konudaki 6nemli sanatgilar arasinda, ses enstalasyonlari
konusunda oncii sayilan Christina Kubisch’i goriiriiz. Hamburg, Graz, Ziirth ve Milano
akademilerinde resim, miizik ve ses miihendisligi egitimleri alan sanat¢i, 1980’lerde
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“elektromanyetik endiiksiyon™ sistemine dayanarak gelistirdigi kablosuz, tasinabilir 6zel bir
kulaklikla ve teknikle i¢-dis mekanlarda ¢ok sayida ses enstalasyonu gerceklestirmistir.

Kubisch 2003 yilinda yapmaya basladig1 “Electrical Walks” (Resim 13) adl1 alimlayici etkilesimli
yerlestirmelerini New York, Paris, Londra, Bottrop ve daha pek ¢ok sayida biiyilkk Asya
sehirlerinde ger¢eklestirmistir.

Sehirlerin ¢esitli yerlerine saklanmis olan bu ses yerlestirmelerini algilayabilmek igin
alimlhyicilarin 6zel kulakliklart takarak sehirde dolagsmalar1 gerekmektedir. Kablosuz taginabilir
bu 6zel dontstiiriicii kulaklik sayesinde izleyici sehirden sehre degiskenlik gosteren, isitilebilen
ampirik seslerin yani sira, igitilemeyen suskun veri sinyallerini (elektronik cihazlarin, radarlarin,
GPS’lerin, kablosuz baglantilarin yaydiklar1 manyetik sinyalleri vb.) ses sinyalleri olarak
deneyimleme firsat1 yakalar. Alimlayiclarin hareket yoni, hizi, konumu, fiziksel ve cevresel
faktorlere gore degiskenlik gdsteren bu enstalasyonlari ile sanatgi, kulakliklarla etrafta yiirtiyen
alimlayicilart akustik bir diinyanin ortasinda hareket eden bir aliciya doniistirmektedir. (Fricke,
2009:65-66).

Ses ve yeni medyay1 kullanarak mekanlardaki akustik sesi ve gorsel 6geleri, alisilmadik mekan
deneyimlerine doniistiiren Kubisch’in bir diger yerlestirmesi ise “Kraliyet Agac1” (Der konigliche
Baum) dir (Resim 14). 2006 yilinda Almanya’nin Berlin sehrinde “Sonambiente” isimli ses sanat1
sergisinde gosterilen bu enstalasyon doga, teknoloji ve sesin birlestirilmesiyle olusturulmustur.

Resim 13: Christina Kubisch, 2013, Electrical Walks Moskova.

M ETPOMNPECC

Bcezda ceexwcan npecca

Kaynak: http://www.christinakubisch.de/en/works/electrical_walks, Erigim tarihi: 7.08.2021.

Resim 14: Christina Kubisch, 2006, Kraliyet Agaci, eskiz/The Royal Tree, Skizze.

Kaynak: http://www.sonambiente.com/en/04_artists/AM2kub_werk.html, Erigim tarihi: 24.08.2021.

Kubisch bu enstalasyonu icin sehrin Kent Sarayr meydaninda Shleusen kopriisii yakinlarinda
bulunan Kral Wilhelm heykelinin asagisinda, eski Danistay binasinin karsisinda bulunan, bolgenin
en yasli mese agacini se¢cimlemistir. Sanat¢1 agacin yesil yapraklar1 ve dallari arasina, takilar gibi
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parlayan on dort bronz hoparldr yerlestirmistir. Bir kontrol modiilii araciligr ile {iretilen bu
hoparlorlerden ¢ikan seslerin enerjisi, sanat¢inin yakinlardaki bir ¢ati istiindeki insaat
konteynirina yerlestirmis oldugu on dort glines paneli ile baglanan kablolar araciligi ile
saglanmaktadir. Hoparlorlerden c¢ikan, giindiiz ve gece saatlerindeki 1sik, golge ve hava
durumunun ritmine gore degiskenlik gdsteren sesler; bazen bir kus, bazen bortii bocek, bazen de
bir cep telefonu seslerinden olusmaktadir. Elektronik kus sesleri ile dogadaki kus sesleri
diyaloglarinin bir arada yankilandig1, giin 15181, doga ve teknolojinin birlestirilmesi ile olugturulan
bu ses enstalasyonu doga kadar kirilgan bir ses sanati1 yapitidir (Kubisch, 2006).

Kubisch’in eserlerinde ses bir aragtan ibarettir, liretme esnasinda nesneye (enstalasyona) giden
yolun yan iiriinii gibi goziikse de sesin enstalasyonla olan bagini, tiim teknoloji diizenegi ile
besleyen giincel plastik, gorsel ve isitsel yapitlaridir.

Tipki Kubisch gibi ses yerlestirmelerinde genellikle kamusal alanlar1 secen Georg Klein 1996°dan
beri ses kompozisyonu, yeni medya ve ses sanati alanlarinda yapitlar lireten sanatgilardandir.
Teknolojik yazilimlarla sanal bir gerceklik alani olan sesi, gorsel algiyla birlikte gergeklik alanina
dahil etmeye calisan Georg Klein; 2012°de Almanya’nin Karlsruhe sehrinde diizenlenen “Saund
Art”, sergisinde kavramsal fikrini Kandinsky’nin “Sar1 Ses” dramasindan alan, “Der gelbe Klang
Hommage an Kandinsky” (Sar1 Ses Kandinsky’e 6vgii) (Resim:15)isimli enstalasyonunu
sergilemistir.

Resim 15: Georg Klein, 2012, Sari Ses Kandinsky’e ovgii /Der gelbe Klang Hommage an
Kandinsky.

Kaynak: https://www.georgklein.de/installations/028_gelberKlang_e.html, Erisim tarihi: 19. 07. 2021.

Yapitlarinda Ses sanatinin malzemesi olan metin, siir, ses, gliriiltii, 151k ve goriintiileri istisnai bir
sekilde kentsel kamusal alanlarla birlestiren Klein bu yerlestirmesi i¢in Karlsruhe’deki kraliyet
parkinin yeralt1 garajina giden iki girisli yaya gec¢idini segimlemistir.

Gorsel olarak iki merdiven, sar1 151k ve FEMA firmasi tarafindan Kandinsky’nin 1910 yilinda
yaptig1 "Improvisation10" resmindeki saridan esinlenerek 6zel olarak yapilmis sar1 renk ile
renklendirilmistir. Rus besteci Sergej Nevsky tarafindan Rus¢a ve Almanca seslendirilen
Kandinsky’nin “Sar1 Ses” dramas1 metninden bir climle ve sahaya 6zgii bir akustik aragtirmadan
tiiretilmis somut seslerin soyut seslere doniistiiriilmesi ile iki alt1 kanalli ses kompozisyonundan
olusan bir enstalasyondur (Klein, 2012).

Iki sari beton merdiven arasinda izole bir sekilde duran bu yapit, kaynagini Wagner’in
Gesamtkunstwerke (biitlinciil sanat eseri) kuramindan alan, Arnold Schoenberg, Franz Marc,
Wasilly Kandinsky ve Sacharoff gibi miizisyen, ressam, dansgi, tiyatrocu gibi sanatg¢ilarin bir
araya gelmesiyle olusturduklar “Mavi Siivari” (Der Blaue Reiter) grubunun bir alt projesi olan
“Sar1 Ses” (Der Gelbe Klang), Kandinsky’nin Siyah, Beyaz, Mor ve Yesil Ses gibi ton ve renk
iligkisi lizerinden tasarladig1 dort dramdan ilkidir (Esen, 2016:38).
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Georg Klein’in ses, renk ve kelimeleri bir araya getirerek olusturdugu bu yapiti, Kandinsky nin
resim, miizik, tiyatro ve dansi i¢ i¢e hissetmesi gibi, gilinliik yasamla sanatin nasil i¢ ice
olabilecegini ya da giinliik yasamin sanatla nasil rutininden kopup kisinin kendi i¢ sesine
donebilecegine de vurgu yapmaktadir.

1964°te New York’ta Cordier & Ekstrom galerisin de diizenlene “For Eyes and Ears”, 1983’te New
York’ta diizenlenen “The Sculpture Center in New York City (Saund/Art)”, 2000°de Londra’da
Hayward Gallery de diizenlenen “Sonic Boom: The Art of Sound”, 2001°de New Y ork’da Whitney
Museum of American Art’da diizenlenen “Bitstreams”, 2002’de Paris’de Centre Georges
Pompidou’da diizenlenen “Sonic Process”, 2004’ten giiniimiize Almanya’nin Koln sehrinde
diizenlenen “SaundArt” ve 2009°da Linz’de Lentos Art Miizesi’nde diizenlenen “See This Sound”
sergilerinde goriildiigii iizere diinyanin pek ¢ok dnemli sanat merkezinde gorsel, plastik sanatlarla
bagintili olarak ses ile liretimde bulunan ¢agdas sanatcilarin sayisinin arttigini gériiyoruz.

5. Ses Sanati’min Tiirkiye’deki Ik Onciilleri ve Ornekleri

1960’lardan beri Amerika, Ingiltere ve Avrupa’da gelisimini siirdiiren ses sanati Tiirkiye’de
1980’lerde sekillenmeye baslamistir. 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren giincel, kavramsal ve
disiplinleraras1 sanat alaninda {iretimlerin artmasi, sanat yapitlarinin dolasima girmesi ve bu
yapitlarin goriiniirlik kazanmasi adina yapitlara alan acan kurumlarin, miizelerin, bienallerin,
inisiyatiflerin olusmasi da bu gelisime biiytik katki saglamistir.

1999 yilinda Istanbul Teknik Universitesi'nde “Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi” (MIAM)
kapsaminda, Dr. Erol Ucer’in onciiliigiinde kurulan, elektronik, elektro-akustik miizik, ses
sanatlari, ses miithendisligi ve tasarimi egitimi gibi uzmanlik alanlarin1 kapsayan yiiksek lisans ve
doktora programlarinin agilmasi bu mecrada Tiirkiye’deki bilimsel arastirmalari genisletmis,
akademik derece kazanilmasinin da ontinii agmistir. (Turan, 2019:346)

Prof. Dr. Ahmet Yiiriir’iin girisimleri ile Y1ldiz Teknik Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Boliimiiniin bir alt programi olan Duyusal (Ses) Sanatlar1 Tasarimi boliimiiniin aktive edilmesiyle
ses sanatinin Tiirkiye’ deki gelisiminin 21. ylizy1l gibi olduk¢a geg bir tarithlemeye denk diistliglinii
goriiriiz.

2000’11 yillarda dijital ve ses sanati1 alanlarinda yeni kaliplar tiretmeyi, Tiirkiye’de gelisen deneysel
olusumlar1 incelemeyi ve bu olusumlarin yurtdisinda goriiniirliigiinii artirmay1 hedefleyen kiirator,
tasarimc1 ve yazar Basak Senova, mimar Emre Erkal, elektronik miihendisi Hakan Giileryliz,
tasarimci ve yeni medya sanatcist olan Erhan Muratoglu gibi farkli disiplinlerden kisilerin bir
araya gelerek kurduklari NOMAD Inisiyatifinin 2001-2002 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
¢evrimigi projeler bu alanda atilan ilk adimlardir (Senova, 2013:3).

NOMAD ilk fiziksel iiretimini 2003’te kendisini Gilineydogu Avrupa'ya agilan bir kap1 olarak
adlandirmay1 seven ve ayni yil Avrupa Kiiltiir Bagkenti secilen Avusturya’nin Graz sehrinde
bulunan <rotor> ¢cagdas sanat merkezinde Belgradli sanat¢1 Uros Djuric tarafindan <rotor> adinin
verildigi “Balkan Konsulat” projesinde "Istanbul. Karantina'da Giindiiz Diisleri" isimli sergisi ile
gergeklestirmistir. Cek Cumbhuriyeti'nden Tiirkiye'ye, Slovenya'dan Ukrayna'ya uzanan genis bir
sanat¢1 ve sanat kurumu ag1 ile olusturulmus bu proje, Giliney-Dogu Avrupa Cagdas sanatini
iceren- “Balkanlar nerede baslar ve nerede biter?” konsept agilimiyla her iilke sanat¢isinin farkl
yorumladigi, Balkan simirlari {izerine sekillenir. Proje kapsaminda, Rotor Cagdas Sanat
Merkezi’nde sergilenen gorsel sanat yapitlarinin yani sira Graz sehrinin popiiler barlar1 ve sehir
kiitiiphanesi gibi alanlarinda DJ performanslarina dayanan miizik geceleri ve film gosterimleri de
diizenlenmistir. (Senova, 2013:3; “Balkan Konsulat proudly presents: Belgrad- Prag- Istanbul-
Budapest- Sarajevo - special guest: St.Petersburg”, t.y.)

Basak Senova ve Erden Kosova kiiratorliigiinde diizenlenen “70'lerin basindaki siyasete son derece
bagli ve bunun i¢in agir cezalandirilmis iki kusak arasinda sikisip kalmis hedeflenen bir kusagin
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ve tamamen apolitik olan 80'lerin uyuyan kusaginin gorsel ve isitsel temsillerini ve liretimlerini”
(Senova, 2003) konu alan "Istanbul. Karantina'da Giindiiz Diisleri" konseptindeki bu projenin
gorsel sanatlar ayaginit multimedya sanatgilar: Esat Cavit Basak’in 2001 tarihli "hot plate" nesnesi,
Hatice Giileryiiz’iin 2001 tarihli "intensive-care" isimli 2°33” / 8mm filmi, Memed Erdener’in
(Extra Mucadele) 1998 tarihli "riiyayurt'a gider" kolaji, fotograf ve enstalasyon sanatgist Aydan
Murtezaoglu’nun 2000-2003 yillar1 arasinda gergeklestirdigi , "at room temperature" fotograflari,
ressam Nalan Yirtmag’in 2002-2003 tarihli "you name it" resimleri ve ¢izgi roman yapitlariyla
Suat Gontilay, Galip Tekin, Bahadir Boysal olustururken, isitsel sanat ayagini Serhat Koksal’in
deneysel elektronik seslerle geleneksel Tiirk miizigi ve Tiirk sinemasi film doviis sahnelerinden
alinmis miizikleri dogaclayarak kolajladigi denemeleri ve ZeN’in Tiirk halk, ¢cingene ve tasavvuf
miizigi ezgilerini tarihi ve cagdas miizikle kaynastirdigi “derdimi anla” yapiti yer almistir.
(Senova, 2003).

“Balkan Konsoloslugu” projesinin devami niteliginde 2003-2004 yillarinda NOMAD Inisiyatifi
Israil’in Holon sehrinde bulunan israil Dijital Sanat Merkezi'nde "Istanbul'u Yiiriiyerek Kat etmek.
Karantina'dan Notlar" sergisini gergeklestirmistir.

“Bu iki katmanli projenin sonuglarindan biri olarak da 2004 Avrupa Kiiltiir Festivali
kapsaminda Almanya’nin Karslsruhe sehrinde bulunan Zeit fiir Kunst und Medien
de (ZKM) “Call me Istanbul ist mein Name” sergisi i¢in hazirladigi video
derlemeyi, bu projeden iiretilen baska bir video gosteri programini da Berlin'deki
Transmediale.05 Uluslararast Medya Sanat Festivali'nde goésterime sunmustur.”
(Senova, 2013, s. 3).

2004’te Roger Conover, Eda Cufer ve Peter Weibel kiiratorliiglinde ZKM’de gergeklestirilen “Call
me Istanbul ist mein Name” sergisi Antik ikonlarinin ve gérselliginin disinda bir belirip bir
kaybolan dykiilerin, giiriiltiilerin seslerini yansitan istanbul sehrinin isitsel dykiilerini elestirel bir
bicimde alimlayiciya dinleten (Conover ve Weibel, 2004);

“Can Altay, Vahap Avsar, Revan Barlas, Paolo Colombo ve Michela Guberti, ipek
Duben, Cevdet Erek, Emre Erkal, Esra Ersen, Erik Gongrich, Genco Giilan, Halil
Selcuk Giirisik, Nicoline van Harskamp, Hiiseyin Karagdz, Giilsiin Karamustafa,
Antal Lakner, Gérard Mermoz, Aydan Murtezaoglu, NOMAD, Yogurt
Technologies, Oda Projesi, Anny ve Sibel Oztiirk, Fiisun Onur, Fuat ve Murat
Sahinler, Biilent Sangar, Sermin Sherif, Belmin Soylemez, Hale Tenger, Nazif
Topguoglu, Ertug Ugar, Xurban, Sarkis”, ("Call me Istanbul ist mein Name -
Sanatcilar", 2004)

gibi Tiirk sanatcilari, tasarimcilar, mimarlar, yazarlar, miizisyenler ve film yonetmenlerin
katilimlariyla dervislerin robota, minarelerin asansore, erkeklerin kadina, dansozlerin bilgisayar
animasyonuna, gécebe cadirlarinin bir metal konstriiksiiyona, ugan halilarin anitsal bir cihaza
doniistiigii interdisipliner bir sergidir (Conover, Wiebel ve Cufer, 2004)

"[stanbul. Karantina'da Giindiiz Diisleri", "Istanbul'u Yiiriiyerek Katetmek. Karantina'dan Notlar"
"Call me Istanbul ist mein Name” isimli bu ii¢ serginin isitsel ayagin1 Dada, punk ve psychedelic
gibi modern c¢agin radikal girdilerini geleneksel Tiirk miizigi, giiriiltii, ambiyans, big beat, saha
kayitlari, ¢gingene ezgileri ve konugma sesleri gibi sayisiz tislupsal referansi bir araya getiren Serhat
Koksal ve ZeN’in yani sira Cevdet Erek ve Emre Erkal’in yapitlar1 olugturmustur.

20.ylizy1lda Avrupa’da ses sanatina giden yolu agan miizik alaninda yasanan stilpuralizmine kosut
Tiirkiye’de Biilent Arel’den sonra 1980 yilinda kurulan1990 larin ortasinda BaBa ZuLa adiyla
baska bir gruba doniisen ZeN, “‘Serhat Koksal’, ‘Fairuz Derin Bulut’, ‘Koray Tahiroglu’, ‘Erdem
Helvacioglu’, ‘Zafer Aracagok’, ‘Tolga Tiizlin’, ‘Aykut Sahlanan’, ‘Attila Kadri Sendil’, ‘Serkan
Emre Ciftci’, ‘Batur Sénmez’, ‘Alper Maral’, ‘Cem Omeroglu’, ‘Emre Can Ozis’, ‘Eray
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Diizgiinsoy’, ‘Kerem Aksoy’, ‘Murat Yakin’, ‘Zeynep Bulut’, ‘Deniz Arat’, ‘Aykut Sahlanan’”
(Senova, 2013:2-4) gibi miizisyen ve miizik gruplarinin alandaki deneysel arastirmalarinin biiytik
etkisi olmustur.

Bunun yani sira 2003-2008 yillar1 arasinda ilkinin 2003’de Tiirkiye Istanbul ve Hollanda
Maastricht ekseninde NOMAD inisiyatifinin Hedah, Marres ve Istanbul Teknik Universitesi
Miizik Ileri arastirmalar Merkezi is birligi ile “paneller, performans serileri, atlye ¢alismalar,
sergiler, mekana 6zgii enstalasyonlar, radyo programlari, gésterimler, yayinlar, biiltenler, CD ve
DVD” (Senova, 2013, s. 4) yaymlarnn gibi pek cok etkinlik c¢ercevesinde gerceklestirdigi,
“Tirkiye’de ilk isitsel sanat (sound art) festivali olma 6zelligi tagiyan” (Saglamtimur, 2010:220)
“ctrl alt del” isimli sergi Onciiliik etmistir.

Daha da giiniimiize yaklastigimizda 2014’de Istanbul Modern’in kurulusunun onuncu yili
kapsaminda Siireli Sergiler Salonu'nda diizenlenen kiiratorliigiinii Levent Calikoglu ve Celenk
Bafra’nin gergeklestirdigi “Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” sergisinde, 2020°de
bir Vehbi Kog vakfi kurulusu olan Arter ‘in “#evdecal: Arter Koleksiyonu'ndan Bir Se¢ki” isimli
cevrimici sergisinde, Tirkiye’de alimlayicinin simdiye kadar gérmeye alisik oldugu yapitlarin
disinda yeni yeni kesfedilmeye baslayan ses ile iiretimde bulunan giiniimiiz sanat¢ilarin sayisinin
arttigini gérmekteyiz.

6. Sonuc¢

Kokleri Kandinsky’den Russolo’ya kadar uzanan, 1960’larin sonunda 1970’lerin baginda kendini
gosteren kavramsal sanatla beraber birden fazla sanatsal tarzi, lislubu ya da teknik anlatimi
mimariyle, peyzajla, mekanla, nesneyle, performansla, videoyla, heykelle, fotografla bir arada
kullanabilen, miizik alan1 disinda tanimlanan Ses Sanati, alimlayicinin ve sanat¢inin o zamana
kadar ki estetikle, ¢cevreyle, dogayla ve teknolojiyle olan iliskisine yeni agilimlar ve sorgulamalar
kazandirmaya devam etmektedir. Sanat tarihi boyunca her yeni sanat bi¢ciminde oldugu gibi genis
bir bakisi tercih eden bu yeni sanat tiiri, uzun siireli c¢aligmalarla tanimlanmaya ve
siniflandirilmaya caligilmistir. 1964’ten giiniimiize Amerika’da, Ingiltere’de, Almanya’da ve
yakin zamanda (2003’ten beri) Tiirkiye’de bu alanda diizenlenen sergiler ses sanatinin
goriintirliigiinii artirmig, bu alanda iiretimde bulunan sanat¢ilarin ve yapitlarin sayisinda ivmelenen
bir artisa vesile olmustur. Bu ivmelenmeyle beraber 20. ylizyilin sonlarinda Amerika ve
Avrupa’da, 21. ylizyilin baslarinda ise Tiirkiye’de yeni yeni kesfedilmeye baslayan bir alan olan
ses sanat1 gorsel/plastik sanatlarin yaratici imgelemi olarak nesnemsi vasfiyla varlik géstermeye
devam etmektedir.

Yazar Katki Oram (Authorship Contributions): Yazarlar ¢alismaya esit oranda katk1 saglamustir.
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