ALMODOVAR SINEMASI VE POSTMODERNIZM /
ALMODOVAR FILMS AND POSTMODERNISM
Ufuk GURAL!
Ozet

Sinema alaminda ¢agimizin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Ispanyol Yonet-
men Pedro Almodovar, popiiler sinemaya ait ticari yapimlarin salonlar1 doldurdu-
gu 90’11 yillarda, 6zgtin yapitlartyla diinya seyircisinin hayranligini kazandi. “Kiilt
film” mertebesine ulasan yapitlarin sahibi bir¢ok yonetmen, izleyiciyi hayal kirik-
ligina ugratan filmler yaparken, Almodovar, gasirtici bir sekilde her filminde ken-
disini asti. Yonetmenin bir diger 6zelligi de, yapitlarinin Postmodernist unsurlar
icermesi, bir bagka deyisle, tasidigi Postmodernist unsurlara dayanarak yapilacak
cozlimlemeye olanak tanimasi. Bu arastirmamizda, Almodovar Sinemasi’ndaki
Postmodernist unsurlar1 analiz etmeyi amacliyoruz. Yazimizda, énce Pedro Almo-
dovar Sinemasi’nin genel karakteristigini, sonra, Sinema’da Postmodernizm’i ve
son olarak da Almodovar Sinemasi’ndaki Postmodernizm’i inceliyoruz.
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Abstract

As one of the most succesful film directors of our time, Pedro Almodovar has not
only created good films but also artistic productions subject to be analyzed because
of their Postmodernist structure. By this research, first we analize the main aspects
of Almodovar Cinema, Postmodernism in Cinema generally and then we search on
the Postmodernist factors of this Spanish Director’s films by the samples.
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Pedro Almodovar Sinemasi:

Pedro Almodovar yapitlarinda, Ispanya’nin Modern Sehir Yasami’ndan, cogun-
lukla Madrid’den 6ykiiler anlatiyor. Ispanya’nin, bu énemli sehrine 20 yasinday-
ken giden Almodovar, Andy Warhol, Salvador Dali, Luis Bunuel gibi sanat¢ilarin
calismalarini siirdiirdiikleri, 70’1i yillarin entelektiiel Madrid’inde yetisti. Bir stire
telefon santralinda memuriyet yapan Almodovar, daha sonra, Ispanya’nin meshur
bir miizik grubunun solistligini yapti.

[lk tirtinlerini 70°1i yillarda 16 mm. kamera ile kisa film formatinda verdi. 1980
yilinda gercgeklestirdigi “Pepi, Luci, Bom ve Digerleri” isimli ilk uzun metraj-
It caligmasiyla, sinemadaki ‘aligilagelmisin disindaki’ tavrinin sinyallerini verdi.
Ispanya’da escinsellerin cinsel yasamini esprili bir dille anlattig1 1982 tarihli “Seh-

1- Ogr. Gor. Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV. Boliimii, Antalya,
horisonvas@yahoo.com
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vet Labirenti’nden bu yana, ana karakterleri genelde escinseller veya transsek-
stieller gibi toplumda dislanmis kisiliklerdir. 1999 tarihli “Annem Hakkinda Her
Sey”de, oglu hakkinda her seyi arastiran Anne, oglunun babasinin, cinsiyet degis-
tirerek bir kadin ismi aldigin1 ve Madrit’te transseksiiellerin kendini pazarladig:
bir yerde calistigini kesfeder. “Konus Onunla” da ise, efemine tavirlartyla dikkati
ceken filmin ezik pratagonistinin, yatalak hastasini hamile biraktig1 ortaya ¢ikar.
“Sehvet Labirenti” nde, Sah’m oglu, erkek sevgilisiyle Paris’e ka¢gmistir. Cinsel
kimliklerdeki bu sapmalar ve siirprizler Almodovar karakterlerinin tipik 6zellikle-
rindendir.

Bununla birlikte, bu konular, kitlelerin dramini yansitarak duygu sémiiriisii yapma
adina degil, alayci bir dille islenirler. Filmleri izleyicide homofobik reaksiyonlar’a
yol agmaz. Bu ironik tavri, Almodovar’m esprili kisiliginin sinemasina yansimasi
seklinde degerlendirilebilir. Cesitli konularda kendi fikirlerini aktardig: “Patty Dip-
husa Hikayeleri” isimli kitabindaki yazilarindan, bu sakaci kisiligi hakkinda fikir
ediniyoruz. Bir paragrafta soyle yaziyor: “Eger, geng filmcilerin yaristig1 bir ya-
rismada, ileride kendine rakip olabilecek bir yénetmen goriirsen, onu evine davet
et. Esrara alistir. Hig bir esrarkes, 6 hafta boyunca sabah erken kalkip, sette film
cekmenin zahmetine katlanamaz. Bir iilkeye bir dahi yeter!”.

Almodovar Sinemasi, kendine 6zgii bir estetige sahiptir. Konudan ¢ok, islenise
onem verir. Denilebilir ki, Almodovar’in kendine has estetigini bilmeyen bir izle-
yici, filmden bir sey ¢ikaramaz. Ozellikle ilk dénem yapatlari, tipik birer “sanat
filmi” formundadir. Almodovar’da klasik dramatik yapidaki gibi seyirciyi filmin
sonuna kadar siirekleyen, Kathersis’e ulastiran bir 6ykii yoktur. Oykii bu filmlerde,
sinemanin olanaklarini kullanarak sanat yapmanin yalnizca bir vasitasidir. “Konus
Onunla”da, karakter gordiigii filmi aktarirken anlati birden devre disi kalir: Dev
perdede, aktarilan film, bu kez i¢ine anlatanin hayallerinin de karistig1 haliyle yan-
sir. Sahne, igerdigi stirrealist unsurlarla, adeta Luis Bunuel’in filmlerinden kopup
gelmis gibidir. Bununla birlikte Almodovar’in, her filminde biraz daha ticarilestigi
ve popiiler sinema estetigine yakin tirtinler vermekle elestirildigini de belirtebili-
iz,

Almodovar Sinemasi’nda sinematografi disaridan bakildiginda, yadsimmus, ikinci
plana atilmis gibi bir izlenim verir: Ozellikle ilk donem yapitlarinda. Almodovar’da
cekim Olgekleri, 151k, kompozisyon gibi pradikmatik unsurlarin metni pekistirici
olmadig1 rahatlikla ifade edilebilir. Trajik bir konuyu iglese de, yonetmen, seyircisi-
nin {iziilmesini istemez. Cekimler, pembe dizi estetigindedir. Isik kullanimi, drama-
tik olmaktan ¢ok, cogu kez, sadece bir “aydinlatma” islevini yerine getirecek tarz-
dadir (Foto.1). Kamera hareketleri hemen hemen yok gibidir. Miizik, “incidental”
adin1 verdigimiz, olayin seyirci lizerinde yarattigi etkiyi pekistirecek tarzda veya
enstriimental degil, aksine ¢ogu kez sozlii ve hafif miizik tiiriindedir. Bununla bir-
likte, Almodovar Sinemas: ilging bazi1 gorsel buluslar da icerir. Ornegin, “Annem

2- P. Almodovar, Patty Diphusa Hikayeleri, Altikirkbes Yayinlary, Istanbul, 1996, s. 65
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Hakkinda Her Sey”(1999) filminde giinlik tutan ogul, yaz1 yazarken, titkenmez
kalemin ucunu, makro objektifle ve alt agidan yapilan bir ¢ekim sayesinde perdede

dev gibi goriiriiz. “Surmmim Cigcegi”(1995) filminde ise, rengarenk cam bilyalarin
yere diisiisii yavas gosterimle verilirken, estetik bir gériinim olustururlar.

Kendi tarzina sahip, kendi estetigini yaratmis, kendi senaryolarini kaleme alan,
kisacas1 sinemasina imzasini atmis bir y6netmen olarak Pedro Almodovar’i bir
Autéur olarak niteleyebiliriz. Sinemasinda basarty1 yakalamasinda en énemli etken
ise, senaryolarini kendisinin yazmasi ki, bu, fikrimizce bir Autéur’de bulunmasi
gereken en 6nemli 6zelliktir. Cogu yonetmen, filmin 6ykiisiinii yazmakta, ancak se-
naryolastirmak icin bir bagka yazar1 gérevlendirmekte. Halbuki yonetmenin senar-
yo agamasindaki katkisi, kendisini ifade edebilmek i¢in 6nemli bir etkendir. “Kotii
Egitim” (2004) isimli filminin, Almodovar’m, kendi yetisme déneminde aldig:
baskici Katolik din egitimini anlatan ‘oto-biyografik’ nitelikte olusu, yonetmenin
senaryoyu yazmasinin ne kadar 6nemli olduguna iyi bir 6rnek teskil eder.

Almodovar’m senarist olarak basarisini iyi bir gézlemci olusuna baglayabiliriz.
Y dnetmen, bir roportajinda s6yle konusuyor: “Bazen, uzakta kendi aralarinda ko-
nusan birkag kadmn goriiriim. Onlarmn ne konustuklarini duyabilmek i¢in her seyimi
verirdim”.? Sanat¢inin bu gozlemci ruhundan, 6zellikle diyaloglar1 yazmada iyi
yaralandiginin bir kaniti, karakterlerin ifadelerinin bazen felsefik boyutlara ulas-
masidir. “Annem Hakkinda Her Sey” filminde, Lola adl1 karakter amacina ulasarak
sonunda cinsiyet degistirmis ve kadin olmustur: Filmin finalinde, duygularini sdyle
aktarir: “Insan, hayallerine yaklastik¢a, daha fazla kendisi oluyor”(Foto. 2).

Buraya kadar, Almodovar Sinemasi’nin 6zellikleri hakkinda genel bir degerlen-
dirme yapmay1 amagladik. Sinemada Postmodernizm’i inceledikten sonra tekrar
Almodovar Sinemasi’na dénerek, bu kez bu filmlerdeki Postmodernist yaklasimla-
ra deginmek istiyoruz.

Sinema’da Postmodernizm’e Ornek Birkac Film

20. yiizy1l basinda, Dadalar, Sanatta alisilageldik yontemleri bir kenara iterek,
daha 6nce kullanilmayan malzemeyi kullandilar; kendilerinden 6nce “estetik go-
riilmeyeni” konu olarak islemekten ¢ekinmediler. Grotesk bir anlayisi da barindi-
ran Dadaizm, izleyiciyi sok etmek,* yabancilagtirma yaratmak tizerine kuruluydu.
Marcel Duchamp, 1917 yilinda klozeti bir sanat {irtinil olarak sunarken, ayni akima
bagh‘diger sanatcilar da Enstellasyon gibi ikimetrik mekanizmalar1 glindeme geti-
riyor, Ready-Made artik sanatin isledigi objelerden oluyordu. Fotograf Sanati’nda
da, Man Ray, Paris’de ¢aligmalarim siirdiirtiyor, Rayogram adini verdigi deneysel
calismalariyla, fotografin anlati sinirlarini zorluyordu’.

3- Travis Morton, “Almodovar Roportaji”, Sunday Telegram (Dergi Eki), Londra, 1997, s. 14
4-*1920ler, fotografin goriniimiinde radikal degisimler yaratti. Montaj, fotografa, karst ve rahatsiz
edici goriintiiler tasidi. Pictorial (resimsi) fotografin pabucu dama atildi.” James Barcoman, Magi-
cians of Light, National Gallery of Canada, Ottawa, 1993, s. 180

5- Jed Pearl, Man Ray Kitabi, Kénemann Verlags, Cologne,1991,s.1 69
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1930’1arla birlikte Dadalar artik avant-garde niteliklerini yitiriyorlar, II.Diinya
Savagi’ndan sonra bu kez, Pop Art ’la yeniden ortaya ¢ikiyorlardi. Akima bu ad1 ve-
ren, ¢izgi romanlari, reklamlari, filmleri ve reklamlari ile popiiler kiiltiire ait unsur-
larin parodisini yapmasiydi. Ancak, baslangici 1951 yilinda Londra’daki Institute
of Counter Arts’da, enstitiiniin modern sanata olan inancina karsi ¢ikan bir grubun
caligmalarina dayaniyordu.® Pop Art’ta da Dadalar’da oldugu gibi, geleneksel olana
bir bagkaldir1 vardi. Andy Warhol, factory (fabrika) adini verdigi atélyesinde, daha
dnce resim sanatinda rastlanmayan bir sekilde eserleri serigrafiyle “cogaltiyor”, “80
adet 2 Dolar” ya da “Campbell Corbas1” gibi yapitlariyla ¢cagdas tiikketim kiiltiirii
ve popiiler kiiltire géndermeler yapiyordu’. Tronik bir sekilde, eserleri arasinda,
ayn1 Marcel Duchamp gibi bir klozet de bulunuyordu. Geleneksele karsi cikan bu
sanat akimlarinin bir uzantist olarak giiniimiizde Postmodernizm ile karsilasiyo-
ruz. Cagdas diinyada Postmodernizm, politikadan sanata, mimariden felsefeye
kadar birgok alanda, bir kiiltiirel belirleme faktorii olarak karsimiza ¢ikiyor.® Bu-
nunla birlikte, Sosyoloji Profesérit Andre Giddens gibi bazilarma gore, “Postmo-
dernizm, yalnizca mimari ve birkag sanat dalinda bicem ve akimlara isaret etmesiy-
le sinirlandirilabilir’™.

Sinema, bir¢ok &rneginde Postmodernist unsurlara rastladigimiz alanlardan bi-
ridir. Bu boltimde amacimiz, Cagdas Sinema’dan birkac filmle Postmodernizm’ in
Sinema’daki etkilerine 6rnekler vermektir.

Cagimiz sinemasinda, Hollywood artik basarili iiriinler veremediginden, bilingli
izleyici ya bu sinema igerisinde alternatif arayisindaki yonetmenleri ya da Avrupa
Sinemas1’n1 izlemeyi tercih ediyor. Entellektiiel bir bakis agisiyla filmlerini sekil-
lendiren bu yonetmenlerden &zellikle Quentin Tarantino, Brian De Palma ve David
Fincher gibi isimlerin filmlerinde ise Postmodernist unsurlara rastlaniyor.

Tarantino’nun “Postmodern bir film yapma iddiasiyla” yola ¢iktigi “Pulp Ficti-
on/Ucuz Roman”(1994), filminin, her seyden énce miizigi “Misirlou” (Dick-Tale
and His Del-Tones tarafindan icra edilen) 1960’larda yapilmis, Ortadogu kdkenli
bir melodinin bati miizigi enstriimanlarinca ve Rock tarzinda ¢alimisindan olusmus
bir pargadir'®. Tlk kez, Izmir’den Yunanistan’a gé¢ eden Michalis Patrinos tarafin-
dan 1927 yilinda icra edilen ve Misirli bir kizdan bahseden eser, Yunan Rebetiko,
Oryantal Gébek Dans1, Musevi Diigiin Miizigi gibi tiirlerin bir karisimindan olusur
ve par¢anin zaten kendisi bir¢ok stilin bir sentezidir. Miizik diinyasinda sik¢a rast-
lanmayan bu sentez degisik stilleri birlestirdigi gibi, 60’larda, Amerikan Surf Rock
tarzinda aranje edilen parg¢anin giiniimiiz diinyasinda gecen bir filmde kullanilmasi
se¢imin degisik zamanlardan geldigini gosterir. Filmde, John Travolta’nin canlandir-

6- Marilyn Stokstad, 4r¢ History, Pearson Education Inc., New Jersey, 2005,5.1101

7- Klaus Honnef, Pop Art, Taschen, K6ln, 2006, .36

8- Charles Jencks, From What is Post-Modernism? | From Modernism to Postmodernizm-An Antho-
logy, Blackwell Publishing, Oxford, 2003,5.459

9- Antony Giddens (¢ev.Ersin Kusdil), Modernligin Sonuclori, Ayrmti Yayinlan, Istanbul,
1994:5.48

10- Wikipedia, http://en.wikipedia org/wiki/Misirlou
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dig1 Vincent karakteri bir gece klubiine girer. Kliip Eski Amerikan Otomobilleri’nden
bozma koltuklardan, o donemde kullanilan Juke-Box’lara (Miizik Dolaplari’na) ve
Elvis Presley’i taklit eden sarkicisina kadar 60’larin atmosferini yansitir. Tarantino
filmlerinde, tarz da degisik zaman dilimlerinden gelir. Filmler, 40lar’in, 50ler’in
Film Noir’lan ile komedi unsurlarini, bir arada tasirlar ki “Postmodernizm’in ana
karakterlerinden biri bu ¢ok tarzlhiliktir™!".

Postmodernizm’i desifre etmenin 6nemli unsurlarinda birisi de “renktir”. Pop-
Art’in bir devami niteliginde olan Postmodernizm, renklerini de bu akimdan alir.
“Pulp Fiction” filminin basrol oyuncusu Uma Thurman’mn tipik bir Andy Warhol
yapitindan ¢cikmis gibi sapsari saglari ve Vincent’in girdigi bardaki Juke Box’lardaki
kavuni¢i tonlar, giintimiiz Postmodernistleri’nden Jeff Koons’un da resimlerinde
kullandigi, Pop Art’a ait parlak ve ¢cocuksu renklerdendir.

Vincent’le, Amanda otomobilde konusurlarken bir ara Vincent, sanki bir ¢iz-
gi romandaymislar gibi eliyle “s6z balonu” cizer ve bu hareketi , beyazperdede
kesik cizgilerle belirir. Film seridine yapilan bu miidahale, gelenekseli ithlal eden
bu Dadaist unsur, Postmodernizm’deki zist kurmaca yapisina bagl olarak filmin
kendisinin bir film oldugunu ihbar etmesidir. “Postmodern 6ykii anlaticisi, dykii-
yii yansitmaci bir yaklasimla anlatmiyor, onun dogru/gercek oldugunu savlamiyor,
tam tersi dykiisiiniin kurmaca karakterinin altini ¢izerek yapiyordur bunu.”'? Ay
zamanda, ¢ekim, Pop Art’in 6nde gelen sanat¢ilarindan Lichtenstein’in yapitlari-
na bir géndermedir. Ayni yapiya, Tarantino’nun “Kill Bill” filmlerinde rastlariz.
Birinci filmde Uma Thurman’in canlandirdigi ana karakter, bir anda tizerine gelen
200 kisiyle Kung Fu’daki basarisi sayesinde bas eder. Ikinci filmin bir sahnesinde
ise, kamera Uma Thurman’dan Kung Fu Ustas1 Hanzo’ya ¢evrinir ve onun yiiziine
zoom yapar. Bu, Hong Kong’dan yiizlercesi diinyaya yayilan karate filmlerinde
kullanilan ucuz bir teknik, bir géndermedir. “Anlatinin masumiyeti bozulmakta,
arkaik anlat1 gelenegine ironiyle yaklasilmaktadir(...) Parodi ve Pastis, eski metin-
lerden yola ¢ikarak kendine oyunsu bir yeni yasam alan1 yaratmak i¢in bagvurulan
tekniklerin basinda gelir”".

Brian De Palma’nin “Scarface/Yarali Yiiz"iinde (1982), Mafya Babasi’nin sev-
gilisi roliindeki Michelle Pfeifer’mn, otelin asansoriinden lobiye inis sahnesi; asan-
soriin dizaynmi, geng¢ kadinin diiz, boyundan kesilmis sac¢lari ile adeta Fiitiirist bir
filme aittir. Ancak film, 80ler’de gegmektedir. Takip eden sahnede, otelin gelecekei
dizayni ile karakterlerin igki ictikleri sark kosesi, degisik stil ve zamanlari bir arada
barindirmaktadir.“Postmodernizm’in de temel olarak bir mekan estetigi, oldugu 1d-
dia edilebilir. Gropius tarafindan, yeni bir stil degil, biitiin stillerin agilmas: olarak
tanimlanmistir”',

11- Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Yapt Kredi Yaymlart, Istanbul, 2001.s. 261

12- Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimiar, {letisim Yaymlari, Istanbul, 2001,5.74
13- Yildiz Ecevit, a.g.e., s.74-5

14- F.Jameson, J.F.Lyotard, J.Habermas (Hazirlayan: Necmi Zeka), Postmodernizm, Kiy1 Yayinlari,
Istanbul, 1990,5.12-13
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David Fincher’in 1994 tarihli “Fight Club/Dégiis Kliibii” filmi, Sinemada Post
Modernizm denince akla gelen ilk filmlerdendir. Ancak filmi bdyle nitelememizde
agir basan etmen, sahip oldugu gorsel estetikden ¢ok metinsel igeriginden kay-
naklanir. Film her seyden 6nce “Postmodern Zamanlar” olarak adlandirilan gii-
niimiiz diinyasini anlatir. “Dégitis Kliibi™” niin bir sahnesinde, ana karakter karsi-
sindaki gruba sdyle seslenir: “Bizler, tarihin ortanca ¢ocuklartyiz. Bir amacimiz
ya da yerimiz yok. Ne biiyiik savasi yasadik, ne de biiyiik buhrani. Televizyonla
biiytirken milyoner film artisti ya da rock yildiz1 olacagimiza inandik. Ama, olma-
yacagiz”. Modernizm, temelinde insan iradesi olan bir projeydi. Insan akli gelecegi
planlayabilir, sorunlarm en aza indirildigi diinyevi bir diizen kurabilirdi's. Ancak,
“Modernizm’in krizde oldugu dénem olarak nitelenen” Postmodern ¢agda, “birey,
sermaye tarafindan pasifize edilerek, izleyici konumuna indirgenmistir. Tiiketim
kapitalizmi arttikca, izleyici toplum, savas sonrasi tiiketim patlamasmin bir sonucu
olarak dogmustur’!¢.

Giiniimiiz insan1 gelecegi degil giinii yasamaktadir ve bu da Postmodern’in 6n-
gordugii, ideallerin olmayisi, iitopyalarin bir sonudur. Film boyunca etkin olan
koyu yesil renk eski ¢aglardan beri zihinsel ¢arpikligi ve deliligi temsil eder ki
bu da ¢agimiz diinyasmin ¢ilgin, asirt yonlerine isaret eder. Filmin basinda kendi
evini havaya uguran ve ¢agimiz insanini temsil eden ana karakter, filmin sonunda,
New York’daki gokdelenleri havaya ugurur. Birkag yil sonra 11 Eyliil saldirilartyla,
filmde olanlar ger¢eklestirdiginde ise ¢agimiz fanatikleri, ABD’deki Ikiz Kuleler’in
yikilismni zevkle izler. “Zamanla” daha huzurlu bir yer haline gelecegi sdylenen
diinya, yaygin sdylevin aksine eski savaslara geri donmiistiir. Jean Baudrillard, bu
durumu, “Modernligin gérkemli ilerleyisi tiim degerlerde hayal ettigimiz degisi-
me yol agmadi; degerlerin birbirine dolanip kendi tizerine katlanmasina yol agt1 ki
bunun sonucu bizim i¢in tam bir kafa karisikligi oldu. Cinsel, politik ya da estetik
alanda belirleyici bir ilkeyi kavramamiz artik olanaksizdir™!? diyerek agikliyor. Za-
man, ilerleme getirecegine gerileme yaratmistir. Bu da “zaman kopmasina” isaret-
tr.

Almodovar Sinemasi’nda Postmodernizm

Arastirmamizin bu boélimiinde, Almodovar Sinemasi’na ait bazi unsurlarin
Postmodernizm’deki karsiliklarina sirasiyla deginmek istiyoruz.

Oncelikle, gittikge daha ticari olmakla ve sanat sinemasindan koparak popiiler-
lesmekle suglanan Almodovar’da form, arada kalmustir. “Icerikten ¢ok islenise”
Onem veren bir yapi, poptiler sinema’ya ait akici bir tempo, epizotlara ayrilan bir
anlati yapistyla birgok estetige ait unsurlar barindiran bu sinemayu, tiir olarak da

t5- Mehmet Yilmaz, Modernizm den Postmodernizm’e Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, 2005,
s.341

16- Nicholas Mirzoefl, An Introduction to Visual Culture, Roulette, New York, 2004, p.4,26

17- Jean Baudrillard (Cev: Isik Ergiiden), Koriliigiin Seffafig:, Ayrmts Yaynlary, Istanbul, 1998, s.
16-17
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tanimlamak imkansizdir. Komedi, trajedi, duygusal tiirlere ait unsurlar bu sinemada
harmanlanmis gibidir. “Konus Onunla” (2002) siirrealist bir film olmamakla birlik-
te, Pratagonist’in, gordiigii filmi kendi hayalleriyle karigtirarak anlattig1 sahne, bu
akimin izlerini tagir. Metinler arasilik; kendisini, ayn1 zamanda bir sanat dalinda
verilen eserde bagka sanat dallarindan izlerin bulunmasi1 (6rnegin bir tiyatro ese-
rinde siir okunmasi gibi) seklinde de gosterebilir. Ayni sekansta, filmin kahramani
tarafindan goriilen filmin anlatiligi, baslt bagina bir kisa filmle veriliyor ki, bu da
degisik disiplinden gelen, farkli renkte (siyah-beyaz) bir unsurun ana filmle kolaj
seklinde bagdastiriimasidir'®. '

Postmodernizm’in stilleri ve zamanlari bulusturan yapisi, Almodovar’da 6zel-
likle mekan ve grafik tasariminda kendisini hissettirir.Yonetmenin sectigi me-
kanlar, genelde 1950’lerde insa edilmis, i¢ tasarimlart ise doneme uygun olarak
modernize edilmis yapilardir. “Surrimin Cigegi’nin, ana karakteri, televizyon igin
yazan bir kadin yazardir. Eski binalarla dolu semtte yer alan televizyon istasyo-
nunda, ¢alistig1 biiro’nun i¢ dizayni, huzurlu bir caligma ortami veren, modern bir
tarzda dosenmis ve 1siklandirilmistir. Filmin afis grafiginde (Foto. 3), kadin ya-
zar1 temsil eden ve 1960’11 yillarin teknigiyle ¢izilmis bir siluet, giillerle kapli bir
kalple cercevelenir. Tasarim yalnizca donem ve stilleri bulusturmakla kalmaz ayn1
zamanda Postmodernizm’in barindirdigt Kitsch unsurlari da isaret eder. Yazar ka-
din, erkeklerin diinyasinda miicadele vermektedir ancak dedikodu yapmaktan veya
esinin ilgisizligi tizerine onu “boynuzlamaktan” da ¢ekinmez. Bu banal tavir, bas-
ka filmlerde de goriiliir. “Konus Onunla”da, yonetmen, filmin ileriki asamalarinda
kurulmas1 muhtemel iliskileri, kadinlarla erkeklerin isimlerini yan yana yazarak
haber verir. Ornegin, Juan-Maria seklinde bir epizot bashgiyla onlar1 “esler”. Bu
eslemeler, ayni zamanda filmi epizotlara ayirir. Ekrandaki yazilarla ayrilmis bo-
limlerin seyircide yabancilasma yaratacagi muhakkaktir. Brecht Estetigi’nde rast-
ladigimiz bu yabancilastirma efekti, bu kez politik amagla degil, fikrimizce izleyi-
cinin filmin yaratabilecegi melankoliye kendisini kaptirmasimi onlemek adinadir.
Her haliikarda iist metin, seyirciye izlediginin bir film oldugunu belirtir. Bu 6rnek,
Postmodernizm’in, Dadaizm’in bir devami oldugu gercegine de iyi bir kanit teskil
eder. Filmin epizotlara boliinmesi, gercege daha yakin olmay1 amaglayan klasik
tavira, yani geleneksele tamamen aykiridir.

Renk kullanimi, Almodovar’daki Postmodernizm’i ele veren en dnemli 6zellik-
tir. Her seyden 6nce filmlerinde isledigi renkler zit, parlak ve ¢ocuksu, kisacas1 “ci-
cili bicili” tabir edilen renklerdir. “Sinir Krizi’nin Esigindeki Kadinlar”da (1988),
Almodovar’in kendisinin oynadigi Taksi Soforii’niin saglari ‘civeiv’ stili kesilmistir
ve fosforlu renklerle boyanmustir (Foto. 4). Ust agidan verilen yogun 151k da istenen
renkleri elde etmede en 6nemli yardimcidir.

18- Benzer bir olgu, Hector Babenco’nun 1984 tarihli “Kiss of the Spider Woman / Oriimcek
Kadn’m Opiiciigii” filminde de bulunmaktadir. Devrimei karakterin, Amerikal hiicre arkadasina
hayalindeki Oriimcek Kadin’1 anlattig1 sahneler, ayr: bir film gibi, ayri bir renkte ve tonda verilir.
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Renk elde etmede takip edilen bir baska yol da yapay malzeme kullanmaktir.
“Sinir Krizi'nin Esigindeki Kadimnlar’da apartmanin gece gériiniimii i¢in, tipik,
ucuz, mimarlarin binay1 satmak i¢in kullandiklar cinsten bir karton maket kullani-
lir. Makete atmosfer olusturan gokytizii ise giin batimini yansitan bir resimle verilir.
Ayni filmin bir baska sahnesinde, kahramanlar evden ¢ikamadiklarindan salonda
uyurlar. Uyandiklarinda giin dogmaktadir. Salon bir stiidyo dekorudur, giin do-
gumu ise pencerenin arkasina yerlestirilmis bir resimle verilir. Balkon’da gecen
sahnelerin stiidyoda ¢ekildigi bariz bir sekilde hissedilir (Foto. 5). Ancak seyirci
Almodovar’m anlayisimi bildiginden, bu unsurlar yadirgamaz. Almodovar’in ama-
c1, gerceklige yakinlasmak degil, Postmodernite’ nin ongordiigii plastik estetigi
elde etmektir.

Arastrmamizda 6nce Almodovar Sinemasi’nin genel karakteristigine, daha
sonra Postmodernizm’in sinemadaki yansimalarina, son olarak da Almodovar
Sinemasi’ndaki Postmodernist unsurlara degisik 6rnekler vererek degindik. Cagi-
mizin 6nde gelen yonetmenlerinden Pedro Almodovar, yapitlariyla izleyiciye alter-
natif bir estetik sunmus, anlattig1 Sykiilerle izleyici i¢in adeta “Ispanya’y1 yeniden
yaratmistir”. Goriliiyor ki, entelektiiel izleyicinin can simidi olan Almodovar’in bir
ozelligi de, ¢aligmalarinin Sinema’da Postmodernizm deyince ilk akla gelen eserler
olusudur. Sanat¢i, Avrupa’nin kiiltiirel birikimini, sinemasina yansitmis ve Postmo-
dernist unsurlarin Sinema’da, estetige katkida bulunacak yonde kullanimina en iyi
ornekleri vermistir.

KAYNAKCA
P. Almodovar, Patty Diphusa Hikayeleri, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 1996.
James Barcoman, Magicians of Light, National Gallery of Canada, Ottawa, 1993.

Jean Baudrillard (Cev: Isik Ergiiden), Kétiiliigiin Seffafigi, Ayrint1 Yayinlari, Istan-
bul, 1998.

Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001.

Antony Giddens (Cev.Ersin Kusdil), Modernligin Sonuglari, Ayrmt1 Yaymlari, Is-
tanbul, 1994.

Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, lletisim Yayinlari, Istan-
bul, 2001.

Klaus Honnef, Pop Art, Taschen, K6ln, 2006.

F.Jameson- J.F.Lyotard-J.Habermas (Hazirlayan: Necmi Zeka), Postmodernizm,
Kiy1 Yayinlari, Istanbul, 1990.

Charles Jencks, From What is Post-Modernism? ,From Modernism to -Travis Mor-
ton, Almodovar Roportaji, Sunday Telegram (Dergi Eki), Londra, 1997.

Nicholas Mirzoeft, An Introduction to Visual Culture, Roulette, New York, 2004.

74



ALMODOVAR SINEMASI VE POSTMODERNIZM

Marilyn Stokstad, Ar¢ History, Pearson Education Inc., New Jersey, 2005..
Jed Pearl, Man Ray Kitab:, Kénemann Verlags, Cologne, 1991.
Postmodernizm-An Anthology, Blackwell Publishing, Oxford, 2003.

Mehmet Yilmaz, Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat, Utopya Yayinevi, An-
kara, 2005.

Wikipedia, http://en.wikipedia org/wiki/Misirlou

75



UFUK GURAL:

Foto. 2- “Annem Hakkindaki Hersey”de Lola karakteri



Foto.3- “Sirrimuin  Cigegi” afisi

Foto. 4- “Sinir Krizinin Esigindeki Kadmlar”da taksi i¢ci



Foto. 5- ““Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar’da balkon sahnesi
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